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Vorwort zur zweiten bis vierten Auflage.

In den Jahren 1897—99 verdffentlichte ich in d#nischer Sprache eine
ausfithrliche Darstellung der gesamten Phonetik unter dem Titel: Fonctik,
en systematisk fremstilling af leren om sproglyd. In der deutschen Ausgabe
wurde der Inhalt auf zwei Binde verteilt, von denen der erste hier in zweiter
Auflage vorliegt Der andere, in gleichem Verlage erschienene Band hat den
Titel Phonetische Grundfragen, und auf ihn gestatte ich mir, diejenigen Leser
zu verweisen, die iiber Lautschrift, iiber Ausspracherichtigkeit, iiber das Ver-
hiiltnis zwischen der genetischen und akustischen Seite der Sprachlaute, iiber
Systematisierung von Sprachlauten und iiber die verschiedenen Methoden,
dieselben zu untersuchen (Experimentalphonetik), und schliesslich iber die
Lautgesetzfrage Aufschluss suchen. Von solchen prinzipiellen Erdrterungen
habe ich in diesem Band abgesehn, wenn auch meine in den Grundfragen
vorgetragene Gesamtauffassung an vielen Stellen notwendig meine Darstellung
auch in diesem Bande firben muss.

Was das hier Mitgeteilte betriftt, bin ich iberall bestrebt gewesen, so-
wohl durch Selbsthioren als auch durch Selbstdenken mir ein unabhiingiges
Jrteil zu bilden. Wo mir nur Beschreibungen anderer zur Verfiigung standen,
habe ich dies ausdriicklich gesagt; in der Regel bespreche ich nur diejenigen
lautlichen Erscheinungen, die ich sehr viele Male und in den verschiedensten
Umgebungen gehort habe. Obgleich ich somit von der Genauigkeit der Beob-
achtungen itherzeugt bin, wird der Leser gut tun, sich in keinem einzelnen
Fall blind auf mich zu verlassen, sondern alles immer wieder mit kompetenten
Eingebornen zu priifen. Viele der nach meinem eigenen Dafiirhalten wert-
vollsten Beobachtungen, die ich hei meinem Studium der gesprochenen Sprache
gemacht habe, musste ich bier iibergehn, weil sie Einzelheiten in meiner eige-
nen (d#nischen) Muttersprache betreffen, die dén deutschen Leser nicht inter-
essieren diirften. Wer dieselben vermisst, wird sie in der grossen dinischen
Ausgabe oder in der kleineren Modersmalets fonetik (Gyldendalske boghandel,
Keobenhavn 1906) oder in dem ersten Band der Zeitschrift Dania finden.

Meine Meinung iiber die landliufige unsystematische phonetische Ter-
minologie und deren nachteilige Wirkungen habe ich schon vor Jahren in
Articulations of Speech Sounds (Marburg, Elwert, 1889) ausgesprochen; ich
hoffe auch durch das vorliegende Buch das meinige dazu beigetragen zu haben,
der leichtsinnigen Anwendung von Ausdriicken wie Ton, betont, Hochton,
Akzent, guttural u. a. entgegenzuwirken und zu zeigen, dass man ohne Schaden
vieles von dem gelehrten Terminologiekram entbehren kann, namentlich wenn
man das analphabetische System verwendet, das hier einfacher gestaltet ist
als in Articulations. Ich bin mir wohl bewusst (mehr als damals, wo ich das
genannte Biichlein schrieb), dass sich in der Phonetik mit Hilfe der analpha-
betischen Zeichen nicht alles schreiben und beschreiben lisst; innerhalb ge-
wisser Grenzen scheint mir jedoch das System immerhin sehr niitzlich zu sein,
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und es ist mir eine grosse Genugtuung, dass mehrere tiichtige Phonetiker sich
meines Systems bedient haben, so Matzke, Forchhammer, Buergel Goodwin,
Thalbitzer und Schidel.

Fiir die Neuauflage habe ich verh#ltnismissig wenig von meinem Eigenen
beisteuern kdnnen, hoffe aber dem Wichtigsten, was in der Zwischenzeit er-
schienene Arbeiten anderer gebracht haben, soweit es zu meiner Kenntnis ge-
langt ist, gerecht geworden zu sein. Verschiedenes habe ich umgeordnet und
hoffentlich etwas deutlicher dargestellt; der Sprachforscher wird vielleicht in
dem Abschnitt iiber Akzent (und Verners Gesetz, 7. 8) einiges von Interesse
fur ihn finden; vgl. auch die neue Aufstellung der Tenues und Mediae (6. 7).

Was die Numerierung der Paragraphen betrifft, habe ich hier dasselbe
Dezimalsystem durchgefiihrt wie in meiner Modern English Grammar (Heidel-
berg 1909). Die Zahl vor dem Punkte gibt das Kapitel an, dann folgt die
Nummer der Abteilung, danach die der Unterabteilung. Die Ziffern 4. 24 be-
deuten also Kapitel 4, zweite Abteilung, vierte (hier letzte) Unterabteilung;
darauf folgt 4.8 mit drei Unterabteilungen (4.81, 4.82 und 4.33), darauf
4.4, das keine Unterabteilungen hat, usw. Dieses System, das sich natiirlich
sehr leicht mit weiteren Dezimalen ausbauen lisst (vgl. 6. 114, 6.131), besitzt
verschiedene Vorteile: ein grdsseres Werk und ein Auszug (wie mein unliéngst
erschienenes Flementarbuch der Phonetik) konnen dieselbe Paragrapheneintei-
lung haben; wenn auf das Buch verwiesen wird, kann kein Zweifel dariiber
entstehn, ob Seite oder Paragraph gemeint ist; die Kapitel und die unter-
geordneten Einteilungen bilden dasselbe System. Unbeholfene Einteilungen
wie § 43 pfee werden schliesslich ganz vermieden. Bei Neubearbeitungen
lasst sich mit der grossten Leichtigkeit neues Material einschalten, ohne dass
man mit dem bisherigen System zu breclhien braucht.

Fiir die erste Auflage hatte Dr. H. Davidsen die Ubersetzung aus dem
Dinischen iibernommen; fiir diese zweite Auflage hat Dr. H. Buergel Good-
win, jetzt in Stockholm ansiissig, die deutsche Sprachgestalt einer so durch-
greifenden Revision unterworfen, dass ich es nicht linger fiir richtig hielt,
den Namen des fritheren Ubersetzers auf dem Titelblatt beizubehalten. Dr.
B. Goodwin spreche ich hier meinen herzlichen Dank aus, nicht nur fiir die
Sorgfalt, die er auf die deutsche Sprachfarbe verwendet hat, sondern auch fiir
zahlreiche wertvolle Bemerkungen, die ich seinen ungemein reichen phoneti-
schen Kenntnissen verdanke.

Dass die Substantiva hier mit grossen Buchstaben erscheinen, geschieht
nur auf ausdriicklichen Wunsch des Herrn Verlegers; mir scheint dieser (nur
in Deutschland und in D#nemark beibehaltene) Brauch eine nutzlose Energie-
vergeudung und ein geschmackloses Uberbleibsel eines rohen und barbarischen
Zeitalters zu sein.

Die dritte und vierte Auflage sind unveriinderte Abdrucke der zweiten
Auflage. —_—

Gentofte bei Kgbenhavn (Kopenhagen), Oktober 1912 u. Sept. 1926.
Otto Jespersen.
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Erstes Kapitel
Einleitung.

1.1. Es liegt in der Natur der Sprachlaute, dass man sie von sehr
verschiedenen Gesichtspunkten aus behandeln kann. Der Akustiker be-
trachtet die Laute nur als Schwingungen; er spricht von Schallwellen
und deren Fortpflanzung im Raume, und fiir ihn gibt es zwischen den
Lauten, die wir beim Sprechen benutzen, und denen, die z. B. durch ein
Saiteninstrument hervorgebracht werden, keinen wesentlichen Unter-
schied. Der Physiologe hinwiederum sieht in den Sprachlauten nur das
Spiel von gewissen Muskeln und Sehnen; fiir ihn besteht zwischen den
Bewegungen, welche die Zunge im Dienste der Sprache und denjenigen,
welche sie beim Kauen des Essens ausfiihrt, kein wesentlicher Unter-
schied. Erst fiir den Sprachforscher ist der Sprachlaut und die ihn her-
vorrufende Muskeltitigkeit ein Ganzes fiir sich, was er von allen ibrigen
Lauten und allen itbrigen Muskeltitigkeiten wesentlich unterscheidet.

1.2. Wir fragen uns zunichst, welche Bedeutung das Studium
der Phonetik fiir den Sprachforscher hat. Sie ist sowohl eine theore-
tische als auch eine praktische. Fiir den, der sich eine korrekte Vor-
stellung von dem Wesen und der Natur der Sprache zu bilden sucht,
ist die Einsicht in das Wesen und die Natur der Laute unentbehr-
lich. Die Laute bilden die eine Seite der Sprache, die der Aussenwelt
zugekehrte. Sprache ist Sprechen, und Sprechen setzt Laute voraus;
ohne Laute ist Sprache in der Form, in der wir sie kennen und benutzen,
durchaus undenkbar. Ohne Lautlehre daher kein Verstindnis der Sprache,
8o wie sie heutzutage in die Erscheinung tritt und benutzt wird. — Fas.
noch unentbehrlicher ist die Phonetik fiir die historische Sprachfor-
schung. So wie diese Wissenschaft heutigen Tages getrieben wird, spielt
die Lautgeschichte eine ausserordentlich grosse Rolle. Wie sehr man
auch hervorbeben mag, dass Sprachgeschichte nicht ausschliesslich Laut-
geschichte ist, und dass gegenwiirtig vielleicht sogar eine Gefahr besteht,
die historische Lautlehre einseitig auf Kosten anderer Seiten der Sprach-

geschichte hervortreten zu lassen, so lisst es sich dennoch nicht bestrei-
Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl, 1
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ten, dass ohne historische Lautlehre iiberhaupt gar keine Sprachgeschichte
ins Leben gerufen werden kann. Um die Identitit eines Wortes im Laufe
seiner historischen Entwicklung nachweisen zu konnen, miissen vor allem
die wechselnden Lautformen desselben zusammengetragen werden. Es
ist dann Sache der historischen Lautlehre, den Nachweis zu liefern, dass
die vorgefundenen Formen weder quantitativ noch qualitativ zu sehr ab-
weichend sind, als dass wir sie im historischen Sinne mit Recht noch
als ,dasselbe Wort* bezeichnen kénnten. Daraus ergibt sich, dass selbst
die ,Semasiologie oder ,,Semantik”, d. h. die Lehre von der wechselnden
Bedeutung der Worter, ohne vorhergehendes Studium der Lautgeschichte
nicht moglich ist. Lautgeschichte setzt aber ihrerseits Phonetik voraus.
Es wird nicht schwer fallen, in den Annalen der vergleichenden und
historischen Sprachforschung zahlreiche Fille zu finden, in denen sich
Gelehrte infolge mangelhafter Kenntnis der lautlichen Mechanik voll-
stindig irrefilhren liessen, oder Fille, in denen die Kenntnis der in leben-
den Sprachen wirklich vorhandenen Laute zu sonst als ritselhaft da-
stehenden Lautentwickelungen den Schliissel hiitte liefern knnen. Viele
Erscheinungen in der Geschichte der Sprachen kénnen mit Hilfe der
Phonetik in einfacher, iibersichtlicher Weise dargestellt werden, wihrend
man bei unphonetischer Betrachtungsweise nur komplizierte Einzelheiten
ohne inneren Zusammenhang erblickt. Phonetische Einzelbeobachtungen
lautlicher Verschiedenheiten, die gegenwiirtig nebeneinander in nahe ver-
wandten Dialekten existieren, oder etwa eine Beobachtung der Art und
Weise, in welcher Kinder die Sprache ihrer erwachsenen Umgebung
unvollkommen nachahmen, konnen fiir das Verstindnis der Sprachent-
wicklung in friiheren Perioden manchen wertvollen Fingerzeig geben.

Dass die Phonetik ferner auf Schritt und Tritt die notwendige
Grundlage einer jeden rationell aufgebauten Metrik ist, die ja mit den
rein phonetischen Begriffen Silbe, Quantitit und Akzent zu operieren
hat, bedarf keines besonderen Hinweises.!)

1.8. Ist somit die Phonetik fiir das theoretische Verstindnis der
Sprache unentbehrlich, so gilt dasselbe — und wo méglich in noch
hoherem Grade — von der praktischen Aneignung einer Sprache.
Heutigen Tages spielt die Beherrschung fremder Sprachen eine weit
grossere Rolle als je zuvor; die Anzahl derer wird immer grosser, die
aus diesem oder jenem Grunde im Verkehr mit Ausldndern praktischer

1) Einen Versuch, Phonetik und Psychologie auf die Erklirung einiger
metrischen Erscheinungen zu verwenden, habe ich gemacht in ,,Den psykologiske
grund til nogle metriske fienomener* (avec un résumé en frangais), s. Oversigt over
det danske videnskabers selskabs forhandlinger, (Kopenh. Ges. d. Wiss.) 1900, 8. 487.
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Sprachkénntnisse bediirfen; die Nationen begniigen sich nicht mehr mit
einem isolierten Einzelleben, sondern verkehren immer mehr miteinander;
geschiftliches und wissenschaftliches Leben und der Verkehr werden
immer internationaler. Dabei geniigt die Kenntnis der Schriftform der
fremden Sprachen nicht mehr so wie im Anfang des neunzehnten
Jahrhunderts, vor der Einfithrung der Eisenbahn, des Dampfschiffes
und des Telephons; man muss die Sprachen jetzt auch sprechen konnen,
und die Lehrer einigen sich mehr und mehr dariiber, dass zur Erzielung
einer guten Aussprache eine phonetische Schulung unumginglich not-
wendig ist: der Lehrer muss mit den Hauptergebnissen der Phonetik
vertraut sein und es verstehen, seine Kenntnisse auch im Schulzimmer
praktisch nutzbar zu machen. Alle, die so viel Mut gehabt haben, auch
im Anfangsunterricht fiir kleine Kinder ein wenig elementare — natiir-
lich nicht die hhere theoretische — Phonetik anzuwenden, sind ohne
Ausnahme dariiber einig, dass dadurch mit geringerer Anstrengung sei-
tens der Lehrer und Schiiler bessere Resultate erreicht werden.!)

1.4. Auch fiir den Unterricht in der eigenen Muttersprache ist
die Phonetik nicht wertlos. Wir brauchen nur die Unterweisung Taub-
stummer nach der Artikulationsmethode ins Auge zu fassen. Ebenso
wie es offen zutage liegt, dass die Phonetik hier eine bedeutende Auf-
gabe hat, so wird es einleuchten, dass man mit Hilfe praktischer Pho-
netik den gewiss nicht wenigen Menschen forderlich sein kann, die zwar
in der Kindheit auf normale Weise ihre Muttersprache gelernt haben,
die jedoch diese oder jene iible Gewohnheit, einen sog. Sprachfehler,
nicht haben ablegen kénnen. Der eine hat es sich angewshnt, eine Reihe
Konsonanten zu weit vorne im Munde zu artikulieren (zu lispeln), der
andere kann gewisse Konsonantenverbindungen nicht hervorbringen usw.
Es ist allerdings damit zu rechnen, dass bei einigen Individuen solche
Sprachfehler auf dieser oder jener physischen Abnormitiit eines Sprach-
organs beruhen konnen; in der weit iberwiegenden Anzahl von Fiillen
beruhen sie aber auf einer friihzeitig erworbenen und spiter nicht ab-
gelegten tiblen Gewohnheit; in diesen Fillen wird der geiibte Phonetiker
sehr leicht entdecken, worin diese iible Gewohnheit besteht, und eine
einfache Methode angeben konnen, um sie durch systematische Artiku-
lationsgymnpastik zu beseitigen. So habe ich persinlich den Fall erlebt

>
1) Uber Methodik des fremdsprachlichen Anfangsunterrichts ist in den letzten
zwanzig Jahren so viel geschrieben worden, dass es mir hier unméglich wiire,
auch nur die wichtigsten Schriften anzugeben. Mein eigenes Buch ,,Sprogunder-
visning" (Kopenbagen 1901) liegt jetzt in englischer Ubersetzung vor (How to
Teach a Foreign Language. George Allen & Co., London).
l‘
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dass ein mit Phonetik nicht vertrauter Arzt eine Operation der Zunge
als das einzige Mittel angegeben hatte, um einem jungen Manne ein
normales s beizubringen. Eine einfache Erklirung des Unterschiedes
zwischen der von ihm und der von uns anderen benutzten Organ-
stellung, allerdings auch einiger Aufwand von Energie und Geduld bei
der Eintibung der neuen Zungenstellung, hat indessen tatséchlich voll-
kommen hingereicht, um ihm in verhiltnismissig kurzer Zeit ein s bei-
zubringen, an dem kein gewdhnlicher Beobachter etwas Abnormes ent-
decken kann. .

1.5. Auch abgesehen von derartigen Fehlern wird die Phonetik
eine Rolle spielen konnen. Wie viele gibt es nicht, fiir die eine dialekt-
freie Aussprache von grosser Bedeutung ist: der Schauspieler, der
Kanzelredner, der Politiker, der Lehrer ist, wenn auch in verschiedenem
Grade, an der vollen Ausiibung seines Berufes gehindert und biisst zum
Teil seinen Einfluss ein, falls er sich nicht von allen Dialekteigentiim-
lichkeiten frei macht, tiber die sich die Bewohner anderer Teile des
Sprachgebietes lustig machen — mit welchem Recht, ist eine andere
Frage. Viele konnen sich lediglich durch das Beispiel ihrer Umgebung
eine dialektfreie Aussprache aneignen, andere aber besitzen von Natur
nicht ein hinreichend feines Ohr oder keine hinreichend grosse unmittel-
bare Nachahmungsgabe, um dies von selber zu erreichen; und hier zieht
man mit grossem Vorteil einen Phonetiker zu.Rate, der manchen vor-
ziiglichen Wink zur Erreichung des Zweckes zu geben imstande sein
wird. — Ausserdem will ich hier nur andeuten, dass Kenntnis der Pho-
netik dem Gesanglehrer behilflich sein wird, seinen Schillern verschie-
dene, den Gesang entstellende Unarten abzugewdhnen.

1.8. Auch auf anderen Gebieten des praktischen Lebens kann und
muss Phonetik eine Rolle spielen. Fiir den ersten Leseunterricht
kann der Phonetiker manchen wertvollen Wink erteilen, obschon man
sich hiiten muss, alles, was auf diesem Gebiete unter dem Namen ,Lau-
tiermethode“ geht, fiir angewandte Phonetik zu halten.') Ferner taucht
die Rechtschreibungsfrage in allen zivilisierten Landern periodisch
auf, und jeder, der nicht die Meinung hat, dass die jetzige amtliche
»Rechtschreibung“ bis an das Ende der Zeiten ihre Giiltigkeit behaupten
werde, muss darauf vorbereitet sein, dass spiter einmal — oder wieder-
holte Male — neue Anspriiche auf orthographische Reformen erhoben

1) 8. besonders den Artikel ,Phonetik beim Lesenlernen* von J. Spieser,
in Reins Enzyklopid. Handbuch der Pidagogik® Band 6; ich habe selbst ein
(d#inisches) ,ABC og firste Lesebog efter Lydskriftmetoden* (Kopenhagen 1908)
verdffentlicht, das sich im Privatunterricht und in der Schule bewihrt hat.
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werden. Aber nur wenn diese auf genauer Kenntnis der Laute der Mutter-
sprache und der Lehre der Phonetik vom Verhiltnis zwischen Laut und
Schrift basieren, ist Aussicht vorhanden, dass Anderungen in der Schrei-
bung auch tatsichlich und auf die Dauer Verbesserungen sind. — Ein
verwandtes Feld ist die Stenographie. Fast ausnahmslos wiirdigen
die stenographischen Systeme das bekannte ,Schreibe wie du sprichst®
als ihr hochstes Prinzip. Wenn aber dieses Prinzip in den gegenwirtig
am meisten verbreiteten Systemen fast eben so oft tibertreten wie be-
folgt wird, so liegt dieses an dem Mangel an phonetischem Unterbau
bei den Erfindern der Systeme — einem Mangel, der sich ohne Zweifel
weit fiithlbarer richt, als es die meisten Stenographen ahnen. Nur auf
einer wahren phonetischen Grundlage lidsst sich ein wirklich praktisches
stenographisches System aufbauen.

1.7. Die Phonetik hat daher Berithrungspunkte mit einer erheb-
lichen Anzahl verschiedener Gebiete des menschlichen Wissens und prak-
tischen Handelns: Physik, Anatomie, Physiologie, vergleichende Sprach-
forschung, Metrik, praktische Sprachaneignung, Unterricht in der Mutter-
sprache, Taubstummenunterricht, Heilung von Sprachfehlern, Rhetorik,
Schauspielkunst, Gesang, Rechtschreibung, Stenographie. Gerade diese
mannigfachen praktischen und theoretischen Aufgaben, bei deren Losung
die Phonetik behilflich ist, macht das Studium derselben so anziehend
Man wendet naturwissenschaftliche Methoden auf linguistische Erschei-
nungen und geisteswissenschaftliche Methoden auf physikalische und
physiologische Erscheinungen an, und erst dadurch gelangt man zu einer
wirklich umfassenden Anschauung von dem, was Leben der Sprache
heisst. Erst durch die Phonetik konnen fremde Sprachen fiir uns wirk-
lich lebende Sprachen werden, und es ist nun einmal Tatsache, dass man
nur durch die Sprache einer fremden Nation in das innerste Leben der
Nation, und dass man nur durch die Laute einer Sprache in den Geist
dieser Sprache eindringen kann. Erst wenn man eine so gute franzo-
sische und englische Aussprache erworben hat, dass man die gesprochenen
Worte wie der Eingeborene durch die geschriebenen Worte hindurch-
klingen hort, kann man zum vollen Genuss franzdsischer und englischer
Poesie oder kiinstlerisch geformter Prosa gelangen. Dazu fithrt aber kein
anderer Weg als die Phonetik.

1.8. Man darf nicht glauben, dass man in der Phonetik entweder
ausschliesslich Theoretiker oder ausschliesslich Praktiker sein kann. Es
ist dies in der Tat unausfiihrbar, und ein dahingehender Versuch wird
sich immer riichen. Allzuoft kann man in sprachwissenschaftlichen Werken
Ausdriicke und Erklirungen antreffen, die insofern scheinbar phonetisch
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sind, als die phonetischen Kunstausdriicke benutzt werden, die aber, ge-
nauer untersucht, sich als leeres Gerede, als Worte ohne wirkliche Be-
deutung herausstellen. Ein volles Verstindnis kann durch blosses Lesen
von lautwissenschaftlichen Werken nicht eingeholt werden; man muss
vollig praktisch mit Lauten vertraut werden, um durch das Studium einen
Gewinn zu erzielen, das heisst, man muss sich daran gewthnen, Laute
und Lautnuancen beim blossen Horen zu erkennen und sie nachzuahmen,
und zwar nicht nur einmal und gerade wenn man andere sie aussprechen
hért, sondern solange bis man sie vllig beherrscht und in jedem beliebigen
Augenblicke hervorbringen kann. Dazu ist aber Ubung, lange aus-
dauernde geduldige Ubung erforderlich. Die Sprachorgane sind im er-
wachsenen Alter in dem Masse gewohnt, sich auf den einmal abgesteckten
Bahnen zu bewegen, auf denen die Laute der Muttersprache erzeugt
werden, dass jede Abweichung dhnliche Schwierigkeiten verursacht, wie
die, welche ein angehender Klavierspieler zu iiberwinden hat, um seinen
Fingern die hinlingliche Exaktheit und rasche Fiigsamkeit beizubringen.
Bisher unbekannte Laute und Lautverbindungen kann man gewdhnlich
nur nach langer systematischer ,Artikulationsgymnastik®mit Sicher-
heit nachahmen. Und wiihrend die Artikulationsorgane trainiert werden,
entwickelt sich gleichzeitig das Ohr, das auf dem durch die Muttersprache
angewiesenen Gebiete so feinempfindlich ist, dass es selbst sehr geringe
Lautabstufungen mit Leichtigkeit unterscheidet, das aber ausserhalb
dieses Gebietes in der Auffassung von Lautunterschieden merkwiirdig
trige sein kann. Man kann ohne Ubertreibung sagen, dass man nur
diejenigen Laute exakt horen kann, die man genau nachzusprechen im
stande ist. Nur von demjenigen, der beim Lesen eines phonetischen
Werkes gleichzeitig gewissenhaft die besprochenen Laute und Laut-
verbindungen praktisch einiibt und dadurch die véllige Herrschaft iiber
eine nicht zu geringe Anzahl ihm urspriinglich fremder Laute gewinnt,
nur von dem kann man sagen, dass er die Voraussetzungen zu einem
theoretischen Verstindnis der Lautiibergiinge in der Geschichte der
Sprachen besitze. — Aber auch die ausschliesslich praktische Phonetik
leistet nicht viel, wenn sie nicht durch theoretisches Wissen von der
Natur und Erzeugungsweise der Laute unterstiitzt wird. Es gibt ja
einzelne Menschen, die mit Leichtigkeit fremde Laute nachahmen,
ohne selbst von der Art ihres Verfahrens eine Ahnung zu haben. Wie
wertvoll ein solches Talent auch als Grundlage der Sprachaneignung
sein mag, so haften ihm doch gewisse Mingel und Gefahren an. Zu-
nichst wird der Betreffende in der Regel nur als Echo des von ihm
entweder soeben erst oder doch nicht lange vorher Gehorten zu dienen
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imstande sein; von einer dauernden Beherrschung der fremden Laute
ist keine Rede. Und wer auf diese Weise eine fremde Sprache gelernt
hat, wird kein guter Lehrer dieser Sprache sein, weil er von den
Schwierigkeiten, mit denen seine Schiler zu kimpfen haben, keine Vor-
stellung besitzt, und weil er ihnen keine Mittel und Wege zur Uber-
windung dieser Schwierigkeiten anweisen kann. Wird dagegen die
Ubung im Nachahmen ungewohnter Laute durch die Einsicht dessen
unterstiitzt, worin der Unterschied zwischen diesen und den gewohnten
Lauten besteht, so haftet der Laut vor allem fester und kann in Bedarfs-
fillen, selbst wenn man ihn seit langer Zeit nicht von Einheimischen
gehort hat, leichter immer wieder hervorgerufen werden; ferner ist die
Beherrschung nicht auf eine einzelne Person beschriinkt, sondern lisst
gich auch anderen mitteilen. Fiir den Lehrer vollends miissen phone-
tische Theorie und phonetische Praxis immer Hand in Hand gehen.

1.9. Bei der folgenden Darstellung soll nach dem Grundsatze ver-
fahren werden, {iberall vom Einfachen zum Zusammengesetzten vorzu-
schreiten, also mit den kleinsten fiir uns erreichbaren Teilen zu beginnen
und auf der Grundlage, die wir bei der Behandlung dieser gewinnen,
zu immer grosseren und umfassenderen Gesamtheiten tiberzugehen. Bei
konsequenter Durchfiihrung dieses Prinzipes wird die Darstellung in
folgende Hauptteile zerfallen:

I Analyse. Hier wird die Lehre von den Stellungen und Bewe-
gungen jedes einzelnen Sprachorgans fiir sich behandelt, ohne Seiten-
blicke auf die gleichzeitigen Vorginge in den itbrigen Teilen des mensch-
lichen Sprechapparates, wobei jedoch hier und da, zumal am Schlusse
der Darstellung, praktische Riicksichten gewisse Modifikationen dieses
Prinzipes erheischen. Die einzelnen Stellungen eines Organs nennen wir
Elemente.

II. Synthese. Darunter verstehe ich die Lehre von den Lauten
(Einzellauten) als durch gleichzeitige Titigkeit mehrerer (oder aller)
Sprachorgane entstanden, mithin als aus mehreren Lautelementen zu-
sammengesetzte Erscheinungen betrachtet.’)

III. Kombinationslehre oder die Lehre von der Verbindung der
einzelnen Laute mit den vorhergehenden und nachfolgenden Lauten;
hier wird also der Laut als Glied der zusammenhéngenden Rede
betrachtet. Da wir es erst hier mit etwas zu tun haben werden, das eine
zeitliche Reihenfolge bildet, so werden wir auch am natiirlichsten erst hier

1) Es ddirfte wohl keine Schwierigkeiten verursachen, dass ich hier das Wort
,Synthese* in einer anderen Bedeutung gebraucht habe als die meisten Phone-
tiker, die darunter dasjenige verstehen, was ich Kombinationslehre nenne.
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die Lehre von der Zeitdauer (Quantitit, Linge) der Laute behandeln,
wenngleich diese abstrakt gesehn vielleicht als eine Eigenschaft des
Lautes als einzelner Laut ohne Riicksicht auf dessen Verbindung mit
anderen bezeichnet werden kinnte. Ferner gehort hierher die Lehre von
den Silben und von denjenigen Erscheinungen, die sich wesentlich an
Silben kniipfen, wie besonders dem , Akzent“.

Schliesslich konnen wir in einem letzten Abschnitte jede Sprache
fir sich als eine Einheit, als ein Individuum, betrachten und somit zu
dem gelangen, was man in Ermangelung einer besseren Bezeichnung

IV. Nationale Systematik nennen konnte. Darin werden diejenigen
gemeinschaftlichen Ziige behandelt, die das Lautsystem jeder einzelnen
Sprache im Gegensatze zur ,Artikulationsbasis” anderer Sprachen cha-
rakterisieren. Es wird eine Ubersicht iiber die einzelnen Laute und
lautlichen Phinomene gegeben, die sich in dieser Sprache vereinigt finden.

Die Anordnung des analytischen Abschnittes wird naturgemass
durch die Reihenfolge der titigen Organe selbst bestimmt sein, und zwar
will és mir am angemessensten erscheinen, von aussen her, mit den
Lippen zu beginnen, um darauf immer weiter nach innen bis zu den
Lungen vorzuschreiten. Gegen diese Anordnung konnte der Umstand
sprechen, dass wir uns auf diese Weise in einer Richtung bewegen
werden, die der vom Luftstrome im Laufe des Sprechens genommenen
entgegengesetzt ist, weshalb es naturgemisser erscheinen konnte, umge-
kehrt mit den Lungen zu beginnen und darauf nach oben zur Kehle
und im Munde vorwérts bis zu den Lippen zu gehn. Durch die hier
gewidhlte Anordnung wird indessen ein sehr bedeutender piidagogischer
Vorteil erreicht, indem man, von aussen beginnend, zuerst zur Behand-
lung der bekanntesten Organe gelangt, deren Einrichtung und Titig-
keit wir von der tiglichen unmittelbaren Anschauung her schon in be-
deutendem Umfange kennen. Man schreitet alsdann von diesen be-
kannteren Gegenden nach den weniger bekannten Regionen fort, die,
weiter drinnen liegend, sich zum grossen Teile einer unmittelbaren
Untersuchung entziehen, und man geht somit stets vom Bekannten zum
Unbekannten, vom Leichten zum Schwierigen iiber. Innerhalb des Ge-
bietes jedes einzelnen Organes beginnt die Darstellung mit der am meisten
geschlossenen Stellung und geht alsdann weiter zu immer grosserer

Offnung.
Als Lautachrift!) wird das Alphabet der internationalen phonetischen

1) Uber das schwierige Problem, eine allen Anforderungen entsprechende
Lautschrift zu konstruieren, s. meine Phonet. Grundfragen, (Leipz. 1904) Kap. II.
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Gesellschaft (Association phonétique internationale) und deren Zeitschrift
(Le maitre phonétique) verwendet.!) Daneben wird aber mein analpha-
betisches Zeichensystem gebraucht, dessen Prinzip das folgende ist: jedes
Lautelement erhilt eine Formel, die aus lateinischen und griechischen
Buchstaben sowie aus Zahlzeichen zusammengestellt ist, um (ihnlich
wie etwa eine chemische Formel) die Organstellung moglichst genau
anzugeben. Da die gewdhlten Symbole an sich sehr einfach sind, ist
es erfahrungsgemiiss sehr leicht, sich dieses System einzuprigen, wenn
man nur nicht versucht alles auf einmal zu bewiltigen, sondern jedes

Zeichen fiir sich lernt, wihrend man die Beschreibung der betreffen-
den Organstellung studiert.

1) Lautschrift stets in eckigen Klammern [ ].



Erster Hauptteil.
Analyse.

Zweites Kapitel.

Die Lippen.

2.11. Das analphabetische Zeichen fiir die Lippen ist « (alpha).

Die zuerst zu behandelnde Artikulation ist diejenige, bei der ein
vollstindiger Verschluss gebildet wird, so dass der aus den Lungen in
den Mund getriebene Luftstrom einem bestimmten Hindernis begegnet
und nicht herausgelassen wird. Da ich im analphabetischen Zeichen-
system den Grad der Offnung durch Ziffern bezeichne und hier keine
Offaung vorhanden ist, so erhalten wir als Symbol fiir diesen vollstin-
digen Lippenverschluss: «0.

Spricht man vor einem Spiegel Lautverbindungen wie [apa, ipi, upu,
api, ipa] usw. aus, so wird man leicht wahrnehmen, dass jedesmal in
der Mitte der Lautgruppe ein solcher vollstindiger Verschluss der Ober-
und Unterlippe stattfindet; [p] wird also” durch den Lippenverschluss
charakterisiert und wird daher ein Lippenverschlusslaut oder ein labialer
Klusil genannt. Dass es indessen beim Erzeugen des [p] nicht auf den
Lippenverschluss allein ankommt, davon konnen wir uns leicht iiber-
zeugen, wenn wir die entsprechenden Lautgruppen mit einem [b] oder
[m] anstatt des [p] aussprechen, also

aba, ibi, ubu, abi, iba ...

ama, imi, umu, omi, ima . ..
Hier wird uns der Spiegel dieselben Bewegungen und Stellungen zeigen
wie bei [apa] usw.; der Unterschied zwischen [p], [b] und [m] muss also
auf etwas anderem als der Lippentitigkeit beruhen. Freilich werden wir
vielleicht bei einer genauen Vergleichung von [apa] und [aba] finden,
dass im ersteren Falle mit grosserer Energie artikuliert wird, dass die
Lippenmuskulatur bei [p] mehr gespannt ist als bei [b], aber dies ist
doch von untergeordneterer Bedeutung, und wir werden zwischen [aba]
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und [ama)] keinen ihnlichen Unterschied entdecken kénnen. Was den
Unterschied zwischen den drei Lauten [p], [b] und [m] ausmacht —
ja, davon wird in einem spiteren Abschnitte die Rede sein; hier halten
wir uns vorldufig streng an das, was mit den Lippe geschieht, und
miissen konstatieren, dass fiir die drei Laute ein Lippenelement gemein-
sam ist, und zwar der vollstindige Verschluss: 0.

2.12. Wenn man wiederum seinen Spiegel nimmt und [apa] aus-
spricht, so wird man leicht auf die Frage verfallen: was ist das Wich-
tigste, was macht den Wesenskern des [p] aus? Ist es der Umstand,
dass eine verschliessende Bewegung statttindet, dass die Lippen sich
néhern, bis sie giinzlich den Luftstrom absperren? Oder der Umstand,
dass sie sich, nachdem sie einen Augenblick verschlossen gewesen sind,
wieder von einander entfernen? Oder ist beides erforderlich? Oder ist
moglicherweise das Entscheidende keins von beiden? Eine vollstindige
Beantwortung dieser Fragen kann hier nicht gleich im Anfange ge-
geben werden; in ihrem ganzen Umfange ist ja diese Frage eines der
schwierigsten Probleme unserer Wissenschaft; doch mogen hier die
wichtigsten Momente zur Beurteilung der Frage hervorgehoben werden.?)
Bei gewohnlicher Aussprache von [pa] oder einer dhnlichen Lautgruppe,
in der [p)] also den Anfang bildet — ,im Anlaut steht® —, spielt sprach-
lich betrachtet das Verschliessen der Lippen keine Rolle; es kann dies
sehr wohl lange vorher stattgefunden haben; das Wichtigste ist hier
— 80 sieht es wenigstens aus — das Offnen. Umgekehrt beim Aus-
sprechen des [p] ,im Auslaut“ also in [ap] oder [ip]; hier werden frei-
lich die Lippen fast immer nach einem kurzen Augenblicke des Ver-
schlossenseins wieder gedffnet, aber notwendig ist dies durchaus nicht;
das Entscheidende scheint hier die verschliessende Bewegung zu sein.
Kommt [p] ,,im Inlaut“ zu stehen, wie in [apa, ipi] usw., so stellen sich
notwendig beide Bewegungen ein; nehmen wir aber etwa Verbindungen
wie [ampe] (z. B. in Worte Lampe) oder [amba] (wie in Ambassadeur,
vgl. Imbiss), so nehmen wir leicht wahr, dass sich die Lippen in dem
Augenblick schliessen, wo [m] gebildet werden soll; der Verschluss
dauert vom [m] bis zum folgenden [p] oder [b] fort, so dass kein neues
Schliessen stattfindet; mit anderen Worten: [p] und [b] werden hier
wesentlich ebenso gebildet wie in den Fillen, wo sie im Anlaut standen,
und der Sprechende aus diesem oder jenem Grunde schon vorher mit
geschlossenen Lippen dastand. Kehren wir die Lautgruppe um, so dass
wir [apma] oder [abma] erhalten, so wird umgekehrt die Offaungsbe-

1) S. unten 10. 2 und namentlich Grundfragen, Kap. V, bes. 5. 112 ff.
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wegung bei [p] und [b] gespart oder richtiger hinausgeschoben, bis
auch [m] ausgesprochen worden ist. Und denken wir uns endlich eine
Lautgruppe [ampma] — eine solche erhalten wir oft beim schnellen
Aussprechen eires Wortes wie Amtmann, wo das ¢ in der Eile wie p
ausgesprochen wird, also [ampman] —, so werden wir finden, dass wir,
um das [p] zu erzeugen, weder die Lippen zu schliessen brauchen (da
sie schon zuvor geschlossen sind), noch nétig haben sie zu &ffnen (da
der folgende Laut auch Lippenverschluss erfordert). Da es aber sianlos
wiire, alle diese Falle unterscheiden zu wollen, und behaupten zu wollen,
dass wir eine Art [p] hitten, bei der nur das Offnen, eine andere, bei
der nur das Schliessen, eine dritte, bei der beides, und eine vierte, bei
der keins von beiden erforderlich ist, so wird es am natiirlichsten und
passendsten sein, das eigentlich Charakteristische des [p], das, was das
Wesen des [p] ausmacht, in dem allen diesen Fillen doch gemeinsamen
Umstande zu suchen, dass der Luftstrom an einem gewissen Zeitpunkt
durch die Lippen ganz abgesperrt ist; das Wesentliche ist also nicht
die Bewegung an- und auseinander — diese hiingt von der Umgebung
ab —, sondern die Stellung, der , Verschluss® selbst. Dasselbe gilt von
[m]; das fiir die verschiedenen [m], das [m] in [ma, am, ama, amba,
abma, abmba]?) Gemeinsame ist eine gewisse Stellung der Sprachorgane,
in welcher der Lippenverschluss als Element enthalten ist.

2. 21. Wihrend die Lippen bei [p], [b] und [m] ganz geschlossen
waren, sind sie bei allen iibrigen Lauten mehr oder weniger gedffnet.¥)

Der geringste Offnungsgrrad — analphabetisch « 1 — ergibt sich,
wenn die Lippen an beiden Seiten dicht aneinander angelegt sind, wiih-
rend sie in der Mitte dem Luftstrom Gelegenheit bieten, aus einer kleinen
rundlichen, ungefihr erbsengrossen Offnung zu entschliipfen. Die Stel-
lung, welche die Lippen beim Pfeifen einnehmen, ist annihernd dieselbe
Dies ist das Lippenelement des engl. Lautes [w]; es findet sich im An-
laute von wet und whet, witch und which — tber den Unterschied zwi-
schen w und wh [hw] siehe unten 6.62 — mit u geschrieben in persuade,
queen usw.®) ,

Auch im Franzosischen gibt es ein [w] mit « 1, gew6hnlich ou

1) Hiufig in nebenbet [nebmbai], Rabenbrut [rabmbrut], Stebenbiirger
[zi-bmbyrjer, -ger].

2) In der franzdsischen Wortverbindung ,,petite pomme d’api* befinden sich
viele Lippenverschliisse, weshalb sie denn auch den Damen empfohlen zu werden
pflegt, ,,qui veulent donner & leur bouche un tour gracieux‘ (Mérimée, Lettres
4 une inconnue I. 84).

8) Auch in diénischen Dialekten kommt [w] h#ufig vor.
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geschrieben, wie in oui [wi]; das Verhiltnis zwischen diesem [w] und
einem wirklich vokalischen [u] wird unten (8.5) behandelt werden.

2.22. Von der Lippenstellung des [w] etwas verschieden ist die-
jenige, welche den Laut [v] kennzeichnet.!) Dieser Laut ist im Deutschen
ziemlich verbreitet; er findet sich nach den Lauten [k, [, ts] in Wortern
wie Qual, Schwester, zwei — hier haben jedoch einige Gegenden Nord-
deutschlands [v] —, sowie ausserdem in ganz Mittel- und Stiddeutsch-
land fiir geschriebenes w (wie, was), wo das Norddeutsche [v] hat; ferner
hort man es sehr allgemein fiir geschriebenes b zwischen Vokalen: aber,
licbe, lebe, habe usw. Letzteres gilt nach Viétor (S.245, Anm. 1) von
Mitteldeutschland, scheint mir aber auch in Norddeutschland verbreitet
zu sein.®) Im Bayerischen wird es nach Buergel Goodwin allgemein fiir
w, in wer, ewig, fiir v, in violett, Brevir, fir u, in Quelle, quick, und fiir
b, in aber, Weber usw. verwendet.

Die Bildungsweise des [v] ldsst sich folgendermassen bestimmen.
Sowohl dieser Laut als auch [w] sind offene Konsonanten (im Gegen-
satze zu den Verschlusslauten) und gehoren zu derjenigen Klasse der-
selben, die lateinisch Frikative oder Spiranten ®), deutsch Reibelaute oder
besser Engelaute genannt werden; dem Worte ,Verschluss parallel
benutzen wir das Wort ,Enge“ als technische Bezeichnung einer Ein-
engung der mittleren Linie des Luftweges von der Art, dass beim Hin-
durchpressen der Luft ein selbstindiger Laut entsteht.#) — Innerhalb
dieser Abteilung der Konsonanten aber wird man am besten zwei Klassen
unterscheiden; der Unterschied besteht in der Grisse und namentlich in
der Form der Enge. Sprechen wir [awa] und [ava] nacheinander aus,
so werden wir (in einem Spiegel) leicht wahrnehmen, dass die Offnung
bei [w] mehr rund, bei [v] mehr flach ist; bei [w] kann man von aussen
her die Zihne nicht sehen, bei [v] dagegen erblickt man durch den

1) Lautschriftlich sehr oft mit dem Zeichen [b] wiedergegeben.

2) Derselbe Laut ist auch im Spanischen, vgl. unten 2. 81, und, wenn auch
seltener, im Dinischen vorhanden. Uber das Hollandische v und w s. besonders
A. G. von Hamel in den Mélanges Kern, Leiden 1908, und H. Logeman in De
Nieuwe Taalgids 1908.

8) Der Name ist nicht besonders giinstig, teils weil er leicht zur Verwechs-
lung mit ,,Aspiraten* Anlass gibt und tatsiichlich gegeben hat, teils weil er so
gebildet ist, als ob nur bei den Spiranten eine Ausatmung stattfinde, wihrend
dies doch die normale Bedingung aller Sprachlaute ist (vgl. Kap. VII).

4) Bell und Sweet gebrauchen den Namen ,open consonants* von Enge-
lauten, wiihrend hier das Wort ,,offene Konsonanten* mehr naturgem#ss von allen
Konsonanten ausser den Verschlusslauten, also auch Laute wie [l, r] umfassend,
gebraucht wird.
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Offnungsspalt den unteren Rand der Oberzihne und (bzw. oder) den
oberen Rand der Unterzihne (in der Regel natiirlich nur der Vorder-
zihne). Machen wir die Offnung des [w] kleiner, ohne ihre Form zu
#ndern, so erhalten wir diejenige Lippenstellung, die beim Pfeifen benutzt
wird; gehen wir dabei von [v] aus, so ergibt sich die Stellung, die beim
,2Brummen zur Nachahmung von Hornmusik gebraucht wird. Wir treffen
hier zum ersten Male eine Unterscheidung, die mit mehr oder weniger
Bestimmtheit bei den verschiedenen anderen Lautklassen wiederkehrt,
die Unterscheidung einer diinneren und einer breiteren Offnung. Hier,
bei den Engelauten, ldsst sich der Unterschied bezeichnen als der zwi-
schen einer Rille, worunter also eine fast runde, schmale Offnung (Rinne,
Furche) wie bei [w] verstanden wird, und einem Spalt, worunter die
flachere, breitere Offnung wie bei [v] zu verstehen ist. Eine schematische,
freilich stark iibertriebene Zeichnung mag etwa so aussehen:

—C Rille,

_— —— Spalt.

Es begreift sich leicht, dass bei der letzteren Offnungsform stets
mehr Luft ausstromt; dies wird nicht nur der Fall sein, wenn die Ent-
fernung der beiden Lippen, in der Mitte (gerade unter der Nasenwand)
gemessen, annihernd dieselbe ist, sondern sogar, wenn sie sich etwas
kleiner gestaltet als bei der rillenférmigen Offnung. Da wir analpha-
betisch den Offnungsgrad durch Ziffern bezeichnen, so erhalten wir die
Bezeichnung

« 1 fiir das Lippenelement von [w],
o 2 fiir das Lippenelement von [v],

wobei selbstverstindlich von keiner eigentlich mathematischen Genauig-
keit die Rede sein kann, als ob etwa bei diesem Laute genau doppelt so
viel Luft herausstromen wiirde, wie bei jenem: wir miissen uns hier, wie
so oft nachher, damit begniigen, auf konventionelle Weise die in sprach-
licher Hinsicht besonders zu unterscheidenden Offnungsgrade zu nume-
rieren. Wir haben demnach bisher mit folgenden Lippenelementen zu
tun gehabt:
Verschluss — analph. 0.
Rille — analph. 1.
Enge — { Spalt — analph. 2.

2.81. Die Lippen kinnen auch eine Stellung einnehmen, in der sie
sich in der Mitte leicht beriihren, an beiden Seiten aber der Luft freien
Austritt gewdhren. Diese Artikulationsform erzeugt also Laute mit seit-
licher Offuung, oder kiirzer ausgedriickt: Seitenlaute (englisch: side oder
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divided consonants; lateinisch: laterale); analphabetisch wird diese Arti-
kulationsform durch rémische Zahlen ausgedriickt, also wird das hier in
Rede stehende Lippenelement durch a1 bezeichnet. Bei den Lippen spielt
indessen die geteilte Artikulationsform keine grosse Rolle, da es infolge
des Baues der Lippen schwierig ist, auf diese Weise so priizis zu arti-
kulieren, dass sich das Ergebnis von der vollstindig geschlossenen Stel-
lung ¢0 und von der spaltformigen Offnung &2 scharf unterscheiden
lisst; der dabei erzeugte Lippenlaut wird nur im Spanischen beschrieben,
wo er als eine Variante des geschriebenen ') angefiihrt wird; der Sach-
verhalt diirfte wohl der sein, dass das spanische b mit so loser Annéhe-
rung der Lippen artikuliert wird, dass nebeneinander, je nach Person
und Stimmung wechselnd, sich bald ein wirklicher Verschluss [b] («0),
bald ein sehr enger Spalt [v] («2), bald Offnungen an der Seite mit
mehr oder weniger fester Beriihrung in der Mitte («I) ergeben.

2.82. Die Lippen konnen zum ,Schnurren®, Zittern oder Vibrieren
(englisch ,trill“) gebracht werden, indem man sie straff zieht und ein-
ander nihert, worauf ein starker Ausatmungsstrom sie einen Augenblick
etwas auseinander und auswirts treibt, bis die Elastizitit der Lippen den
Druck der Luft iiberwindet und die Lippen wieder in ihre urspriingliche
Lage (oder noch weiter zuriick) zieht; dieselbe Hinundherbewegung wird
rhythmisch mehr oder weniger oft wiederholt. Das analphabetische Zeichen
fiir Zittern oder Schnurren im allgemeinen ist R, also ist «r das Zeichen
fir dieses Zittern der Lippen. Als Interjektion kommt «R nicht selten
als Ausdruck desjenigen Unbehagens vor, das sowohl durch Wirme?)
(in der Regel in schwicherer Form) als durch Kilte®) (in kréftigerer
Form) hervorgerufen wird; auch kann es als Zeichen des Abscheues und
der Verachtung benutzt werden*); in diesen Féllen ist der Laut stimm-
los. Die grisste Rolle spielt der Laut jedoch als Zeichen fiir die Pferde
,Halt“ (hier oft stimmhaft); er wird alsdann in Biichern gewdhnlich prrr
geschrieben, obgleich ihm kein wirkliches [p] vorhergeht oder vorher-
zugehen braucht. Oft wird die Wirkung durch gleichzeitiges uvulares

1) Siehe Storm Englische Philologie 154 (Sweets Analyse), 814; Schuchardt
Zestschr. f. roman. Philol. V. 807; Jespersen, Art. § 817.

2) Sievers 113: Man bildet diesen Laut, in Deutschland wenigstens, stimm-
los oft beim tiefen Ausatmen bei grosser Hitze als eine Art Interjektion, die Er-
schdpfung andeutet.

3) Roorda, Klankleer 42: lip-r, brrr, een klank, dien men lat hooren als
men koud is.

4) Sievers a. a. 0. Vgl. schon Wilkins (1668) s. 860: Trepidation of the lips
like that sound which is used in the driving of cows, to which there is a corre-
spondent mute sometimes used as an interjection of disdain.
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Zittern (siehe 5.8; «R 4R) verstiirkt. Als eigentliches Element gewshn-
licher Sprache wird das Lippenzittern kaum verbreitet sein'); Genetz?)
erwihnt dessen Vorhandensein im Finnischen, und zwar in einigen Inter-
jektionen und den davon gebildeten Wartern, wie pruu prukottelen —
also vom Deutschen kaum wesentlich abweichende Erscheinungen.

2.41. Bisher haben wir nur die Form und die Groese der Lippen-
dffnung beriicksichtigt; es spielt aber auch eine gewisse Rolle, an welcher
Stelle der Lippen artikuliert wird. Spricht man nacheinander [umu]
und [imi] aus (oder Worter wie mumme, mumie, mimisch, smitieren), so
wird man bei den verschiedenen [m] einen Unterschied der Lippenstellung
wahrnehmen konnen ; die Lippen sind zwar bei jedem [m] geschlossen,
aber nicht genau an derselben Stelle; vgl. auch upu mit 9pi, ubu mit ibs.
Bei dem von [u] umgebenenen «0 sind die Lippen vorgeschoben, weiter
von den Zihnen entfernt; bei dem von [i] umgebenenen sind sie weiter
zuriickgezogen, niher an den Zihnen; wiirden wir einen von [a] umge-
benen Lippenverschluss [ama, apa, aba] nehmen, so wiirden wir eine
dazwischenliegende Stellung erhalten. Den Unterschied beachten wir im
allgemeinen nicht, aber bei einiger Ubung im Festhalten der verschiedenen
Stellungen wird man auch im Unterscheiden des Lauteindruckes Fertig-
keit erlangen konnen, so dass man, sobald man ein Anfangs-[m] hort,
schon im voraus sagen kann, ob ein [i] oder ein [u] (oder wenigstens
ein [1]-artiger oder [u]-artiger Vokal) nachfolgen wird. — Analphabetisch
wird die Artikulationsstelle durch einen lateinischen Buchstaben be-
zeichnet; die dusserste wird :a genannt, und so fahrt man im lateinischen
Alphabete fort, je weiter man nach innen gelangt. Diese Buchstaben
werden in der Regel als Exponenten oben rechts an der Zahl angebracht,
welche die Grosse der Offnung zeigt, also z. B. «0*; benutzt man sie
allein (ohne Zahlen), so wird man, um Verwechslungen zu vermeiden,
am besten ein Kolon davor setzen. Wir unterscheiden nun drei Lippen-
stellungen, die also folgendermassen symbolisiert werden: :a (die dusserste),
:b (die mittlere), :c (die innerste); die Lippenelemente der drei [m]-Laute
sind also zu schreiben:

(n) m (u) a(*
(a) m(a) aOb
(1) m (i) a0°

Die Hinundherbewegung der Lippen lasst sich vielleicht am besten
an der Stellung der Mundwinkel wahrnehmen und bestimmen: wenn wir
1) Was Hoffory (Kuhns Zeitschrift XXIII 536) iiber das Vorkommen im

Di#nischen schreibt, ist ungenau.
2) Laut physiol. Einfihrung in das Studium der westfinnischen Spr. 1877, 8. 15.
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vorgestiilpte Lippen (Lippenplatz :a) haben, so wird eine Verbindungs-
“linie der beiden Mundwinkel ganz ausserhalb der Zahnreihen liegen; bei
der mittleren Lippenstellung (:b) befinden sich die Mundwinkel ungefihr
an den Eckzihnen, und bei der innersten (:c) ganz hinten am zweiten
oder dritten Backenzahn.?) Bei den erwihnten Konsonanten [p, b, m]
spielt nun diese Unterscheidung nach der Stelle der Artikulation in der
Okonomie der Sprache keine weitere Rolle, weil diese Konsonanten sich
gewdhnlich von den sie umgebenden Vokalen ,mitziehen lassen®; anders
dagegen schon bei den Lippenengelauten. Bei [w] wird man wahrnehmen,
dass die runde Offnung, die ,Rille“, jedenfalls am leichtesten hervorge-
bracht wird, wenn die Lippen sich gleichzeitig etwas vorstiilpen, so dass
die Formel a1* oder wenigstens «1** wird; dagegen wird der [v]-Spalt
am gewshnlichsten bei neutraler Lippenstellung, also «2® oder auch bei
etwas zuriickgezogenen Lippen, « 2 oder gar «2°, hervorgebracht werden.

2.42. Aber die Stelle, die wir mit :c bezeichnet haben, ist nicht
die innerste, welche die Lippen erreichen konnen; noch weiter nach innen
kommen wir zu der Stelle :d, das heisst zu der unteren Schneide der
oberen Vorderzihne; hier ist es moglich, einen Doppellippenverschluss
herzustellen, indem beide Lippen zwischen die Zahnreihen sozusagen
hineingesaugt werden. Als Sprachlaut wird dieser Doppellippenverschluss
nicht verwendet, doch findet er sich in dem Zuruf schwedischer und nor-
wegischer Kutscher an ihre Pferde, um sie anzutreiben; die feuchten Lip-
pen werden ziemlich weit eingesaugt und dann mit einem laut vernehm-
baren Schwupp voneinander entfernt.

Wiihrend diese Bildungsweise fir die Verwendung im Dienst der
Sprache zu unpraktisch ist, gilt dies nicht von Lauten, welche an der-
selben Stelle mit einer einzelnen Lippe erzeugt werden. In den seltneren
Fillen wird dies die Oberlippe sein; bei der normalen Artikulation von
[£] und [v] ist es die Unterlippe, welche gegen die Oberziihne tatig ist;
letzteres ist leichter ausfithrbar, teils weil die Unterlippe an sich be-
weglicher ist als die Oberlippe, teils und vor allem, weil die Oberziihne
normalerweise etwas weiter aussen sitzen als die Unterzihne. Wir haben

1) Selbstverstindlich sind diese drei Stellungen nicht die einzigen, welche
die Lippen einnehmen kdnnen; sie sind nur als besonders typische gewihlt. Tat-
siohlich nehmen die Lippen oft Zwischenstandpunkte ein, die analphabetisch
durch zwei Buchstaben bezeichnet werden kdnnen; so :ab eine zwischen :a und
:b, aber nither an :a gelegene Stellung; «0® also Lippenverschluss mit fast un-
merklich vorgestilpten Lippen (niher an :b als an :a). Soll man ausnahmsweise
den Punkt angeben, der ganz genau in der Mitte zwischen den zwei durch die
Buchstaben bezeichneten Stellen liegt, so kann dies nach einem Vorschlage Storms
durch einen kleinen senkrechten Strich geschehen, also z. B. aOl°.

Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 4
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es hier also mit Unterlippenlauten zu tun, lat. dentilabial, doch besser
labiodental, weil die Lippe als das bewegliche Organ zuerst genannt
zu werden verdient'); auch deutsch oft Lippenzahnlaut.

Die Laute, mit denen wir es hier wesentlich zu tun haben werden,
sind, wie schon angedeutet, [f] und [v], die mittels einer spaltformigen
Offnung erzeugt werden, die von dem Unterrand der Oberzihne und der
Unterlippe gebildet wird; eine Rille («1?) ldsst sich hier nicht leicht
bilden. Die typischeste Artikulation fiir diese Laute ist diejenige, wel-
che sich z. B. im franzésischen (femme, vie) und dem englischen
(fan, van) findet; hier wird die Lippe wirklich unten an die Oberziihne
(x2%) gelegt, wodurch der Laut kriftig und bestimmt wird. Im Dini-
schen und Norddeutschen wird [f] oft auf dieselbe Weise gebildet, wiihrend
in diesen Sprachen die Enge bei [v] fast immer, die bei [f] nicht selten
auf eine losere Art und Weise gebildet wird, so dass die Unterlippe
nicht so weit zuriickgeht, sondern sich mehr gegen den untersten Teil
der Aussenfliche der oberen Vorderzihne als gegen ihren unteren Rand
legt?); dies muss mit «2%° oder, wenn es noch ausgeprigter ist, mit a2
bezeichnet werden. Hierdurch (in Verbindung mit dem weniger krifti-
gen Stimmton) wird das norddeutsche [v] weniger summend als das fran-
zosische und das englische; der kriftigere Klang bei diesen letzteren
tritt vielleicht am deutlichsten nach Vokalen hervor, besonders nach kur-
zen: je vivrai; never; poverty.

Dieselbe Artikulation wie beim norddeutschen [v] findet sich jedoch
auch, soweit ich habe beobachten konnen, in gewissen Fillen im Eng-
lischen, indem ein voraufgehendes [b] das [v] nach sich zieht in Worten
wie obvious, subvert u. dgl.; dasselbe ist der Fall mit [f] nach [p] z. B.
in hopeful.

2.48. Wir haben im Gegensatz zu unserer gewdhnlichen Reihen-
folge hier die Engelaute zuerst behandelt, weil sie an dieser Stelle un-
gleich haufiger sind als die Laute mit vollig verschlossener Organstellung.
Letztere kommt indessen vor, wenn sie sich auch kaum als selbst-
stindiger Sprachlaut findet. Der Grund hierfiir ist wohl der, dass bei
den meisten Menschen die Zahne etwas auseinander stehen; wie fest

1) Die Zusammensetzung ist nicht so aufzufassen, als wiire sie eine Unter-
abteilung vom Begriff ,,dental** (vgl. den Typus ,,nordfranzosisch*), sondern besteht
aus ,labio-** und ,,dent-* plus Endung (vgl. den Typus ,,der deutsch-franz8sische
Krieg').

2) Dieser Unterschied wird bisweilen unphysiologisch so beschrieben, als ob
die Zahne bei dem norddeutschen oder diinischen [v] etwas zurlicktreten; — so
lose sitzen gliicklicherweise die Zdhne bei den meisten Menschen nicht.
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man also auch die Unterlippe gegen den Unterrand der Oberzéhne presst,
so dass hier keine Luft entweichen kann («0%), so findet die Luft doch
noch einen Ausweg zwischen den Oberzihnen, wodurch der Charakter
des Verschlusslautes etwas verschoben wird. Ein so gebildetes [p] er-
hiillt dadurch etwas von dem Charakter eines Engelautes. Doch ist dies
weniger auffallend bei einem [m], das mit derselben Art Lippenverschluss
gebildet wird, indem es hier wegen des Entweichens der Luft durch die
Nase weniger wichtig ist, einen absolut festen Mundverschluss zu bil-
den; man wird auch 6fter beobachten konnen, dass Leute, welche reden,
wihrend sie lachen oder licheln, diese Abart mit «0? Lautschrift
[M], einsetzen fiir das normale [m] mit «0® das grossere Abweichung
von der Lippenstellung erfordert, die das Liicheln mit sich fiihrt. Diesen
Unterschied zu horen, hat se ne Schwierigkeiten, sehn kann man ihn
ohne Miihe.

Im Deutschen erhilt p vor f (in Pferd usw.) nicht selten diese
Artikulation mit «0?; m wird [M] vor derselben Verbindung (in Kampf
usw.), sowie vor [f] in Fremdwértern wie in Nymphe, Triumph, ja sogar
ein geschriebenes n hat in manchen Gegenden dieselbe Aussprache in
Worten wie sanft, fimf (nach Trautmann § 1049, 1051). In der von
Franke beschriebenen Aussprache ist pf i Anlaut iiberall zu [f] ge-
worden, aber im Inlaut und Auslaut wird [p] beibehalten und ist dann
ebenso wie [m] in [zaufm] saufen, [fymf] oder [fymve] fiinf, [zemf] Senf,
|hamf] Hanf, wie er es nennt, bilabiodental: die Unterlippe liegt lose an
den Oberzihnen, der Verschluss aber wird von beiden Lippen so her-
gestellt, dass die Oberlippe iiber die untere hervorragt!); dies kann
analphabetisch als «0™? bezeichnet werden, wo :b die Stelle der Ober-
lippe und :d dic der Unterlippe angibt; das Komma zeigt Gleichzeitigkeit
der beiden Artikulationen an.

Im Englischen wird unter denselben Bedingungen auch [m] zu
[M] mit «0? modifiziert in: pamphlet, comfort, nymph, triumph, triumvir,
circumvent; ebenso in skandinavischen Sprachen und im Italienischen.

2.51. Hiermit ist die Ubersicht iiber die konsonantischen Lippen-
stellungen erledigt, und wir kommen zu den vokalischen, d. h. denjenigen
Stellungen, wo die Lippen so weit auseinander stehen, dass bei dem Aus-
stromen der Luft keine Reibung entsteht: der Luftstrom stosst auf kei-
nen eigentlichen Widerstand, aber die Bewegungen in den Luftpartikeln
konnen doch durch die Form der Lippen eine solche Anderung erfahren,
dass auch der Laut modifiziert wird. — Um Missverstindnissen vorzu-

1) Phon. St. II, 87, 45; in Fremdwortern wie Genf wird reines [n] bewahrt.
2‘
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beugen, muss hier ausdriicklich bemerkt werden, dass die Lippenstellung
sehr wohl vokalisch und der hervorgebrachte Laut dennoch ein Konso-
nant sein kann, insofern der Luftstrom ndmlich auf seinem Wege von
den Lungen, schon ehe er die Lippen erreicht hat, auf ein Hemmnis ge-
stossen ist, das einen Konsonanten erzeugt.

Ein Vergleich der Lippenstellung bei den Lauten [y] und [i] in
kiihn, Kien — es ist am besten, den Versuch mehrere Male hinterein-
ander vor dem Spiegel vorzunehmen — wird eine Verschiedenheit er-
geben, der zu dem oben beschriebenen Unterschied zwischen den Lippen-
stellungen fiir [w] und [v] parallel ist; bei [y] ist die Form der Offnung
wesentlich dieselbe wie bei [w], nur ist der Abstand etwas grosser; die
Zihne sind nicht sichtbar. Bei [i] ist die Offnung allerdings grosser als
bei [v], dhnelt ihr aber doch wegen ihrer Spaltform, von den Zahnen
sieht man deutlich viel mehr als bei [v]. Indem wir uns erinnern, dass
die analphabetische Bezeichnung fiir [w] «1, und fiir [v] «2 war, gehn
wir jetzt in der Zahlenreihe weiter und bezeichnen die Lippenstellung
fiir [y] mit «3, fiir einen Vokal wie [i] mit «4.

Sprechen wir darauf nacheinander die Vokalreihe [y, g, ] — [g]
wie in Sohne, [ce] wie in franzdsisch neuve, peur — so werden wir sehen,
dass, obgleich sich die Lippen immer mehr voneinander entfernen, die
Form der Offnung doch ungefihr dieselbe hleibt. Zuletzt kann man
allerdings etwas von den Zihnen sehn, aber nicht einmal bei der ganz
niedrigen Lippenstellung in [e] kann man sie in ihrer ganzen Hohe
(ganz bis zu den Zahnwurzeln) sehen, und man sieht nur die vordersten
(mittelsten) Zzhne, in der Regel wohl nur zwei von den Zihnen in jedem
Kiefer, obgleich natiirlich individuelle Verschiedenheiten in der Stellung
und Grosse der Zahne hier eine Rolle spielen kénnen. Bei [i] wird man
dagegen, selbst wenn der Abstand zwischen den Lippen geringer ist,
weit mehr Zihne sehn kénnen. Diese gemeinsame Lippenform fiir [y ¢ ce]
und fiir einige andere Vokale, u. a. [u 0 9], nennt man Rundung, ob-
gleich natiirlich von etwas wie von einer im mathematischen Sinne run-
den, geschweige denn kreisrunden Offnung nicht die Rede sein kann?);
die Vokale, die mit solcher Stellung ausgesprochen werden, heissen ge-
rundet (englisch round, franzésisch arrondies), mit lateinischen Ausdruck
oft labial oder labialisiert. Analphabetisch wird diese Offnungsform mit
ungeraden Zahlen bezeichnet, wir hatten ja schon «l fiir [w] und «3
fiir [y] und fahren nun fort mit «5 und «7, so dass

1) Bei [o] ist die Form der Lippensfinung eher wie ein Viereck, bei [u] wie
ein Finfeck (vgl. Merkel, Physiol. d. menschl. Spr. 104).
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«3 Rundung mit geringem Abstand wie bei [y],

«5 , mittelgrossem » o 9],

al ” » grossem ” I [(E]
bezeichnet.

2.52. Untersuchen wir darauf in derselben Weise die Vokalreihe
[ies] — Beispiele norddentsch sie, See, franzosisch fasre — so sehn
wir auch hier etwas Gemeinsames, nimlich die spaltformige Offnung, die
eine ganze Reihe von Zihnen sichtbar macht; die ausstrémende Luft
passiert also die Lippen bis hinein in die Mundwinkel, wiihrend bei den
gerundeten Vokalen in der Regel Berithrung zwischen der Ober- und
Unterlippe an beiden Seiten der Mitteloffnung stattfindet. Die Vokale,
die so mit Lippenspaltung ausgesprochen werden, heissen gewohnlich
ungerundet (engl. not round, franz. non arrondies, neutres), weil man die
Rundung, nicht die spaltformige Offnung als das Positive, als eine ak-
tive Wirksamkeit der Sprachorgane, ansieht. Dass wirklich die Lippen
bei den ungerundeten Vokalen mehr passiv sind, kann man auch daraus
sehn, dass die Abstandsunterschiede bei einer Reihe wie [ie €] nicht an-
niahernd so ausgeprigt sind oder zu sein brauchen wie bei den ent-
sprechenden runden [y ¢ ce]; man kann die Vokale [iec] mit wesent-
lich derselben Lippenstellung aussprechen. Spricht man sie dagegen sehr
scharf und deutlich, wird man sehn, dass die Lippen sich bei [e] mehr
als bei [i] und bei [¢] noch mehr als bei [e] voneinander entfernen; in-
dem wir hier analphabetisch gerade Zahlen einfithren, — vgl. die Be-
zeichnung der [v]-Stellung mit @2, — erhalten wir folgende Symbole?):

a4 fiir spaltformige Lippenoffnung mit geringem Abstand wie bei [i],
«6 , ” » » mittelgrossem ” » o Le]
«8 , ” » -  grossem ” » o L€]

1) Zwischenstufen kdnnen analphabetisch auf entsprechende Weise wie oben
durch Angabe der Stelle bezeichnet werden, nimlich durch zwei Zahlen hinter-
einander. Durch «35 (lies Alpha drei fiinf, nicht fiinfunddreissig!) wird aue-
gedriickt, dass die Lippen gerundet sind und dass die Offnung ibrer Grosse nach
derjenigen fiir [y] niher steht als derjenigen fiir [¢]; entsprechend bezeichnen
«53, «57 gerundete Lippendfinungen, die etwas kleiner bzw. grisser sind als
«b. Schreiben wir dagegen «34, so driicken wir damit aus, dass die Rundung
nicht ganz ausgepriigt ist, d. h. dass die geringe Abweichung von der normalen
o 3-Stellung die Tendenz hat, die Offnung spaltférmig zu machen: ebenso auch
«66 und «78. — Unter «02 ist zu verstehn, dass der Verschluss so lose ist,
dass man geneigt sein kann zu glauben, es sei eine kleine spaltformige Offnung
vorhanden; so oft im Deutschen, wo man nicht horen kann, ob z. B. [babe] oder
[ha'va| gesprochen wird. «10 ist die Stellung beim Pfeifen; «20 beim Brum-
men,
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2.53. Wir haben nun Vokale, die einander paarweise so entsprechen,
dass sie nur durch die Lippenstellung unterschieden sind, z. B. [iy], [e 8],
[ee]; durch Rundung von [i] erhalten wir [y]; ein gerundetes [e] ist
[¢] und ein gerundetes [c] ist [ce]. Oder umgekehrt: durch Entrundung
von [y] erhalten wir [i] usw.!) Wir bekommen also die beste Vorstel-
lung von dem Wesen der Rundung, indem wir nacheinander Reihen wie
[iyiyiy...] oder [edesevep..] aussprechen und genau auf die
Lippenstellung achten. Man kann dadurch allmihlich einige Ubung
darin erlangen, teils ungerundete Vokale zu runden, indem man sich be-
miiht, verschiedene Vokale so auszusprechen, dass man die Organstellung
im iibrigen beibehilt und nur die Form der Lippen modifiziert, teils ver-
schiedene runde Vokale zu entrunden.

In Verbindung mit der Lippenrundung steht meistens ein grosseres
oder geringeres Vorstrecken (Vorstiilpen) der Lippen, ebenso wie die
ausgeprigtesten Formen der Spaltéffnung mit einem gewissen Zuriick-
ziehen derselben verbunden sind; dieses findet namentlich statt bei den
hohen Lippenstellungen 3 und 4. In dieser Beziehung besteht jedoch
eine nicht geringe Verschiedenheit zwischen den einzelnen Sprachen; am
deutlichsten zeigt sich dieses Vor- und Zuriickziehen der Lippen viel-
leicht im Franzgsischen, wo die Lippenstellung fiir [u] daher analpha-
betisch mit «3% die fiir [i] mit «4° oder 4°® bezeichnet werden muss; die
meisten Deutschen werden in dieser Beziehung etwas weniger bestimmt
artikulieren: [u] «3%*® oder 3", [i] 4" oder «4"; am trigsten ist diese
Vor- und Zuriickbewegung wohl im Englischen, wo [u] oft «3® doch
auch a3, und [i] fast immer «4® hat.

Verschiedene Sprachen und Dialekte haben — oder hatten einst —
die Neigung, die Vokale der [y]-Reihe zu entrunden und die entsprechen-
den ungerundeten Vokale an ihre Stelle treten zu lassen. Dies ist in
vielen Ge enden des deutschen Sprachgebietes der Fall, wo man z. B.
piber* fiir | iiber” sagt und wo auch [¢] entrundet ist (,schen®); in Goethes
Gesprichen mit Eckermann (III. 49) werden mehrere scherzhafte Bei-
spiele von fatalen Verwechslungen erzéhlt, die dadurch hervorgerufen
wurden (einer sagte Kistenbewohner statt Kiistenbewohmer; auf der Biihne
sagte eine Dame: Ich kenne dich zwar nicht, aber ich setze mein ganzes
Vertrauen in den Edelmut deiner Ziege — fiir Ziige!). — Das Englische
hat den g-Laut schon in friiher Zeit auf diese Weise entfernt: urspriing-
liches graene wurde dadurch zu grene, neuenglisch green; spiter ist auch

1) Uber mogliche kleine Verschiedenheiten, von denen wir hier absehn
kdnnen, siehe unten unter den Vokalsystemen (Kapitel 1X).
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[y] zu [i] geworden; altenglisch fyllan, jetzt fill; altenglisch fylam, jetzt
file in defile. Jetzt haben die Englénder iiberhaupt keinen Laut von er
Reihe [y ¢ ce] in ihrer Sprache.

2.6. Dieselben Lippenstellungen, die so zur Unterscheidung von
Vokalen dienen, kénnen mit konsonantischen Zungenstellungen verbunden
werden, aber sie werden hier in der Regel nicht so streng beobachtet
wie bei den Vokalen und spielen bei der Unterscheidung verschiedener
Konsonanten keine primire Rolle; am hiufigsten richten sie sich nach
der vokalischen Umgebung. So wird gewdhnlich neben einem runden
Vokal ein Konsonant, wie [1] gerundet (labialisiert), besonders wenn ihm
ein [u] sowohl vorausgeht als nachfolgt; so in einem Worte wie Zulu
wo die Lippenstellung von dem einen [u] unwillkiirlich bis zum zweiten
beibehalten wird, wodurch die ganze Gruppe [ulu] die Artikulation a3t
erhilt. Als Gegensatz untersuche man ein Wort wie Alarm. In einem
Worte wie Ulan wird im allgemeinen die Zeit, die [1] zur Aussprache
erfordert, dazu benutzt werden, die runde Stellung mit der spaltférmigen
zu vertauschen; wenn wir den Ubergang von einer Stellung in eine an-
dere mit einem Strich (—) bezeichnen, wird also das analphabetische
Schema fiir die Lippenstellung bei [ula] folgendes sein:

063"‘ | — 4hc
u ‘1 a

Ein selbstindiger runder Konsonant findet sich nicht selten in der
Interjektion, mit der man Stillschweigen gebietet und die wir scht schreiben,
wihrend die Franzosen chut schreiben, obgleich der Laut im Munde
beider Nationen derselbe ist, nimlich der gerundete Zischlaut [s] oder
[J], der bisweilen mit Zungenverschluss [t] abschliesst; in Wirklichkeit
wird kein Vokal gesprochen, aber das Zischen #hnelt an sich schon einem
[i], und da hier Rundung hinzukommt, scheint sich ein [y] in dem Laute
einzustellen. Ein ungerundeter Zischlaut, im allgemeinen [s], wird zum
Unterschied hiervon dazu benutzt, um Missbehagen auszudriicken; vgl.
den Gegensatz zwischen den englischen Verben fo hush und to hiss.

2.7. Die Lippen werden aber nicht allein als Sprachorgane benutzt
sie spielen ausserdem u. a. eine wichtige Rolle im ganzen Gesichtsaus-
druck, und in den verschiedenen Stellungen der Muskulatur der ganzen
unteren Gesichtshilfte geben sich wechselnde Gemiitsstimmungen kund,
die bisweilen mit denjenigen Stellungen in Konflikt kommen kénnen,
die fiir eine korrekte Aussprache dessen, was man gleichzeitig sagen
will, erforderlich sind.!) Ich habe oben schon erwihnt, wie ein Licheln

1) v gl. meine Abhandlung Zur Lautgesetzfrage (Int. Zeitschrift fiir allgemeine
Sprachwissenschaft [II [1888] 211, und Phonetische Grundfragen S. 164f.).
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ein [m] modifizieren kann; ferner bewirkt ein Licheln dadurch, dass man
dabei die Mundwinkel zur Seite zieht, dass die Vokale nicht ganz ge-
rundet werden, so dass ein [y] mehr oder weniger [i]-artig werden kann;
Sweet (H. E. S. § 198) schreibt der Gewohnheit der niederen Londoner
Volksklasse, immer mit héhnischem Grinsen zu sprechen, ihre Aus-
sprache des no zu. Hiebei wird tibrigens die [u]-Stellung selten erreicht,
und statt des [nou] mit deutlich gerundetem Diphtong erhalten wir das
bekannte [nau] oder [neo].

Umgekehrt werden die Lippen in einer gewissen liebkosenden, be-
sonders einschmeichelnd-klagenden Stimmung etwas vorgestreckt und
dabei mehr oder weniger gerundet; daher kommt es, dass [ne ] (fiir nein)
oft zu [nor], ,,Jesus* als klagender Ausruf (jesses) meist zu ,josses wird.
Das Vorstrecken, besonders in der ungerundeten Form und mit der Ober-
lippe etwas zur Nase hingehoben, kann iibrigens auch als Ausdruck
der Verachtung benutzt werden, so im danischen [flud’er] fiir sludder
, Unsinn.

2. 8. Die Stellungen und Be-vegungen der Lippen sind der direkten
Beobachtung so unmittelbar zuginglich, dass der Handspiegel der einzige
Apparat ist, dessen der Phonetiker bedarf. Dagegen wird es sicher von
Bedeutung sein, mit Hilfe der Photographie Augenblicksbilder von den
Lippen wihrend der Rede zu fixieren; dieses Verfahren wendet Demency
nach Mareys chronophotographischer Methode an; wenn seine Bilder in
einen ,Zootrop® gesetzt wurden, wo das Auge durch schnelles Rotieren
statt vieler in Ruhe befindlicher Augenblicksbilder den Eindruck eines
zusammenhingenden beweglichen Bildes erhilt, konnte ein Taubstummer
y80wohl die Vokale und Diphthonge, als auch die Lippenlaute lesen®,
wihrend ,die Zungenbewegungen ja nur sehr undeutlich photographiert
werden konnten, weshalb er alle diejenigen Laute, die ihre Mitwirkung
erfordern, nicht auffassen konnte.“!) Die beifolgende Tafel I gibt eine
Reihe solcher Augenblicksbilder wieder, welche den Satz [ge vuz &'m]
je vous atme darstellen; es wurden 16 Bilder in der Sekunde aufgenom-
men, jedes von ihnen in g bis 7 einer Sekunde, also mit Pausen da-
zwischen. In Illustreret Tidende vom 29. November 1891, aus welcher
Zeitschrift die Bilder genommen sind, wird zur Erklirung hinzugefiigt,
dass ,der Umstand, dass der Mann auf allen Bildern mit den Augen
blinzelt, nichts mit dem natiirlichen Ausdruck seiner warmen Gefiihle
zu tun hat, sondern der Tatsache zuzuschreiben ist, dass er wihrend der
Aufnahme das Gesicht grade der Sonne zugekehrt halten musste.“ Man

1) Comptes-rendus de ’Académie des Sciences XIII, 1891, 216—217.
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sieht, dass der Mann erst beim vierten oder fiinften Bilde zu sprechen
anfingt; die Lippenstellung bei [v] tritt nicht klar zutage; dagegen sieht
man deutlich den Unterschied zwischen den gerundeten Vokalen [o], [u]
und dem ungerundeten [¢]; der Lippenverschluss schliesst die Reihe ab;
er hat also nach dem [m] keinen Vokal mehr ausgesprochen.

Der Unterkiefer.

2.9. Innerhalb der Lippen stossen wir zuerst auf die Zihne, die, da man
sie nicht beliebig bewegen kann, als aktives Sprachorgan keine Rolle spielen
konnen. Dagegen konnen die Zahnreihen durch die Bewegungen des Unter-
kiefers?) einander genshert oder voneinander entfernt werden — der Ober-
kieter ist wie bekannt an sich unbeweglich und kann lediglich den Bewe-
gungen des ganzen Kopfes folgen. Nun ist es eine stark umstrittene Frage,
welche Bedeutung der Phonetiker diesen Kieferbewegungen beizumessen
hat. Sie bestimmen, was vom einen Gesichtspunkt aus als Zahnabstand,
von einem andern als der Kieferwinkel (der Winkel zwischen den beiden
Kiefern) erscheint. Einige Verfasser behaupten, dass die Unterscheidung
zwischen den verschiedenen Hohengraden (Abstandsgraden) der Vokale,
also z. B. zwischen [i], [e] und [g], in erster Linie vom Kieferwinkel
abhiéngig sei.?) Andere®), denen ich mich angeschlossen habe (Articu-
lations 11), meinen, dass der Kieferwinkel bei der Vokalbildung ein
untergeordnetes Moment ist, von dem sich in fast allen Fillen wohl ab-
sehn ldsst. Man kann sich, u. a. indem man einen Bleistift zwischen die
Zihne nimmt (Viétor), leicht itberzeugen, dass es moglich ist, alle Vo-
kale' ganz ungezwungen mit demselben Zahnabstand hervorzubringen;
viele Leute fiihren auch einen grossen Teil der Gespriiche ihres ganzen
Lebens mit der Pfeife im Munde, wobei sie aber die ganze Zeit die Ziihne
fest zusammenbeissen miissen, um sie zu halten. Selbst wenn man bei
der Aussprache von [i] [e] [e] nacheinander den Kiefer senkt — was
man also nicht n6tig hat —, so ist das doch nicht das Bestimmende
fir den Laut; betrachten wir die Art und Weise, wie der Laut durch
den Durchgang der Luft durch die Organe gebildet wird, so sehn wir,

1) Weder der Laut, welcher dadurch entsteht, dass die Backenziihne gegen-
einander schlagen, wenn man von einer offenen Mundstellung den Unterkiefer
schnell ganz hebt, noch derjenige, der das eigentliche ,,Zéhneknirschen* ver-
ursacht, werden zu sprachlichen Zwecken benutzt.

2) Sweet, Hdb. § 34, Primer of Ph. § 34. Western,- Engl. Lautl. S. 5 und
83—84 (8. jetzt 3te Aufl. S. 3). Trautmann S. 41ff.

8) Bell, u. a. Sounds and their Relations 93; Techmer, Intern. Zs. 1. 141, 157,
1II. 889; Sievers S. 16 § 41; Vistor S. 88; Storm S. 96; Klinghardt S. 152.
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dass der Kiefer selbst keine Rolle spielt. Die Form des Mundkanals ist
das allein Massgebende, und diese beruht in erster Linie auf dem Ab-
stand der Zunge vom Gaumen und auf der Lippenstellung.

Das Normale wird es sein, dass der Kiefer die Auf- und Abbewegung
der Zunge mitmacht, oder richtiger, dass der fiir jeden Laut erforderliche
Abstand zwischen Zunge und Gaumen durch Hebung oder Senkung des
ganzen Unterkiefers zustande gebracht wird. Im analphabetischen System
bedarf es eigentlich keiner besonderen Zeichen fiir den Zahnabstand,
aber es steht ja nichts im Wege, eine Bezeichnung einzufiihren, die jeder
benutzen kann, wo er es fiir notwendig oder wiinschenswert hélt. Der
Abstand wird hier wie iiberall durch Zahlen bezeichnet; diese konnen
der Lippenzahl als kleine sekundire Zahlen unten beigefiigt werden, so
dass «3*, bedeutet: Lippenstellung 3°, Zahnabstand 4; will man den
Zahnabstand besonders ohne gleichzeitige Angabe der Lippenstellung
bezeichnen, kann man ein grosses Alpha A dazu benutzen, also
A4 —

AQ ist undenkbar, da man niemals die Zihne so fest schliessen
kann, dass sie die Luft am Durchstromen vollstindig verhindern. 42
wird diejenige Stellung, bei der sich die Backenzihne beriihren (also
der Unterkiefer so hoch steht als iiberhaupt méglich). A4 wird bei den
hohen (high) Vokalen [i y u] verwandt; der Rand der Zihne des Unter-
kiefers ungefiihr wagrecht hinter dem Rande der Oberzéhne, so dass man
gerade einen Fingernagel (wagrecht) dazwischen halten kann. 46 kommt
bei den mittelhohen (mid) Vokalen [e ¢ 0] zur Anwendung: Zahnabstand
ca. 3/, cm, ungefihr so gross, dass man die Spitze des Zeigefingers bis
zur Mitte des Nagels in den Mund stecken kann. 48 wird bei den
niedrigen (low) Vokalen [a € e 9] verwendet: Zahnabstand ca. 1Y, cm,
etwa gross genug, dass man gerade das dusserste Glied des Zeigefingers
in den Mund stecken kann.

Drittes Kapitel.

Zunge. Zungenspitze.
Einteilung.

8.11. Die Zunge ist ein fiir die Sprache so wichtiges Organ, dass
viele Volker geradezu das Wort Zunge benutzen, um die ganze Sprache
zu bezeichnen: ,die deutsche Zunge® griech. glossa, lat. lingua, franz.
langue, engl. tongue. Die Zunge selbst ist eine unten am Unterkiefer-
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knochen und am Zungenbein') befestigte Muskelmasse, hinten grenzt
sie an den Kehldeckel. Man ist gewohnt, sich die Zunge als ein sehr
flaches Gebilde (mit geringem Abstand zwischen der oberen und der
unteren Fliche) vorzustellen, eine Vorstellung, die im wesentlichen von
dem Aussehn und der Form herstammt, welche die Zunge hat, wenn
man sie zum Munde herausstreckt. Diese Vorstellung gibt aber keinen
rechten Begriff von der Form, welche die Zunge hat, wenn sie im Munde
liegt. Die meisten Leute sind ganz erstaunt, wenn sie auf anatomischen
Bildern oder in einem Spirituspréparat sehen, dass die Zunge ein ziemlich
dicker Klumpen ist. Dieser Klumpen besteht aus verschiedenen Muskeln,
mit deren Hilfe die Zunge sich auf sehr mannigfache Weise bewegen und
sehr verschiedenartige Formen annehmen kann. Zu phonetischen Zwecken
miissen wir die Zunge nach der Rolle einteilen, welche ihre verschie-
denen Teile bei der Lauterzeugung spielen. Zum Teil wird indessen diese
Einteilung recht willkiirlich ausfallen, und zwischen den verschiedenen
Teilen lassen sich nicht in allen Fillen feste Grenzen ziehen. Die wich-
tigsten Teile sind die folgenden (vgl. die Abbildung Tafel II).

Die Unterfliche (engl. the lower blade) geht von der Zungenspitze
unterhalb bis zu dem Punkt, wo die Zungenmasse mit dem Unterkiefer
in Verbindung steht; normalerweise ruht die Unterfliche auf der Unter-
lage im Unterkiefer, sie kann sich aber von ihr entfernen und tut dies
gewohnlich bei jeder Artikulation der Zungenspitze; selbstindig wirkt
sie aber bei der Lautbildung nur dann mit, wenn die Zungenspitze so
hoch gehoben und zuriickgebogen ist, dass die Luft zwischen der Unter-
fliche einerseits und dem Obermunde (Gaumen, Zahnfleisch, Oberzihne)
andererseits durchstreicht. — In der Mittellinie ist der hinterste Teil
der Zungenuaterfliche mit der Unterlage durch das sogenannte Zungen-
band verbunden.

Die Zungenspitze (lat. apex, Adjektiv davon apikal; engl. point
oder tip; franz. pointe de la langue) ist ausserordentlich biegsam und
nach allen Richtungen hin beweglich; man kann sie weit aus dem Munde
herausstecken, an den Lippen vorbei, und man kann damit bequem das
Innere des Mundes von den Zihnen bis zum Anfang des weichen Gaumens
befiihlen. — So wie die Zunge unter normalen Verhiltnissen im Munde
liegt, hat sie keine eigentliche ,Spitze“. Wenn man dennoch davon
spricht, dass die Zungenspitze auf diese oder jene Art artikuliert, dass

1) So nennt man einen hufeisenformigen Knochen mit der Offnung nach
hinten, den man leicht fihlen kann, wenn man die Finger vom Kinn einwirts

fihrt; man stosst dann auf diesen Knochen da, wo der Hals ansetzt, iiber dem
Kehlkopf.
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sie etwa einen Verschluss bildet, so meint man damit nicht nur dem
mittelsten Punkt, sondern die ganze vordere hufeisenférmige Randlinie,
wo die Ober- und die Unterfliche der Zunge zusammenstossen.

Wir gelangen alsdann zum Zungenblatt (Sweet: blade); darunter
verstehen wir den allervordersten Teil der Zungenoberfliche, gerade hinter
der Spitze, der im Ruhestand gerade unter der Hinterfliche und dem
Zahnfleisch der obersten Vorderzihne liegt. Einen lateinischen allgemein
anerkannten Ausdruck fiir diesen Teil gibt es nicht; weder corona —
davon das Adjektiv koronal — (Storm), noch frons (Lenz) sind gliick-
lich gewihlt.

Wenn wir vom Zungenblatt weiter riickwirts gehen, gelangen wir
zur Vorderzunge (engl. front; lat. — nach Storm — praedorsum,
Adjektiv pridorsal); sie liegt unter dem vordersten Teil des harten Gau-
mens.

Der nichste Teil heisst Mittelzunge (Storm: mediodorsum; eng-
lische Phonetiker haben keine eigentliche Benennung dafiir, nennen
jedoch einige der hier produzierten Laute mixed); dieser Teil liegt unter
dem obersten Teil des Gaumens.

Danach kommt die Hinterzunge (engl. back; vgl. aber unten;
Storm: postdorsum); sie liegt unter dem weichen Gaumen. — Blatt,
Vorderzunge, Mittelzunge und Hinterzunge bilden zusammen die sicht-
bare nach aufwiirts gekehrte Zungenoberfliche; das Ganze wird oft Zungen-
riicken genannt, ein Name, der jedoch von andern in dem beschrinkten
Sinne von Hinterzunge verwendet wird. Der hinterste Punkt der Hinter-
zunge ist eine kleine Vertiefung, ,das blinde Loch“; danach kommt

die Zungenwurzel, derjenige Teil der Zungenoberfliche, der sich
nach hinten (der hinteren Rachenwand zu) kehrt und nach abwirts ver-
lauft (Storm: radix; von Sweet und anderen unter der Benennung back
mit einbegriffen).

3.12. Da die Oberfliche der Zunge nicht durch irgendwelche natiir-
lichen Kennzeichen in verschiedene Giirtel ihrer Lingsrichtung nach ein-
geteilt wird, bleibt eine solche Einteilung immer mehr oder weniger
willkiirlich. Analphabetisch habe ich aus wesentlich praktischen Griinden
die Zungenartikulationen auf zwei griechische Buchstaben verteilt: §
(beta) fiir die Region der Zungenspitze (Unterfliche, Spitze, Blatt) und
y (gamma) fiir den Rest, die Region der Zungenfliche.

3.21. Das Wichtigste bleibt immer, dass man mit Hilfe von Buch-
stabenexponenten genau die Stelle angibt, gegen welche die Zunge arti-
kuliert; im Obermunde (dem Munddach) kann man némlich ohne Mithe
festere Anhaltspunkte erhalten, als es auf der Oberfliche der Zunge mog-
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lich ist. — Die Punkte, gegen welche die Zunge artikulieren kann, und
die entsprechenden technischen Benennungen sind die folgenden (vgl.
die Zeichnung):

Hockgaume,,
ay«f"

\ A

:a, :b und :¢ — die vorgestreckte, neutrale oder zuriickgezogene
{Ober)lippe.

:d — der Unterrand der oberen Vorderzihne: interdental, Zwi-
schenzahnlaut.

:e — die Hinterfliche der Vorderzéhne: postdental,Zahnflichen-
laut.

Die gegen :d und :e artikulierten Laute konnen unter der Benennung
dentale oder Zahnlaute!) zusammengefasst werden.

:f — Zahnfortsatz oder Zahndamm. Fiihlt man sich mit der Zungen-
spitze in der Mittellinie des Obermundes zurecht, so wird man etwas
tiber den Zéhnen einen kleinen vorspringenden (konvexen) Kamm be-
merken; das ist die Stelle, die wir mit :f bezeichnen; Sweet nennt sie
the arch-rim; sie bildet die hinterste Grenze des Zahnfleisches (engl.
gum); die gegen :f gebildeten Laute nennt man am besten Oberzahn-
laute, supradentale.?)

1) Es ist eine absolut verwerfliche und doch immer noch nicht ganz ver-
dringte Anwendung dieser Bezeichnungen, wenn man sie auch auf Laute aus-
dehnt, wo die Zungenspitze gegen weiter zuriick liegende Teile artikuliert, sie
also fiir jeden Zungenspitzenlaut verwendet.

2) Der deutsche Ausdruck Oberzahnlaute ist zwar nicht ganz einwandfrei,
da man dabei leicht an Oberzihne — Zihne des Oberkiefers denkt; ,,Uberzahn-
laute* scheint nicht viel besser zu sein. — Eine andere gebriuchliche Bezeich-
nung ist alveolare Laute. Die Anatomen verstehen unter alveoli (eigentlich kleine
Hohlungen, Mulden, Bienenzellen) die Vertiefungen im Kieferknochen, in denen
die Zihne sitzen; aber wenn die Sprachforscher diese Benennung benutzt haben,
haben sie darunter (unrichtig) nicht die Vertiefungen, die ja keine Rolle bei der

Lautbildung spielen konnen, verstanden, sondern die konvexe Wolbung eben hinter
den Zihnen, und auch nur die hinter den Vorderzihnen.
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:g — ein Punkt auf dem vordersten Teil des harten Gaumens-
Vordergaumenlaute, praepalatale. Sobald wir innerhalb des Zahn-
fortsatzes kommen, fingt der Gaumen (lat. palatum, franz. palais, engl.
palate) an. Der vorderste Teil ist eine konkave Wolbung, der harte
Gaumen (palatum durum); das Harte, das man fiihlt, ist der Oberkiefer-
knochen und das damit verwachsene Gaumenbein, das nur mit einer
diinnen Haut bekleidet ist. Dieser selbe Punkt :g wird auf die Weise
bestimmt, dass er gerade in der Mitte zwischen :f und :h liegt.

:h — die Stelle, wo der Gaumen am hochsten ist: Hochgaumen-
laute!) konnte man die hier artikulierten Laute nennen; lat. postpala-
tale. Hinter dem Punkte :h féngt der Gaumen an, sich abwiirts zu biegen.
Er wird bald weicher, und statt der Knochenmasse befinden sich Mus-
keln unter der Haut. Die Grenze zwischen dem harten und dem weichen
Gaumen verlduft ungefihr zwischen den hintersten Backenzihnen im
Obermunde, doch kann diese Bestimmung natiirlich nicht allgemein giil-
tig sein, da gerade die hintersten Backenziihne von Individuum zu Indi-
viduum variieren (Weisheitszihne!). Der vorderste Teil des weichen Gau-
mens ist noch nicht recht beweglich, aber beim Punkte

1 — kommen wir an die Grenze des beweglichen Gaumens. Das
Gaumensegel, velum palati, ist eine weiche Muskelmasse, die sich auf-
und ab bewegen kann. Auf diese Bewegungen kommen wir erst in einem
spiateren Kapitel zu sprechen; hier interessiert uns das Gaumensegel nur
als ein Teil des Munddaches, gegen den die Zunge artikulieren kann.
Die Form des Gaumensegels kann man leicht im Spiegel beobachten;
bei gewohnlichem ruhigem Atemholen hiingt es schlaff herunter; will
man dagegen z. B. [a] aussprechen, sieht man, wie es sich hinaufzieht.
— Den Punkt:i kann man praevelum nennen; Adj. priavelar.

:j — der hinterste Teil des Gaumensegels: postvelum. — Die
gegen :i und :j artikulierten Laute werden mit gemeinsamem Namen velare
Laute oder Gaumensegellaute®) genannt. Der unterste Teil des Gaumen-
segels hat die Form von zwei Bogen mit einem in der Mitte herab-
hingenden Zipfel, der

1) Der Punkt :h wird bisweilen cacumen und die mit Hilfe der Zungen-
spitze dort gebildeten Laute kakuminale genannt; nicht besonders gliicklich, da
cacumen ,das #usserste Ende, Spitze, Bergspitze, Baumgipfel* usw. bedeutet,
aber doch dem ziemlich landliufigen, sipnlosen Namen cerebrale vorzuziehen;
kakuminal und cerebral werden jedenfalls nur von Zungenspitzlauten, nicht von
Zungenriickenlauten gebraucht.

2) Auch oft mit einem Namen, der verdiente, Lald ganz abgeschafft zu

werden, gutturale; da lat. guttur Kehle bedeutet, ist der Gebrauch dieses Namens
fiir die hier erzeugten Laute ein grober Irrtum.
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tk — das Zépfchen heisst, franz. luette, lat. und engl uvula
(davon das Adjekt. uvular). Hinter dem Zipfchen sehen wir

:1 — die Rachenwand, die Pharynxwand, die hinterste Grenze des
Mund- und Nasenhohlraums; auch gegen diese fast senkrechte Wand
lasst sich artikulieren: Rachenlaute, pharyngale Laute (der Raum
zwischen der Zungenwurzel und der Rachenwand heisst lat. pharynx).
Wir haben hiermit die dusserste Grenze nach hinten erreicht, gegen die
die Zunge bei der Lauthildung artikulieren kann.

Es muss hier noch ein fiir allemal darauf hingewiesen werden, dass
infolge der gewdlbten Form des Obermundes in der Richtung von rechts
nach links und wegen der Form der Zunge im ganzen die Beriihrungen
der Zunge mit dem Obermunde niemals in geraden Linien vor sich gehen
werden; bei Angabe der Artikulationsstelle wird durchgehends nur auf
die Stelle in der Mittellinie des Mundes von vorn nach hinten (von dem
Zwischenraum zwischen den beiden mittelsten Vorderzihnen bis zur
Zipfchenspitze) Riicksicht genommen.

3.22. Die Artikulationsstelle im Munde lidsst sich schon mit Hilfe
von Beriihrungseindriicken und Muskelempfindungen mit ziemlicher Ge-
nauigkeit feststellen. Auch ein Handspiegel kann dabei sehr niitzlich
sein. Fiir genauere Messungen kann man bequem den Mouth-measurer
von H. W. Atkinson benutzen (zu beziehen vom Erfinder, Eastbury
Avenue, Northwood, Middlesex, England). Auch die sogenannte stoma-
toskopische Methode hat sehr wichtige Resultate aufzuweisen: man arti-
kuliert gegen einen diinnen kiinstlichen Gaumen, der so pripariert ist,
dass man, nachdem man ihn wieder herausgenommen hat, ein Bild von
den Beriihrungsfliichen zwischen Zunge und Munddach (das sog. Palato-
gramm) herstellen kann. Vgl. Grundfragen S. 122f.

Zungenspitzenartikulationen.

3.31. Die erste Artikulation der Zungenspitze, mit der wir es hier
zu tun haben, entsteht, indem diese zwischen den Zihnen herausgestreckt
wird und mit der Oberlippe Verschluss bildet: BO°. Auf diese Weise
kann leicht ein Zwischenlaut zwischen [p] und [t], ein solcher zwischen
[b] und [d] und ein weiterer zwischen [m] und [n] gebildet werden.
Aber obgleich es eine von den Artikulationen ist, die den Kindern in
ihren ersten Lebensjahren am meisten Spass machen, findet sie sich doch
kaum in der eigentlichen Sprache (griech. wt- in #rédig?). Sicher findet
sich jedoch dieser Laut in der deutschen und dinischen Interjektion
ploi, ptui als Ausdruck des Ekels; sie ist dadurch entstanden, dass diese
Artikulation das natiirliche Mittel ist, um etwas kriftig auszuspucken.
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Ein interdentaler Verschluss, 804, findet sich als Variante von [t,
d, n], ist jedoch verhiltnismiissig selten, indem dasselbe, was oben (2.43)
zu dem an derselben Stelle gebildeten Unterlippenverschluss «0® bemerkt
wurde, sich auch hier geltend macht, dass nimlich die Luft bei den
meisten Menschen durch die Zwischenriume zwischen den Vorderzihnen
entweichen kann, so dass der Gesamteindruck mehr der eines offenen
Konsonanten ist; daher kommt es auch, dass 0% als individuelle Vari-
ante von engl. th (3.5) vorkommen kann.

8.32. Sehr hiufig wird dagegen [t, d, n] so gebildet, dass der Ver-
schluss an der Hinterfliche der Vorderzihne, also postdental, erfolgt:
B0¢. Dies ist wohl die normale Aussprache im Isléindischen, Fardischen
und gewiss den meisten romanischen und slavischen Sprachen. Man
greift wohl nicht fehl in der Annahme, dass diese Aussprache in unserm
ganzen Sprachstamm die urspriingliche gewesen ist; inzwischen haben
sich aber diese Verhiltnisse in den meisten Sprachen verschoben, wo-
durch jetzt diese Laute mehr oder weniger weit zuriickliegen. Am
geringsten ist die Verschiebung wohl im Franzosischen, wo reines $0°
gewiss nicht selten ist, wo jedoch in der Regel sowohl Zihne wie Zahn-
fleisch von der Zungenspitze berithrt werden, also analphabetisch (wenn
wir diese’ Gleichzeitigkeit durch ein Komma zwischen den beiden Ex-
ponenten bezeichnen) B0%% So beschrieb Passy frither diese Bildungs-
weise; jetzt!) analysiert er sie so, dass die Zungenspitze selbst hinter
den Unterzihnen liegt und das Zungenblatt gegen Zihne und Zahnfleisch
Verschluss bildet, also analphabetisch p0°.

Ein Stiickchen weiter zuriick liegt das norddeutsche und diinische
[t, d, n]; die Zunge beriihrt fiir gewdhnlich die Zihne gar nicht, da-
gegen das Zahnfleisch zwischen den Zihnen und dem Zahnfortsatz, also
BOf: und noch etwas weiter zuriick treffen wir zunichst die siiddeut-
schen (besonders bayerisch-osterreichischen) und die englischen Laute,
die supradental gegen den Fortsatz selbst gebildet werden: SOf (bis-
weilen wohl noch weiter innerhalb: 80%). Weiter innen erhalten wir
die Laute, welche gewohnlich mit einem Punkte unter t, d, n umschrieben
[t d n] und kakuminale genannt werden: f08 oder OE" bis gerade an
B0t heran; Beispiele siehe unten. — Gewdhnlich werden in einem und
demselben Dialekt die drei Laute [t], [d] und [n] genau an derselben
Stelle gebildet; zuweilen jedoch wird [t] ein wenig weiter vorn gebildet
als [d] und [n].

Auf das Ohr macht es keinen wesentlich verschiedenen Eindruck,

e s

1) Sons ¢ 96.
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ob etwa ein [t] ein wenig weiter nach vorn oder weiter hinten im Munde
gebildet wird. Aber man kann bei geringer Ubung lernen, die extremen
Fille wie islindisch [t] 0° und englisch [t] B0f zu unterscheiden, bei
grosserer Ubung aber auch die feineren Unterschiede herauszufiihlen.
Ja innerhalb einiger Sprachen finden sich beide an zwei der Stellen
hervorgebrachten Laute als getrennte Sprachlaute, soim Schwedischen,
wo ein r ein folgendes ¢, d, n bis auf BOf oder 08, vulgir sogar 08 zu-
riickzieht und dann oft selbst schwindet, so dass die verschiedene Arti-
kulationsstelle den einzigen Unterschied bildet zwischen mod und mord,
zwischen fol und fort, kan und korn (ihnlich im Ostnorwegischen). Im
Neuindischen entsprechen die mit gewohnlichem ¢ oder d umschrie-
benen Sanskritlaute der Artikulation g0°, wihrend die mit t oder d um-
schriebenen nach Ellis (E. E. P. 1096) $0f darstellen, nach Storm (43,
vgl 69) jedoch noch ein wenig weiter zuriickliegen, 808" oder 08. — Im
Englischen liegt, wie bemerkt, der Verschluss ziemlich weit hinten,
doch zieht nach einer feinen Beobachtung von T. W. Hill") ein ¢k [p]
die Artikulation in Worten wie anthem, panther vorwirts bis zur inter-
dentalen Stellung (0% besser jedoch wohl postdentales 0°), vgl. hiermit
Ellis’ Aussprache von [n] nach [p] 4.11. — Fiir das Amerikanische sagt
Grandgent, dass ,before or after [r], as in dry, hard, it [d] is made
further back“ als gewdhnlich, also weiter zuriick als g0, folglich 0%,
08' oder 0¢. (Neu. Spr. Il 447; fiir ¢ erwéhnt er nichts davon.)

3.33. Im obigen ist schon (betreff des Franzosischen) darauf hin-
gedeutet worden, dass der Verschluss, statt mit der Zungenspitze auch
mit dem Zungenblatt gebildet werden kann. Dies?®) kommt nicht selten
als individuelle Aussprache vor, doch darf man bezweifeln, ob der Unter-
schied zwischen den beiden Arten der Aussprache so gross ist, dass es
Sprachen gibt, die ausschliesslich die eine oder die andere derselben
besitzen.

3.4. Wir kommen zu den Zungenspitzen-Engelauten, und zwar
zuerst zu denen, bei denen sich eine Rille in der Zungenspitze bildet
(B1); diese Rille kann hier viel feiner und spitzer gemacht werden als
bei den Lippen, und indem die Luft in diese sehr enge Passage gepresst
wird, entsteht ein eigentiimlicher zischender Laut. — Ebenso wie bei
den Verschlusslauten spielen die Artikulationen, bei denen sich die Zunge
iber die Zihne hinaus vorstreckt, keine Rolle; zwar ist es leicht, eine
Art s gegen die Oberlippe zu bilden (81°), aber ich habe nur eine ein-

1) Selections from the Papers of T. W. Hill (Lond. 1860) p. 24.
2) Von einigen Verfassern dorsales t, d, n genannt, wihrend andere das
Wort dorsal in etwas anderer Bedeutung gebrauchen.
Jespersen: Lahrbuch der Phonetik. 4. Aufi. 3
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zige Notiz iiber das Vorkommen eines solchen Lautes gefunden (,,s gras®
in einigen nordamerikanischen Indianersprachen, Charencey).
Innerhalb der Zihne erhalten wir die gewohnlichen [s]- und [z]-

Laute (tiber den Unterschied siehe unter Stimme 6. 42); im allgemeinen
ist es jedoch nicht die Zungenspitze selbst, sondern das Zungenblatt un-
mittelbar dahinter, von dem die Rille gebildet wird. Was die Stelle be-
trifft, so folgen die gewShnlichen [s]-Laute den [t, d, n]; nur werden
sie vielleicht in der Regel etwas weiter hinten gebildet. Ein weit aussen
gegen die Zdhne erzeugtes [s] f1° findet sich im wesentlichen nur als
der individuelle Fehler, den wir Lispeln!) nennen. Die normale [s]-Arti-
kulation der verschiedenen Sprachen ist (jedenfalls anndherungsweise) die
folgende:

islindisch, fardisch, franzosisch — g1°f

dinisch, deutsch — g1

englisch — g1%

Ein eigentliches Zungenspitzen-[s]im Gegensatz zu diesen Zungen-
blatt-[s] kann namentlich an dem Zahnfortsatz (:f) oder noch weiter
hinten gebildet werden; der Klang dieser supradentalen usw. s-Laute,
Lautschrift [s], analphabetisch §1f, 1'¢, 12 erinnert stark an [[] und
zwar desto mehr, je weiter wir zuriick kommen. Im Norwegischen
und Schwedischen sind diese zuriickgezogenen s-Laute hiufig und der
Einwirkung eines vorhergehenden r zu verdanken, das in der Regel selbst
verschwunden ist, z. B. in vers, forst.?)

3.5. Unter den Zungenspitzenlauten mit spaltfsrmiger Enge (an-
alphabetisch $2) sind die beiden englischen th-Laute, [p] oder [6] in
thin usw., [0] in then usw. die wichtigsten. Oft wird es so dargestellt,
als ob der Unterschied zwischen [s] und [p] ein reiner Stellenunterschied
wire, indem [p] weiter vorn als [s], d. h. als reiner interdentaler oder
postdentaler Laut, gebildet wiirde. Das ist nicht richtig; ein [s] kann
man so weit vorn artikulieren wie man will, es wird doch niemals etwas
anderes als ein gelispeltes [s], kein [p] werden; umgekehrt wird ein [p],
wenn es noch so weit hinter den Zdhnen gebildet wird, niemals zu
einem [s]. Das am meisten Charakteristische fiir [p] ist die breite spalt-

1) In anderen Fillen kann das Lispeln auf ungiinstigen Zahnformationen
beruhen und kann dann nicht wie die oben erwithnte Art Lispeln dadurch ,.ge-
heilt* werden, dass man sich darin i{ibt, weiter innen im Munde zu artikulieren.

2) Wenn das Deutsche in einer Anzahl Fille nach r [[] fiir [8] erhalten hat,
so ist der Weg vielleicht iiber 1% gegangen; vgl. herrschen, mhd. hersen, ahd.
heérison; kirsche, mhd. kirse usw. — [s] ist im gebildeten Bayrisch Regel in Wurst,
Durst.
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formige Offnung im Gegensatz zur Rillenbildung bei [s]. Man kann dies
fithlen, wenn man die Hand dicht vor den Mund hilt: man empfindet
dann bei [s] einen feinen Luftstrabl, bei [p] ebenso wie bei [f] einen
breiten, jedoch nicht besonders hohen Luftstrom (,,Breite“ von rechts
nach links, ,H6he“ von oben nach unten gerechnet).

Die einfachste Weise ein [p] zu lernen ist die, dass man es inter-
dental bildet, 2% indem man die Zunge flach in die Offnung zwischen
den Zihnen legt, sie den Unterrand der Vorderzihne ganz scliwach be-
rithren ldsst und zugleich Luft ausstésst. Diese Bildungsweise empfiehlt
sich auch vom piidagogischen Standpunkte aus, indem der Lehrer hier
sehn kann, ob der Schiiler richtig ausspricht, und es den andern
Schiilern zeigen kann. Diese Variante von [p] und [J] ist gewiss die
hiufigste im Islindischen, z. B. in [ing, bada.

Dagegen ist es nicht die gew6hnliche englische Aussprache. Man
kann hier in der Regel nicht die Zunge unter den oberen Vorderzihnen
hervorkommen sehn, sondern man behélt die Zunge unmittelbar hinter
den Vorderzihnen und lidsst sie ganz schwach die Hinterfliche der Zahne
beriihren, sodass die Luft teils zwischen Zunge und Zihnen entweichen
kann, teils aber auch, falls nimlich die Zéhne nicht zu dicht nebenein-
ander stehn, durch die Zwischenrdume zwischen den Vorderzihnen.
Analphabetisch also g2°. Lloyds Beschreibung des Lautes (Neuere Spr.
III. 50) ist so gut, dass ich sie hier fast vollstindig wiedergebe. Er er-
withnt zuerst, dass er interdentales [p], $2¢, beobachtet hat ,in foreigners,
in children and in teachers teaching, but hardly at all in the ordinary
speech of adult English people ...; when the sound is fully acquired,
the tongue rarely, if ever, passes beyond the points of the upper teeth.
It must be admitted, of course, that when the tongue is in this position,
its tip is often a little in advance of the lower tooth-rim, so that a
smart blow under the chin causes the tongue to be bitten. This is the
basis of a common practical joke among English children.“ Bei seinem
eigenen (wie bei Sweets) [p, 3] entweicht die Luft durch die Zwischen-
raume zwischen den Oberzihnen, und er fand, dass, wenn er diese Zwischen-
rdume verstopfte, er den Laut weiter unten hervorbrachte, so dass die
Zungenspitze sichtbar wurde (82?), und dass dasselbe der Fall war bei
Leuten, deren Zihne von Natur dicht nebeneinander standen. — Hier-
durch wird also ein Ausgleich geschaffen, durch den die entweichende
Luftmasse in beiden Fillen anndhernd gleich gross werden kann.

Es ist leicht zu verstehn, dass der so erzeugte [p]-Laut grosse Ahn-
lichkeit mit [f] hat: bei beiden streicht der Luftstrom iiber die flach-

liegende Zunge hin, um durch eine Offnung von derselben Form zu ent-
3‘
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weichen, die in beiden Fillen an derselben Stelle, mit demselben festen
Oberrand (den Zihnen) und mit einem weichen Unterrand gebildet wird;
die Luft hat in beiden Fillen denselben sekundiren Ausweg zwischen
den Zihnen, und der einzige Unterschied bleibt also der, dass der Unter-
rand in einem Falle die Unterlippe, im andern die Zungenspitze ist. Die
Ahnlichkeit ist natirlich am grossten beim interdentalen [p], aber auch
beim postdentalen ist sie gross genug, um den hidufigen Ubergang von
[p] zu [f] und ebenso von [8] zu [v]*) begreiflich erscheinen zu lassen.
Beispiele fiir diesen Ubergang im Englischen: vulgires nuffin’ fiir nothing
(bei Dickens usw.); in der englischen und amerikanischen Kindersprache
hiiufig frow, free fiir throw, three; in Haberton’s ‘Helen’s Babies’ findet
gich u. a. froed fir threw (throw schwach flektiert), #roof fiir truth, wif
fir with (amerikanische Aussprache [wip]); [v] fiir [&] vgl breeve fidr
breathe.?) Im Russischen wird [f] immer fiir (neu)griechisches [p] ein-
gesetzt, also z. B. Marfa fiir Martha, Fjodor fir Theodor; vgl.auch got.
Jplivhan mit ahd. flichan, ae. fleon, altn. flyja ,fiehen®.

Um die Aussprache dieser Laute zu lernen, iibe man erst die Laute
allein, dann iibe man sie zwischen Vokalen, etwa [apa, ada]; man achte
deutlich auf den Unterschied von: thick{pik]-sick|[sik]; thin| bin]-sin[sin];
path[pap]-pass[pas]; worth[wo'p]-worse{we's]; kith[kip]-kiss[kis]; breathe
[bri-d)-breese[briz]. Endlich gehe man zu den schwierigen Verbindungen
tiber, wie

[dp] z. B. width [widp], breadth [bredp]

[tp] z B. eighth [eitp]

[np] z. B. month [manp], tenth [tenp]

[ps] z. B. births [bebs], cloths [klops]

[3z] z. B. paths [pa:dz], bathes [beidz]

[s8] z. B. kiss the book [kis o buk]

[zp] z. B. he is thinking [hiz pigkig]

[psf] z. B. the blacksmith’s shop [Je bleksmips fop].

Mehrere von diesen und damit verwandten Verbindungen sind auch
fiir die Engléinder selbst schwierig, weil die erforderlichen Bewegungen
80 klein sind und nur mit Mithe exakt ausgefiihrt werden konnen; da-
her erspart man sich nicht selten einige Unbequemlickkeit, indem ein
Laut entweder ganz fortfillt oder seine Artikulationsstelle indert. Das

1) Der Unterschied zwischen [p] und [3] beruht ebenso wie der zwischen [f]
und [v] auf den Stimmbéndern (vgl. unten 6. 44).
2) Vgl. Jespersen, Die Sprache S. 86 und 148 ff.
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erstere ist der Fall mit der jedenfalls frither alleinherrschenden Aus-
sprache [klouz] fir clothes, ferner wenn [p] nach [ks] kommen milsste:
die Ordinalzahl sizth lautet oft [siks] oder vielmehr [siks'], indem [s]
zam Ersatz fiir das verlorengehende [p] gedehnt wird; die Pluralform
wie in five sizths wird ebenfalls gewshnlich [siks'] gesprochen; [p] wird
ferner oft zwischen [n] und [s] unterdriickt, z. B. in months [mans].!)
Das andere scheint nicht selten der Fall zu sein mit der Verbindung
[np], und zwar teils so, dass [n] bis zu :d oder :e vorgeschoben wird
(vgl. oben 3.82), oder umgekehrt, dass [p] bis zu :f zuriickgezogen wird,
was ich selbst wenigstens bei einem Englinder bemerkt zu haben
glaube.?)

3.6. Kommen wir hoher hinauf hinter den Zahnfortsatz, so erhal-
ten wir einen Laut, der in verschiedenen Sprachen als Repréasentant fiir
r erscheint und aus dem urspriinglichen r-Laut dadurch entstanden ist,
dass die Schwingungen der Zunge fortgefallen sind, das sogenannte spi-
rantische Zungenspitzen-r. Dieses [1] wird von Sweet als ein weiter
innen im Munde gebildetes [J], analphabetisch §2%, beschrieben, aber
es ist die Frage, ob wirklich die Artikulationsform immer die gleiche
ist; ich bin geneigt zu glauben, dass ein Unterschied vorhanden ist, und
zwar, dass der Zungenkdrper von rechts und links gegen die Mitte zu
mehr zusammengedriickt ist. Wéhrend also bei [p] und im ganzen bei
den mit 2 geschriebenen Artikulationen verbaltnismissig mehr Luft in
der Mittellinie des Mundes als an den Seiten entweicht, ist hier das Um-
gekehrte der Fall. Als analphabetische Bezeichnung kann ein auf den
Kopf gestellter Zweier 7 verwendet werden, der ja in seiner Form etwas
an die eine Art, ein r zu schreiben, erinnert. Die Zungenspitze ist so-
weit zuriickgebogen, dass sich hinter ihr gleichsam eine Hhlung bildet.
— Dieses [1] findet sich im Englischen in verschiedenen Varietiten;
nach [t, d] ist die Offnung kleiner als in den andern Stellungen, so dass
tried, drove [t1aid, diouv] bisweilen an chide, Jove [tfaid, dgouv] erinnern
kann; nach éinem kurzen Vokal, wie in very, hurry, carrot [vexi, haxi,
keerot] ist die auf- und abgehende Bewegung so schnell, dass man oft
den Eindruck eines gerollten [r] bekommt; anlautend und nach einem
langen Vokal, wie in rye, roll, roaring, curious, vary [1ai, z0ul, 1o1in,
kjuexies, ve-oxi] ist die Bewegung langsamer, und die Ahnlickheit mit [r]
deshalb nicht so grdss. In der amerikanischen Aussprache ist die Zungen-

1) Thackeray schreibt dieses Wort an einer Stelle seiner Balladen als munee
und reimt es auf once.

2) Das d#nische ,offene d* in ,gade* usw. ist von dem englischen th da-
durch verschieden, dass es weiter hinten und loser gebildet wird (y > 2.
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spitze gewShnlich etwas weiter zuriickgezogen und die Bewegungen sind
im ganzen langsamer.

3.7. Setzt man die Zungenspitze in eine schwirrende, schwingende,
zitternde Bewegung, so erhidlt man die Artikulation, die analphabetisch
mit SR bezeichnet wird und die charakteristisch ist fiir das ,gerollte®
[r] (vibrant, tremulant, engl. trill, trilled, franz. roulé). Der Vorgang ist
wesentlich derselbe wie bei den Lippen (vgl. oben 2.3); die Zungen-
spitze muss zuriickgebogen und so diinn wie moglich gemacht werden,
indem von der Muskelmasse so viel wie moglich zuriickgezogen wird,
so dass sich unmittelbar hinter der Zungenspitze eine Art 16ffelf6rmiger
Hohlung bildet, die aufwiirts und riickwérts gekehrt ist; indem der
Luftstrom von hinten auf die so gehobene Zungenspitze trifft, erhilt sie
einen Schlag nach vorn, schwingt aber im selben Augenblick infolge
ihrer Elastizitit zuriick, um wieder vorwirts gestossen zu werden, wo-
rauf sich derselbe Vorgang wiederholt. ,Das Vibrieren der losen Zungen-
spitze kommt genau auf dieselbe Weise zustande, wie bei einem Stiick
Papier, das man lose in eine Ritze, z. B. ein halbgedffnetes Fenster, hilt,
wo starker Zug ist; auch das Flattern und Schlagen einer Fahne im
Winde ist ungefihr dasselbe.“’) Wie schnell das Vibrieren stattfindet,
hingt von der Elastizitit der Zunge und von der Stirke des Luftzuges
ab, ist also fiir verschiedene Individuen wohl ziemlich verschieden. Don-
ders zihlte mit Hilfe des Phonautographen 15—39 Vibrationen, Viétor
mit Hilfe des Kymographen 20—35 in der Sekunde. Es ist aber klar,
dass man, wo [r] in der wirklichen, natiirlichen Rede vorkommt, nie-
mals so viele Schwingungen braucht, da der ganze Laut nur einen Bruch-
teil einer Sekunde dauert; nach Viétor gebraucht man im Anlaut 3, bei
besonders deutlicher Aussprache 4—5 Zungenschlige, im Inlaut nach
langem Vokal 2, nach kurzem Vokal 3, und endlich im Auslaut gew6hn-
lich nur 1 Schlag. Hierbei ist jedoch zu bemerken, dass diese Angaben
nicht fiir alle Sprachen mit [r] in gleicher Weise gelten und dass mehre-
re Sprachen einen Unterschied in der Anwendung eines [r] mit mehr
Schwingungen und eines mit weniger machen, indem das erste gewohn-
lich in den Fiéllen verwendet wird, wo die Sprache gewShnlich langen
Konsonanten hat, das letztere, wo die Sprache in der Regel kurzen Kon-
sonanten hat; bisweilen wird die Zabl der Zungenschlige im letzteren
Falle auf einen beschrinkt, und der Laut wird in diesem Falle genau
dasselbe wie beim englischen r, 8z, freilich mit dem Unterschied, dass
die Hin- und Herbewegung schneller vor sich geht. So hat:

1) Ellis, Pronunec. f. Singers 75.
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das Italienische = mehr Schwingungen in terra, a Roma, weniger in
vera, la rosa, aroma

das Portugiesische ,, ” ,» a Roma, weniger in aroma

das Franzosische ” ” » Dlewrera, mourrais, weniger
in pleura; mourais.

Vielen Leuten, in deren Sprache sich [r] nicht findet, fallt es schwer,
diesen Laut zu lernen und anzuwenden. Aber viele, die den Laut in
ihrer normaleu Sprache nicht gebrauchen, beherrschen ihn doch und ge-
brauchen ihn in gewissen Fillen, so bei der Nachahmung des Trommel-
schlages: dara dara dara; darom u. dgl., und wenn sie Hunde necken
wollen, indem sie ihr Knurren nachahmen; schon den alten griechischen
und lateinischen Autoren war es bekannt, dass Hunde in gereizter Stim-
mung einen mit » verwandten ,schnarrenden“ Laut hervorbringen, sie
nennen daher das r eine littera canina, was Ickelsamer so ausdriickt:
,Das 7 ist ain hundts buchstab, wan er zornig die zene blickt und nerret,
so die zunge kraus zittert“. — Diejenigen, die sich nicht schon auf die
eine oder andere Weise den Laut angeeignet haben, werden oft grosse
Ubung nétig haben. In manchen Fillen kann man ihnen helfen durch
Angabe der Bildungsweise (wie oben) und Hervorhebung der Biegung,
Diinnheit und Elastizitit der Zunge. Andere konnen den Laut lernen,
indem sie eine zeitlang so schnell wie méglich und mit so losem [d] wie
moglich dadadada . . . sagen —; die Zunge wird es dann leicht von selbst
unterlassen, vollkommenen Verschluss zu bilden. Ellis!) empfiehlt fol-
gende Methode: sprich [z] — ein s mit Stimme, vgl. 6. 42 — und ver-
lingere den Laut mit starkem Summen (,,buzz it well); indem man sich
anstrengt, den Laut lange festzuhalten, fiihlt man einen gewissen Wider-
stand und muss die Zungenspitze straff halten (,,rather tight); darauf soll
man aufs neue den Versuch machen, aber diesmal ohne Widerstand zu
leisten (,,let the end of your tongue go loose and be comfortable*) —
dann kommt die Zunge von selbst zum Schwingen. —

3.72. Was die Artikulationsstelle von S8R betrifft?), so ist es an und
fiir sich moglich, diesen Laut an allen Stellen zu erzeugen, an denen ein
[d] usw. hervorgebracht werden kann, also von der interdentalen Stellung
an bis hinauf zum Anfang des weichen Gaumens. Je weiter vorwirts

1) a. a. 0. 8. 75.

2) Streng genommen kdnnte man sagen, dass ein gerolltes r eigentlich nicht
eine, sondern mehrere Artikulationsstellen hat, zwischen denen die Zunge hin-
und zuriickschwingt; da jedoch die Schwingungen sich nicht iber ein grosses
Gebiet erstrecken, steht nichts im Wege, den mittelsten Punkt als die Artiku-
lationsstelle des [r] zu bezeichnen.
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man aber kommt, je flacher also die Zunge ist, desto schwieriger wird
es, die Zunge zum Vibrieren zu bringen; ein interdentales gerolltes [r]
gehort wohl fir die meisten Menschen zu den Unmdglichkeiten; und
geht man umgekehrt zurilick bis {iber einen gewissen Punkt hinaus (z. B
bis zu :h, wo das Munddach am hochsten ist), so empfindet man es so-
gar als eine Miihe, die Zunge iiberhaupt soweit zuriickzubiegen, und die
Zunge scheint da auch nicht besondere Elastizitiit zu besitzen. Die nor-
male Bildungsstelle muss etwas hinter dem Zahnfortsatz angesetzt werden
fg oder in deren Nihe; gegen :f wird [r] nicht selten artikuliert, und
auch gegen :g kommt es vor, obgleich nicht besonders hiufig. Im grossen
und ganzen liegt SR weiter zuriick als [t], [d] usw., und daher kommt
es gerade, dass [r] so oft diese Laute in die Gegend von :f oder :g zu-
riickzieht. Die Stelle in Verbindung mit dem Elastizititsgrad (und also
der Schwingungsgeschwindigkeit) bewirkt nicht unwesentliche Abwei-
chungen in bezug auf den Klang des Lautes, die klangvollste Varietit
ist wohl die italienische. Anstatt des hier beschriebenen [r]-Lautes finden
sich vielerorten andere, teils gerollte, teils ungerollte (vgl. 8.7).

3. 81 Es ist noch eine Klasse von Zungenspitzenkonsonanten iibrig,
nimlich die Seitenlaute. Die hierzu erforderliche Artikulation mit fester
Berithrung mitten im Munde und Offnung fiir den Luftstrom an beiden
Seiten ist leichter genau mit der Zungenspitze gegen den einen oder
anderen Teil des Obermundes auszufiihren als mit den Lippen (s. 0. 2. 31),
und sie spielt daher auch in den Sprachen eine grosse Rolle. Die I-Laute
werden so erzeugt, dass die Luft sich in zwei Strome teilt, die zu beiden
Seiten der Zungenspitze herausstreichen. Davon kann man sich leicht
iiberzeugen, wenn man darauf achtet, dass sich die Backen (besonders
bei stimmlosem !, wo der Luftstrom am stirksten ist) ein wenig auf-
blasen, indem die beiden Luftstrome dagegen schlagen; man kann auch
die Zweiteiligkeit des Luftstromes bemerken, wenn man wihrend der
Aussprache seine Hand dicht vor den Mund hélt. Neben dieser normalen
Artikulationsform (bilaterales I; analphabetisch g1) findet sich indessen
eine andere weit verbreitete Form, bei der die Berithrung sowohl in der
Mitte als an der einen Seite stattfindet, wodurch der Luftstrom nicht
zerteilt wird, sondern nur an der einen Seite herausstromt (unilaterales !,
analphabetisch 8i). Ubrigens ist der lautliche Eindruck beider Artiku-
lationsweisen kaum zu unterscheiden. Dagegen spielt die Grdsse der
Offnung (bezw. der Offnungen) eine wichtigere Rolle; indem wir fiir
den normalen C)ﬁ’nungsgrad p1 verwenden, kénnen wir mit 8 <1 eine
Artikulation mit engerer Seitenoffnung bezeichnen, bei der ein starkes
Summen oder Zischen bei stimmhafter bezw. stimmloser Aussprache
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entsteht, dessen Klang sich sogar einem [z] bezw. [s] nihern kann, —
und mit B > 1 eine Artikulation mit breiterer Seitentffnung, deren Klang
mehr vokalartig wird. Das letztere ist der Full bei dem sog. ,hohlen 14
z. B. im Englischen (s. das Nihere 8.6).

3. 82. Was die Artikulationsstelle des [1] anbetrifft, so richtet sie sich
in jeder Sprache nach der Stelle, wo [t, d, n] gebildet wird, also ist z. B
deutsches [1] == 81%, englisches = g > I usw.?)

3.9. Bei der Vokalbildung spielt die Zungenspitze fast nie eine
Rolle; sie liegt passiv in der unteren Region des Mundes mehr oder
weniger zuriickgezogen je nach der Artikulationsstelle des Vokals.?) In
ganz einzelnen Fillen haben wir allerdings bei den Vokalen eine ge-
hobene Zungenspitze als letzten Rest eines im tibrigen verschwundenen
[r]; die Zunge vibriert nicht, zeigt aber schwach nach dem Gaumen
hinauf, oft wihrend der ganzen Dauer des Vokals, oft aber auch nur
beim Schluss desselben; so in englischen Dialekten [spa™] sparrow, [ba™n]
barn usw., und sehr oft in amerikanischer Aussprache.

Viertes Kapitel

Die Zungenfliche.

(Artikulationen mit Vorderzunge, Mittelzunge, Hintergunge und
Zungenwurgzel.)

4.11. Es ist moglich, einen Verschluss mit der Zungenfliche (p0)
ebensoweit vorn zu bilden wie mit der Zungenspitze (0); so kann man
z. B. mit der Mittelzunge gegen die Oberlippe (y0%) oder gegen die
Hinterfliche der Oberzihne (y0°) artikulieren, wenn der Zahnabstand
hinlinglich gross gemacht wird; doch spielen so extreme Fille im wirk-
lichen Sprachleben keine Rolle. Ein mit der Vorderzunge gegen die
Zihne (p0°) gebildetes [t, d, n] wird vielleicht als individuelle Sprach-

1) Im Ostnorwegischen und in schwedischen Mundarten findet sich ein
eigentiimliches ,dickes 1*: die Zungenspitze wird gegen den Vordergaumen oder
Hochgaumen zuriickgezogen, ohne ihn zu beriihren, und dann pldtzlich, mit einem
Schlage, den Vordergaumen entlang wieder in ihre normale Lage zuriickversetzt,
vgl. besonders Storm, Engl. Phil. 42.

2) Diese Passivitit kann man, wenn man will, analphabetisch dadurch be-
zeichnen, dass man kein Zahlzeichen oder dergl. neben § setzt, sondern bloss
den Punkt im Obermunde angibt, unter dem senkrecht die Spitze liegt, also
z. B. bei gewdhnlicher Aussprache von [i] fe, bei [u] fg; in den meisten

Fillen jedoch braucht man die Lage der Zungenspitze gar nicht besonders an-
zugebon.
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form vorkommen; vgl. Ellis’ Beschreibung seiner Aussprache von [n]
nach [p] und [3] in Worten wie [o'pn, hi'3n] earthen, heathen (Pron. f. S.
78): ,es ist hier eine Schwierigkeit vorhanden, die Zunge aus der
{p]-Stellung in die [n]-Stellung zuriickzuziehen, und ich finde, dass ich
selbst gewShnlich statt die Zunge zuriickzuziehen, die Spitze an den
Ziahnen liegen lasse und denjenigen Teil der Zunge, der gerade hinter
der Spitze liegt, so hoch hebe, dass er das Zahnfleisch und den Gaumen
gerade bis zu der Stelle berithrt, wo er sich gewdhnlich fir die Aus-
sprache des [n] befindet®; analphabetisch 1st dies wohl ein $2° und 0f
zugleich. Aber erst wenn wir an einen weit innerhalb liegenden Teil
des Obermundes gelangen, erhalten wir natiirliche in der Sprache an-
gewandte Laute. — Ob man einen Verschluss mit der Zungenfliche y
oder mit der Zungenspitze 8 bildet, lisst sich in zweifelhaften Fillen
untersuchen, indem man mit dem Finger nachfiihlt, ob die Zungenspitze
unten bei den Unterzihnen passiv liegt oder nicht.

Vom Anfang des harten Gaumens und ganz zurdick bis zum Zipfchen
(oder noch weiter bis zur Rachenwand) erhalten wir eine kontinuierliche
Reihe Verschlusslaute; geht man die ganze Reihe in der Weise durch,
dass man jedesmal den Verschluss ein ganz klein wenig weiter riick-
wiirts bildet, so wird man horen, dass man zu Anfang Laute von un-
verkennbar t!)-artigem Klang erhilt, aber allmihlich unmerklich einen
Laut, den man ohne Bedenken &%) nennen wird. Feste Grenzen lassen
sich nicht ziehen, sondern man muss sich damit begniigen, die Haupt-
typen festzulegen; die folgenden vier entsprechen den vier Teilen der
Zungenfldche:

Artikuliert mit der
Vorderzunge Mittelzunge Hinterzunge Zungenwurzel

analphabetisch: y08 y0P y 0! 703 oder 0%(0%)
c! c? k q
Lautschrift bt P g G
p p y' (3%)-

4.12. Bei den vordersten [c, 3], hier als [c!, j'] bezeichnet, legt
sich die Vorderzunge in verhiltnismissig grosser Ausdehnung an den
vordersten Teil des harten Gaumens an; die Laute werden an derselben
Stelle gebildet wie der Vokal [i] und der Konsonant [;] und unter-
scheiden sich von diesen bloss dadurch, dass vollstindiger Verschluss
gebildet wird, Daher ist es leicht begreiflich, dass diese Laute sich oft

1) Bezw. d- oder n-artig.
2) Bezw. g, 9.
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bei verstirkter Artikulation aus einem [i] oder [j] entwickeln, indem
die Zunge sich ganz bis zum Gaumen hebt, 8o in dem einzigen Wort,
wo man im Mitteldeutschen und in einigen norddeutschen Gegenden den
Laut [¢] hat, ndmlich in derjenigen Abart vom Worte ja, die oft mit
einem Achselzucken ausgesprochen wird und eine gleichgiiltige Ein-
rdaumung oder eine gelinde Abweisung bedeutet (,,ja [¢(¢)a’], was soll man
sagen®). — Der entsprechende stimmhafte Laut [3'] entsteht im spiten
Latein aus [j], wie es sich uns im italienischen gid aus lateinischem
jam, giuoco aus jocu(m), maggiore aus majore(m) darstellt; der Laut ist
sicherlich urspriinglich [jj] gewesen und ist mit der aus urspriinglich
d + i entstandenen Verbindung zusammengefallen, welche im Lateini-
schen diurnu(im), italienisch giorno, vorliegt; jetzt ist aber die Verbindung
mehr zischend geworden: [j5].1)

4.13. Gehn wir aus der p0¢-Stellung weiter einwiirts, wihrend die
Zungenspitze ihre Lage auf dem Grunde der Mundhdhle beibehilt, so
kommen wir allmahlich unmerklich zu Lauten, die mehr an % und g als
an t und d erinnern: [c?, j*]. Die typische Form derselben kann be-
schrieben werden als mit der Mittelzunge gegen den hochsten Punkt des
harten Gaumens gebildeter Verschluss; analphabetisch 0" Dies ist
sicher die jetzt ausgestorbene oder aussterbende englische Aussprache
von k und g in Worten wie kind, sky, garden, girl®), die ich glaube von
der Bithne gehort zu haben, jedoch nur im letztgenannten Wort, das so
lautete, dass mein Eindruck zwischen [j%'1] und [gral] schwankte. —
Wie schwer es dem ungeiibten Obre wird [c¢!] und [c?] zu erfassen, sieht
man u. a. aus der Schreibweise, mit der sie von Franzosen bei Wieder-
gabe vulgirer Aussprache bezeichnet werden; hier sind t + j und k + j
vor Vokalen in denselben Laut zusammengefallen; doch wird dieser in
Worten, in denen man ein ¢ zu erwarten gewohnt ist, als ein k-artiger
Laut erscheinen und daher als qu geschrieben werden, so in piguic fiir
piti¢é, und umgekehrt da wo man ein k erwartet, als t-artiger Laut auf-
gefasst und geschrieben werden, z. B. in cinticme fiir cinquicme.®)

4.14. Entsprechend diesen [c] haben wir auch [n]-artige Laute,
die mit Verschluss an denselben Stellen hervorgebracht werden: [n].
Das pripalatale [p!], mit y0¢ gebildet, wird im Italienischen gn ge-
schrieben, z. B. in ogni.t) Es findet sich auch im Holléndischen bei Zu-

1) [¢] entsteht im Hollindischen in der Verbindung von ¢ und j, z. B. in
beetje, weet je; [¢] und [j] sind magyarisch ty und gy.

2) S. meine Mod. Engl. Grammar 12. 6.

3) Vgl. Joret, Romania V. 491

4) Verschieden hiervon ist das ,palatalisierte n“, vgl. u. Achtes Kapitel.
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sammenstoss von # und j, z. B. in kun jij [kopewi], aan je dokter [a pe
dokter), ben je [bepe] oder [bejo] u. dgl. Das andere [ p®] ist das postpala-
tale, das mit der Mittelzunge gegen den hochsten Punkt des Gaumens,
also mit p0® gebildet wird. Dies ist wohl die gewdhnliche franzdsi-
sche Aussprache von geschriebenem gn, obgleich daneben andere mehr
oder weniger gleichberechtigte Formen existieren: palatalisiertes [n] mit
[j] dahinter, nasaliertes [j] und der eben besprochene italienische Laut;
bisweilen konnen gleichzeitige Beriihrungen mit der Vorderzunge und
der Mittelzunge [p'] und [p?] vorkommen. Das postpalatale [ p?] liegt
nicht weit von [g], und die Franzosen benutzen es daher oft genug, um
englisch ng in sing oder deutsch ng in lang nachzuahmen, doch wird
der Eindruck auf das Ohr immer ein ziemlich verschiedener bleiben.
Ein wirklicher [j]-Laut braucht auf gn nicht zu folgen, entsteht aber
doch leicht vor Vokal, wie in enseigner, agneau usw.; dagegen findet er
sich nicht vor Konsonant wie in enseignement [Gsepmd]; im Auslaut muss
man acht geben, diesen j-Abschluss nicht zu einer selbsténdigen Silbe
zu machen und besonders nicht nach norddeutscher Gewohnheit das [j]
stimmlos, also zu [¢] zu machen: [sing]; die Franzosen sagen [sip] oder
[sip(3)e], das letztere meist in gehobenem Stil.

4.156. Wir kommen hierauf zu [k, g], die durch Verschluss der
Hinterzunge gebildet werden. Was die genaue Stelle im oberen Teil
des Mundes anbetrifft, wo der Verschluss stattfindet, so wird man in den
Angaben derjenigen Autoren dariiber nicht unbedeutende Abweichungen
finden, die es versucht haben, die Stelle stomatoskopisch oder auf ande-
rem Wege zu bestimmen. Diese Abweichungen erkliren sich zum Teil
daraus, dass die Bildungsstelle des Lautes ziemlich variabel ist je nach
seiner Umgebung, die hier grisseren Einfluss hat als etwa bei [t], anderen
Teils daraus, dass der Verschluss in der Regel ziemlich breit ist, so dass
ein verhiltnismissig breiter Giirtel der Zunge und des Obermundes sich
berithren, und endlich daraus, dass stomatoskopische Untersuchungen
hier ziemlich unsicher sind, da man so weit innen im Munde keine kiinst-
liche Platte anbringen kann.

Dass auch im Deutschen sich die Stelle nach dem Vokale richtet,
der neben £, g steht, davon kann man sich leicht iiberzeugen, wenn man
Worte wie gib — gab, oder kiel — kahl aufmerksam nacheinander aus-
spricht. Ich glaube nicht weit irre zu gehen, wenn ich die Stelle fiir k,
g in bezug auf deutsche') Aussprache ungefahr so bestimme:

1) Franzosisch [k] wird gewdhnlich eine Spur weiter vorne als das deutsche
gebildet; englisch wohl ungefihr wie deutsch.
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bei [ki, gi] der hinterste Teil des harten Gaumens, :hi,

bei [ka, ga; kl, gl, kn, gn] usw. Grenze zwischen hartem und weichem
Gaumen, :ih oder i,

bei [ku, gu] entschieden weicher Gaumen, :i oder héchstens :ij.

4.16. Entsprechend dem [k] und [g] haben wir den Laut [g], den
Konsonanten, der mit dem Buchstaben » im deutschen Junker, engl. pink,
longer usw., mit ng im deutschen junger, engl. long usw. bezeichnet wird.
Wie schon durch diese Beispiele angedeutet, muss man sich davor hiiten,
die Fille zu verwechseln, in denen dieser Laut allein und in denen er
mit einem wirklichen g oder % verbunden vorkommt, besonders weil die
Aussprache im Norddeutschen zwischen [lay] und [lagk] lang schwankt;
englisch singer ist [sine], dagegen finger [finge]. — Dieses [y] wird an
derselben Stelle wie [k] und [g] gebildet, vielleicht auch ein Stiickchen
weiter zuriick.

4.17. Bilden wir Verschluss mit der Zungenwurzel gegen den unter-
sten Teil des Gaumensegels mit dem Zipfchen [y0*] oder auch gegen
die Rachenwand (p0"), so erhalten wir eine eigentiimliche Abart des k-
oder g-Lautes, die man als [q, G] bezeichnen kann; ich habe den ersteren
im Gronlindischen gehort, z. B. in gagaq ,Berg” und ganz identisch da-
mit in der arabischen (marokkanischen) Aussprache von qahwe ,Kaffee.

4.21. Unter den Engelauten, die mit der Zungenfliche gebildet
werden, haben wir zuerst [f] und [z], oder wie sie auch in der Laut-
schrift oft bezeichnet werden [8] und [z]; [[] oder [8] wird reprisentiert
durch deutsch sch in schaden, franzésisch ch z. B. in chat, englich sh z. B.
in shall; [3] oder [Z] durch franzosisch j z. B. in jamais, oder durch den
englischen Laut in measure [mege]. Der Unterschied zwischen [[] und
[3] beruht auf der Stimmbinderartikulation; hier werden wir uns nur
mit der Frage beschiftigen, worauf der Unterschied zwischen [s] und
[f] beruht, indem wir nicht ohne weiteres sagen konnen, dass [s] in die
Region der Zungenspitze und [[] in die der Zungenfliche gehort, selbst
wenn es nach der Art und Weise, in der ich hier jeden der beiden Laute
in seinem besonderen Kapitel behandelt habe, diesen Anschein haben
konnte. Die Lehre von der Bildung dieser beiden Laute und ihrem Ver-
héltnis zueinander gehort zu dem Schwierigsten in der ganzen Phonetik,
und es finden sich kaum zwei Autoren, die sich in diesem Punkte einig
wiren'), was sich teilweise daraus erklirt, dass die verschiedenen Spra-

1) Nach Briicke ist [f] aus [s] und gleichzeitigem [x] zusammengesetzt;
g0 auch Techmer und Bremer, nach dem die hintere Artikulation [¢] oder [x]
je nach der nachbarlichen Artikulation ist. Bell definiert (1867) [s] als front
mixed with point, [f] als point mixed with front, in 1881 jedoch umgekehrt.
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chen #hnliche Laute auf verschiedene Weise bilden kinnen; auch kénnen
sich verschiedene Bestimmungen ergénzen, wenn jeder Forscher die Sache
von einem einseitigen Gesichtspunkt aus betrachtet und die komplizierte
Natur der Phinomene iibersieht. Konnte nicht etwa die Losung des
Ritsels die folgende sein?

Es gibt zwei Hauptarten von [ []-Lauten, deren Bildungsweise ver-
schieden ist, die aber doch etwas Gemeinsames haben, wodurch sie sich.
von den [s]-Lauten unterscheiden, und das deshalb das ausschlaggebende
Unterscheidungsmerkmal sein muss, niimlich: der Teil der Zunge, der
artikuliert, ist nicht derselbe, der im Ruhezustande dem be-
treffenden Punkt des Munddaches grade gegeniiber liegt. Bei
[s] figuriert, wenn ich so sagen darf, ein Teil der Zunge mit seinem
vis-a-vis; figuriert dagegen derselbe Teil der Zunge mit dem Nebenmann
seines vis-a-vis, wird das Resultat ein [[]. Doch muss sogleich eine Ein-
schriinkung hinzugefiigt werden: werden die Zéhne im Obermunde selbst
beriihrt, so erhalten wir selbst mit einem verhiltnismiissig weit zuriick-
liegenden Teil der Zunge stets einen [s]-artigen Laut, und gehen wir
ganz zuriick zum weichen Gaumen, so erhalten wir, falls iiberhaupt ein
Zischen zustande kommt, stets eher den Eindruck eines [[] als eines [s].
Zwischen diesen beiden Extremen jedoch hat die angegebene Regel ihre
volle Giiltigkeit. Ferner haben wir bei den [f] Lauten immer einen Hohl-
raum (Kesselraum, eine l6ffelfsrmige Aushshlung), der den hohlen, sausen-
den Laut bedingt. Dieser Hohlraum wird analphabetisch durch V be-
zeichnet!), wihrend ein Sternchen bezeichnet, dass der artikulierende
Teil nicht derjenige ist, der in der Ruhelage der Artikulationsstelle ge-
geniiber liegt.

Nach Evans findet sich bei [s] eine erweiterte [¢]-Offnung hinter einer normalen
[p}-Offnung, bei [[] umgekehrt eine normale [¢]-Offnung hinter einer erweiter-
ten [p]-Offaung, fiir beide Laute sei eine intervening cavity between two orifices
von wesentlicher Bedeutung. Michaelis unterscheidet Halbzischer [=s], bei
welchen die Luft sich gegen die obere Zahnreihe bricht, und Ganzzischer [= [],
bei welchen sie sich gegen beide Zahnreihen bricht. Sweet sieht das Entschei-
dende in dem artikulierenden Teil der Zunge, der bei [s] the blade, bei [[] the
blade-point ist; der letztere artikuliert aber weiter hinten, als dies bei [s] der
Fall ist Nach Ellis ist bei [f] die Zunge mehr zuriickgezogen als bei [s]; der
hinterste Teil der Zunge bildet eine Aushdhlung. Sievers hebt hervor, dass bei
[s] die Zunge in ihrer Mittellinie eingekerbt wird; die Bildung eines Kesselraumes,
bei der auch die Lippen titig sind, ist fiir [[] von Wichtigkeit. Viétor sieht
das fiir [[] Charakteristische in der grosseren Breite des Luftstromes.

1) Diese Bezeichnungsweise, die an den Haken von & erinnert, hat mein
Kollege Holger Pedersen zuerst vorgeschlagen.
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4. 22. Die erste Art [[] entsteht, wenn ein weit nach vorn liegender
Teil der Zunge (fast ganz an der Zungenspitze), der im Ruhezustand den
Vorderzihnen oder dem vordersten Teil ihres Zahnfleisches gerade ge-
geniiber liegt, gegen einen Teil des Munddaches wirkt, der weiter zu-
riickliegt. Hier ist die Bildungsweise nicht sehr verschieden vom supra-
dentalen oder kakuminalen Zungenspitzen-[s] #1' oder §1¢ (vgl. 3.4.),
und der Laut wird infolgedessen fast derselbe. Wegen der aufwirts- und
zuriickgebogenen Stellung des vordersten Teils des Zungenkorpers ent-
steht die 16ffelformige Aushéhlung weiter innen als die eigentliche Arti-
kulationsstelle. Diese Artikulationsweise (8*1fyV) ist die gewohnlichste
im Englischen, z. B. in shed, shilling, shall, shrill; ich habe sie ausserdem
sehr ausgepriigt bei einem Kroaten gefunden, und sie scheint auch im
Franzosischen vorzukommen, obgleich sie hier nicht die gewshnliche ist.

4. 23. Bei der anderen Hauptart des [ [] artikuliert im Gegenteil ein
Teil der Zungenfliche gegen einen Punkt im Munddache, der weiter nach
vorn als sein normales vis-a-vis liegt. Hierbei ist zu bemerken, dass die
Zunge, wenn wir ein Stiickchen von der Zungenspitze zuriickgehen, nicht
so beweglich ist wie weiter vorn, und dass sie namentlich keine so feine
Rille bilden kann wie hier; wir erhalten also eine etwas breitere, wenn
auch nicht ganz so breite Offnung, wie bei [p]. Ferner wird auch wegen
der geringen Beweglichkeit des betreffenden Zungenteils die Rille in
der Richtung von vorn nach hinten linger als bei der ersteren Hauptart.
Bei dieser Art von [[] wird kein ,Kesselraum* weiter innen im Munde
als die Artikulationsstelle gebildet, dagegen entsteht ein einigermassen
ahnlicher Raum vorn im Munde, der wesentlich zur Klangfarbe des Lautes
beitrigt, und welcher durch Vorstrecken oder Runden der Lippen ver-
stirkt werden kann. Auf diese Weise entsteht das gewohnliche deutsche
[f] (analphabetisch a«5* BV *1%); bei dem franzosischen [[] ist die
Lippenrundung nicht so ausgepriigt wie bei dem deutschen.

4. 24. Das Dinische hat keinen eigentlichen [[]-Laut, sondern nur
Anniherungen, die vielfach an den slawischen palatalisierten [s]-Laut
erinnern. Dagegen hat man eine eigentiimliche Abart des zuletzt be-
schriebenen [[] in schwedischen Dialekten in Worten wie sjosjuk, sjut-
tiosju, Skdralid usw. Die Zunge ist recht viel weiter zuriick als bei dem
deutschen und franzosischen [[], so weit, dass der betreffende Teil fast
nicht mehr Rille bilden kann; die Lippenwirksamkeit ist sehr energisch,
weswegen das Resultat stark an das gerundete deutsche [x] in Buch er-
innert. Ein Schritt weiter, und wir baben ein [x] statt eines [[]; vgl.
Spanisch, unten 4. 82.

4.31. Das Konsonantenpaar [¢] und [j] wird mit spaltformiger Off-
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nung!) zwischen der Vorderzunge und dem vordersten Teil des harten
Gaumens gebildet, also analphabetisch p28. [¢] ist am bekanntesten als
der sog. deutsche ,ich-Laut“; er findet sich nach Vorderzungenvokalen
und nach Konsonanten, wo die Orthographie teils ch, teils g im Auslaut
(darunter in gewissen Fillen im Stammauslaut) hat, und vor stimmlosem
Konsonanten, also in Fiéllen, wie ich, echt, prichtig, Biicher, Mddchen,
Miinchen, kriecht — kriegt, Konig, Weg, Berg, Burg, moglich, folgt?) usw.
Der genau entsprechende stimmhafte Laut [j] mit wirklicher konsonan-
tischer Reibung (y2¢) kommt oft im Deutschen vor, geschrieben j, z. B.
in ja, Jugend usw., geschrieben g im Inlaut nach Vorderzungenvokalen
und Konsonanten (ausgenommen vor stimmlosem Konsonant, vgl. oben),
also z. B. in Siege, Wege, wadge, Ziige, Morgen, folge. Hier ist wirklich
konsonantische Reibung oder Summen?), also wirkliches y2 vorhanden.
Jedoch wird vielfach im Deutschen, und noch mehr in verschiedenen
anderen Sprachen das [j] schlaffer gebildet, so dass der Laut entweder
auf der Grenze zwischen Konsonant und Vokal steht (y238) oder — was
namentlich vor niedrigen Vokalen hiufig ist — unzweifelhaft selbst ein
Vokal ist (vgl. unten 13. 92 steigende Diphthonge). So im Dénischen, wo
das [j] vor [a] in ja recht oft zum mitlautenden [e] (5) wird. Im Fran-
zosischen richtet sich die Beschaffenheit des [j]-Lautes im allgemeinen
nach der Umgebung*), so dass er neben einem [i] wie in [pije] piller
wirklich mit y2, d. h. ebenso wie ein deutsches [i] in [zi'jo] siege arti-
kuliert wird; neben anderen Vokalen wird er mehr vokalisch, in [jer]
hier wohl mit y23; am deutlichsten ausgepriigt ist die vokalische Natur
(y3% oder noch weiter unten) nach a-Lauten wie in [travaj)] bata;j]
travail, bataille. Auch das englische [j] ist je nach der Umgebung ver-
schieden, obgleich die Unterschiede nicht so ausgeprigt sind wie im
Franzosischen; in yard [ja'd] ist es entschieden mehr vokalisch als in

1) Es ist klar, dass wegen der Wolbung des Gaumens die ,,Spalte hier
nicht ganz die flache Form bekommt wie bei den Lippenlauten oder wie bei [p];
der Unterschied zwischen Rille und Spalte wird daher hier nicht ganz so deut-
lich wie dort, aber doch deutlich genug, um eine Unterscheidung zu rechtfertigen.

2) In den Fillen, wo die Schrift g hat, findet sich auch der VerschluBlaut
[k, g.]

8) Am deutlichsten hervortretend im Berliner j fiir geschriebenes g vor
Konsonant: Gnade, gleich. Ein deutsches [j] kann sogar fiir einen Englinder wie
[3] lauten, jedenfalls in gewissen Verbindungen; auf dem Stenographenkongress
in London 1887 hielt ein deutscher Doktor einen Vortrag in fliessendem Englisch
mit deutschen Lauten; als er opinion mit deutschem [nj] sagte, wandte mein
englischer Nebenmann sich erstaunt zu mir und wiederholte [o'pinzen!?].

.4) Vgl. meine Bemerkungen in Phon. Stud. II 90 (1888).
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yet [jet] oder gar in yield [ji1d]. Uber [j] als zweiten Bestandteil des
engl. Diphthongs [ij] fir [i] s. 9.2. — Etwas weiter zuriick, am hoch-
sten Punkte des Gaumens (:h), erhalten wir ein anderes Paar Engelaute,
die als [y¢] und [p] bezeichnet werden konnen. [y] findet sich oft im
Dénischen vor [t] in @gfe usw. und im Norwegischen %j in kjere usw.;
[#] wird im Dénischen in gewissen Fillen g geschrieben, z. in smiger,
zelge.

4.82. Das Lautpaar [x, g] wird am weichen Gaumen gebildet, an-
alphabetisch y2! (oder 2§). Im Deutschen haben wir die Laute [x] und
[g]), aber nur nach Hinterzungenvokalen; der erstere wird bezeichnet
durch ¢k z. B. in ach, Macht, doch, Buch, und durch g im Auslaut!) so-
wie vor stimmlosem Konsonanten, also in Worten wie Tag, Jagd, Magd,
sagte; der letztere durch g im Inlaut?), z. B. in Tage, zogen; nach runden
Vokalen ist die Lippenrundung sehr ausgeprigt, z. B. in Buch, Zug, zo-
gen. Ferner dinisches [g] in bage usw., [x] bisweilen in bagt usw.; [x]
im Florentinischen fiir ¢ zwischen Vokalen: secolo, la casa, hier oft mit so
schwacher Mundartikulation, dass kaum mehr als ein [h] ibrigbleibt.
Im Spanischen findet sich [¢] im Wechsel mit [g] z. B. in gusto; [x]
entstanden aus [[], das noch frither stimmhaftes [z] war, durch Weiter-
fiihrung des in 4. ¢ (Schluss) besprochenen Verhiltnisses in jota, Juan
usw.?), im Hollandischen [g] in gold, gegeven, [x] in schiep, echt.®) Nicht
gelten sind diese Laute mit Zapfchenschwingen verbunden (vgl. 5. 8) und
erhalten dadurch etwas r-Artiges. Aber auch ohne direktes Ziépfchen-
schwirren konnen diese Laute, mit Ausnahme der dénischen, an r er-
innern, was moglicherweise nur darauf beruht, dass sie etwas weiter
zuriick liegen als diese (2!, din. y2'); es ist jedoch wahrscheinlicher,
dass dies an der Form der Zunge gelegen ist, indem diese in der Mittel-
linie des Mundes etwas zusammengepresst zu sein scheint und die Seiten-
rinder dadurch sich nicht so dicht an die unteren Backenzihne anlegen
als dies beim diinischen [x, g] der Fall ist. Hierdurch entsteht also hinten
im Munde eine Entsprechung dessen, was ich oben 3. 6 fiir die Zungen-
spitze als Bz beschrieben habe, und es wird deshalb analphabetisch
mit demselben Symbol zu bezeichnen sein, also mit (yz'). So erklirt
es sich, dass [¢] und 7, wihrend sie im Dénischen scharf auseinander-

1) D. h. in den Gegenden, die hier nicht Verschlusslaut haben.

2) Die frithere [[]-Aussprache zeigt sich z. B. in der franz3siachen Wieder-
gabe von Don Quijote (Quizote) als Don Quichotte und in engl. sherry (frither
sherris) aus Jeres (Xeres).

3) Doch haben im Hollindischen die eigentiimlichen Stimmverhiltnisse
diesen Unterschied oft verwischt.

Jespersen: Lebrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 4
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gehalten werden konnen, im Deutschen fortwithrend vermengt werden:
wagen und waren werden ja (z. B. in Berlin) oft verwechselt.

4. 33. Hinterzungen-Engelaute erscheinen in mehreren Sprachem
als Repriisentanten fiir r; sie werden gewiss alle auf die eben beschriebene
Weise gebildet, variieren aber in bezug auf die Stelle: yz' yg), »2* und
73'; das letzte, hinterste ist die gew&hnliche Aussprache des » im Dini-
schen, Lautschrift [4]; vgl. unten 8. 7. — Zum Schluss mége hier be-
merkt werden, dass weit zuriickliegende Zungenriicken-Engelaute (y2,
2% u. dgl.) auch ausserhalb der Sprache, nimlich beim sogenannten Rius-
pern vorkommen, wobei der Zweck ist, mit Hilfe des Luftstroms Schleim
in den vordersten Teil des Mundes zu pressen, um ihn dann ausspucken
zu konnen.

4.4. Auch Seitenlaute konnen mit der Zungenfliche in der Weise
erzeugt werden, dass die Luft nicht in der Mittellinie des Mundes her-
ausstrmen kann, sondern an der einen oder an beiden Seiten entweicht;
die Bildungsweise ist so wie oben 3. 8 beschrieben, bloss dass es nicht
die Zungenspitze, sondern ein weiter zuriickliegender Punkt der Zunge
ist, der die entscheidende Beriihrung bildet. — Zuniichst haben wir das
ypalatale 1“ [£], das mit demselben Teil der Zunge und an derselben
Artikulationsstelle gebildet wird wie das vorderste [c] usw., also anal-
phabetisch y18, ital. g, z. B. in egli, tagliare’) — Bildet man Mittelbe-
rithrung mit Seitenéffnung an der Stelle, an welcher [k] hervorgebracht
wird (1™ oder dhnlich), so erhalten wir einen eigentiimlichen 1-Laut,
der so selten ist, dass er kein besonderes Lautschriftzeichen braucht.
Ich kenne ihn nur aus dem Englischen, und da eigentlich nur aus einem
einzigen Wort, nimlich milk, das mit dem allgemeinen englischen I ge-
sprochen werden kann, das aber nicht selten so ausgesprochen wird,
dass die Zungenspitze passiv ist, und dass die Hinterzunge denselben
Punkt des Gaumens zuerst partiell (nur in der Mittellinie) fiir I, dann
in der ganzen Breite fiir k¥ berithrt. Nach den Beschreibungen Luicks®)
und Buergel Goodwins®) kommt derselbe Laut im Osterreichisch-Baye-
rischen vor, aber nur nach %, g (in klein, gleich, Nickel, Angel; nach dem
letzteren jedoch auch nach ch (Michel). — Ein weiter zuriickliegendes
Zungenflichen-[1], mit y1* oder ¥ scheint bisweilen im Russischen vor-
zukommen, s. dariiber und iiber das engl. ,hohle 1“ unten 8. 6.

4.5. Wir haben damit die konsonantischen Zungenfliichenstellungen
beendet und kommen zu den vokalischen. Diese sind ausserordentlich

1) Verschieden hiervon ist das ,palatalisierte 1%, vgl. 8. .
2) Deutsche Lautl. S. 40.
8) Umgangsspr. in Siidbayern S. 89.
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wichtig fiir die Unterscheidung der verschiedenen Vokallaute, aber wir
miissen hier den Leser besonders dringend bitten, festzuhalten, dass in
diesem ganzen Abschnitt nicht die Laute als solche Gegenstand der
Behandlung sind, sondern die einzelnen artikulatorischen Stellungen der
Sprachorgane. Von den Vokalen selbst wird hier also noch nicht die
Rede sein, sondern nur von den typischesten Stellungen der Zungen-
fliche bei der Vokalbildung.

Als Ausgangspunkt wihle ich hier ,das reine i“ [i], das sich im
deutschen Liebe, Civil, sieben, franz. fit, file, fini, ital. vino usw. findet.
Die Zungenflichenstellung unterscheidet sich hier von derjenigen fiir [j]
nur dadurch, dass der Abstand zwischen der Vorderzunge und dem harten
Gaumen etwas grosser ist, besonders in der Mittellinie; es besteht hier
keine Enge, die selbstindig durch die Reibung der Luft einen Laut er-
zeugt, sondern eine grossere Offnung; analphabetisch wird daher das
Zungenflichenelement mit 3¢ bezeichnet.

Vergleichen wir darauf franz. file mit engl. £ill*) oder franz. fine mit
engl. fin'), werden wir leicht einen Unterschied heraushéren, obgleich
die Vokale miteinander verwandt sind. Der Unterschied lédsst sich mit
dem vergleichen, den wir oben zwischen den beiden Arten Engelauten
konstatiert haben. Bei [s] hatten wir eine enge Rille, die den zischen-
den Laut hervorbrachte (analph. 1). Etwas Ahnliches lisst sich bei
einem ,reinen i“ [i] beobachten, besonders wenn man den Laut fliistert:
dann erinnert er wirklich an ein [s]. Wird [1] — der Vokal in engl.
fill, fin — gesprochen, und zwar ebenso wiederum mit Fliisterstimme,
so ist kein zischendes Element dabei zu beobachten, sondern eher ein
an [¢] (analph. 2) erinnerndes; auch die Offnung zwischen Vorderzunge
und Gaumen hat etwas mehr Spaltférmiges an sich. Wir stellen daher
je nach der Zungenflichenartikulation zwei Klassen von Vokalen auf:
die diinnen, zu denen [i] gehort, charakterisiert durch einen verhaltnis-
missig diinnen Luftstrom zwischen Zunge und Gaumen: hier beriihrt
ein verhiltnismissig grosserer Teil der Seiten der Zunge den Gaumen
auf beiden Seiten des Luftkanals, — und die breiten, zu denen [1] ge-
hort, mit breiterem Luftstrom: hier berithrt nur ein kleiner Teil der
Zunge den Gaumen an beiden Seiten der flacheren und spaltférmigen
Offnung. Analphabetisch gebrauchen wir fiir die diinnen Vokale die un-
geraden Zahlen 3, 5 und 7, fiir die breiten die geraden Zahlen 4, 6 und 8§,
wodurch angedeutet werden soll, dass die Offnung fiir die Luft bei den
breiten Vokalen fiir jede Stufe etwas, wenn auch nicht viel, grosser ist
h 1) Norddeutsch (nicht siiddeutsch) F1ilz, finde hiitten auch als Beispiele gewihlt

werden kénnen, doch ist der englische Laut ausgeprigter.
4*
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als bei den diinnen; erhilt also franz. file, fine die Zahl 3, wird 4 das
Zeichen fiir den etwas groberen Laut in engl. fill, fin. Andere Phonetiker
nennen die erste Klasse ,enge” (narrow) oder ,gespannte Vokale, die
zweite ,weite“ (wide) oder ,ungespannte“ und definieren den Unter-
schied anders.

4.6. Betrachten wir darauf eine Reihe wie franz. fit fée fait, oder
dit dé dais, so werden wir eine gradweise Senkung in drei Stufen be-
obachten; [i] in fit, dit (= file, fine usw.) wird mit geringem, [e] in fce,
dé mit grosserem und [€] in fait, dais mit noch grisserem Abstand
zwischen Zunge und Gaumen hervorgebracht. Es sind dies die drei
Stufen, die Bell high, mid und low, Sievers und andere nach ihm hoch,
mittel, niedrig nennen.!) An und fiir sich konnte man weit mehr
Stufen ansetzen; theoretisch hindert uns nichts, dies zu tun, und wenn
wir uns in den faktisch vorliegenden Sprachen umsehen, entdecken wir
auch, dass andere Sprachen nicht ganz dieselben Abstinde anwenden
wie das Franzosische. Welche Stufen man als Anhaltspunkte wihlen
soll, dariiber lisst sich, abgesehen von der obersten, streiten; wenn ich
hier die durch das Franzosische repriisentierten Stufen gewihlt habe, so
ist dies wesentlich deswegen geschehen, weil sie in mehreren Sprachen
vorkommen und ausgeprigter voneinander verschieden sind, wie auch
der Abstand zwischen ihnen gleichartiger ist. Andere setzen als typische,
niedrige Vokale nicht die franzosischen, sondern die mit noch grosserem
Abstand zwischen Zunge und Gaumen gebildeten Vokale, die sich in
mehreren Sprachen (,,Schwedisch, Norwegisch, Italienisch, Katalanisch,
Polnisch und einer Unzahl von Dialekten“. Storm 316) finden.?) An-
alphabetisch werden die drei Stufen im Franzosischen [i—e—¢] durch
die Zahlen 3—5—17 angegeben; extra-niedrige kénnen mit > 7 be-
zeichnet werden.

4. 71. Alsanalphabetisches Zeichen fiir die breiten mittleren erhalten
wir nach allen Analogien im System die Zahl 6 und fiir die breiten
niedrigen die Zahl 8. Es muss aber zugegeben werden, dass wegen des
gegenseitigen Verhiltnisses von Zunge und Gaumen zueinander der Unter-
schied, der bei den Engelauten am ausgepriigtesten war, sich mehr
und mehr verwischt, je weiter sich die Zunge vom Gaumen entfernt.

1) An und fiir sich sind diese Namen nicht einwandsfrei, da ,,boch* in der
Phonetik ja auch von der Tonhthe gebraucht wird: [i] hat einen hohen, [u]
einen niedrigen Eigenton, aber beide sind ,hohe* Vokale. Am besten wiire’
es, Ausdriicke wie ,nahe* und ,ferne* Vokale zu verwenden, das geht aber
leider aus anderen Griinden nicht.

2) Storms ,low* ist somit gleich meinem ,extra niedrig.
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Schon bei [e] ¢5 ist die Zunge so weit unten, dass die Seiten nur ganz
schwach den Gaumen beriihren und die ,Rille“ nihert sich deshalb in
hohem Mass der Spaltform. Der fiir den entsprechenden ,breiten® Vokal!)
[8] ¥6, wie im engl. bed, men und gewShnlich norddeutschem bett, fest,
erforderliche grossere Luftkanal wird daher nur zum Teil dadurch ge-
bildet, dass man ihn breiter macht; die Zunge wird sich auch in ihrem
ganzen Umfang ein wenig senken. Als breiter niedriger Vokal (y8) gilt
engl. [#] in [men] man; hier muss allerdings zugegeben werden, dass
der Unterschied vom franzosischen [¢](»7)im wesentlichen durch Senkung
der Zunge im ganzen erreicht wird. Man konnte also an und fiir sich
die Zahlzeichen als Symbole so benutzen, dass man auf die Unterschei-
dung zwischen geraden und ungeraden Zahlen kein Gewicht legte und
die Reihe 3 —4—5—6—T—8 als willkiirliche Masse fiir eine ab-
steigende Reihe ndhme. Ich wiirde aber lieber mit Festhaltung der
Sonderung zwei Reihen aufstellen, die ineinander greifen, so dass jede
Stufe teils als Glied in der einen Reihe steht, teils in die andere Reihe
eingekeilt ist:

1 I hohe 3 4
e 6 mittlere 5 6
€ 2| niedrige 7 8

d. h. die diinnen Vokale (ungeraden Zahlen) iiber, die breiten Vokale
(geraden Zahlen) unter dem schrigen Strich.?)

4.72. Hier muss besonders auf die neuesten Vokalmessungen von E. A.
Meyer hingewiesen werden.®) Mit Hilfe eines genial ersonnenen Apparats

1) In der Lautschrift des ,Maitre Phonétique* wird ein' iiber einem Vokal-
zeichen verwendet, um breite Aussprache zu bezeichnen, wo kein besonderer Buch-
stabe vorhanden ist, wie bei [1] u. a. In zusammenhingender Lautschrift ldsst
man oft dieses Zeichen iiber den Vokalen aus.

2) Zwischenstufen kdnnen alphabetisch auf die oben (2.52) angegebene Weise
durch Doppelzahlen bezeichnet werden, so dass z. B. 856 einen Vokal bedeutet,
der zwischen der hohen und mittelhohen Stufe, aber der ersteren am nichsten,
steht; 53 liegt der mittelhohen Stufe niiher als der hohen usw. Hiedurch werden
auch Vokale bezeichnet, deren Diinne oder Breite zweifelhaft. ist; 34 bedeutet
einen Vokal, der hoch, aber nicht so ausgepriigt diinn ist wie franzdsisch kurzes
[i], ohne sich jedoch weit davon zu entfernen.

3) Festschrift Viétor (Die Neueren Sprachen Ergiinzungsband 1910) S. 166 ff.
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ist es ihm gelungen, den Abstand zwischen dem harten Gaumen und
der Zunge bei der Vokalbildung genau zu messen. Er hat dadurch ge-
zeigt, dass vielfach der ,hohe breite“ Vokal [1] einen grosseren Abstand
zwischen Vordergaumen und Zunge zeigt als [e], der doch von allen
Phonetikern als mittlerer Vokal angesetzt wird. Andererseits haben
seine Messungen festgestellt, dass einige ilr [i'] mit einem Zungenabstand
sprechen, der grosser ist als der von anderen zum Hervorbringen von
[e'] und [&] gebrauchte. Die ganze Theorie der Vokale ist also zurzeit
ins Schwanken gebracht; und wenn ich trotz aller Anerkennung von
Meyers vorziiglicher Arbeit auch in dieser Ausgabe im wesentlichen die
alte Lehre festgehalten habe, geschieht dies, weil m. E. der iiberein-
stimmenden subjektiven Abschitzung vieler Beobachter auf Grund ilber-
aus zahlreicher Wahrnehmungen ein grosser Wert beizumessen ist: nach
der tatsiichlichen, natiirlichen Empfindung gehiren [i] und [1] zusammen;
ebenso steht [1] gewissermassen zwischen [i] und [e] usw. Demgegen-
iiber wirkt es befremdend, wenn wir bei Meyer als Durchschnittsabstand
in Millimetern finden: fiir norddeutsch [i] 4.3, [e'] 6.9, [¢] 9.7, [1] in
[1p] 9.9; fiir dieselben Vokale im Mitteldeatschen 6.6 —7.4—8.9—8.4;
fiir dieselben im Siiddeutschen aber die betriichtlich hdheren Zahlen
8.5—11.7—12.7—11.7; daneben [i'] bei einem Franzosen 6.4, bei einem
anderen 9.7, wihrend [e'] bei derselben Person 8.7 bzw.12.5 misst. Wiihrend
diese Zahlen durch instrumentale Messungen gewonnen sind, wollen die
analphabetischen Zahlen nur der oben genannten Empfindung Ausdruck
geben und sind als vorliufige Klassifikationen aufzufassen. Wenn z. B.
(] in alle mit derselben Zahl wie [e] in Beet (5) oder [&] in Bett (6) be-
zeichnet wird, ist damit nur gesagt, dass der Vokal unter den Mittel-
zungenvokalen dieselbe mittlere Stufe einnimmt wie [e, &] in der Reihe
der Vorderzungenvokale. Es ist zu hoffen, dass weitere Untersuchungen
derart, wie sie durch E: A. Meyer so schon eingeleitet worden sind, uns
bald zuverldssige Auskunft geben werden iiber die Punkte, die noch im
Unklaren liegen, so namentlich iiber das Verhalten der Hinterzunge bei
der Vokalbildung, das vielleicht am Ende noch wichtiger ist als das
der Vorderzunge; vorderhand miissen wir uns in bezug darauf mit sub-
jektiver Abschitzung auf Grund des akustischen Eindrucks und der
Muskelempfindung und mit groben Mitteln wié Tasten und Spiegelbild
behelfen.

4.8. Ausser der Angabe des Abstandes ist natiirlich zur Bestim-
mung der Stellung der Zungenfliche bei der Vokalbildung eine Angabe
der Stelle notig, an der der Abstand gemessen wird. Fiir eine vollkommen
genaue Analyse der Mundstellung eines Vokals wiirde an und fiir
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sich eine zusammengesetzte Formel nitig sein, welche den gleichzeitigen
Abstand der Zunge von allen Punkten im Obermunde, von :g, von :h,
:i usw., angibt, so dass sich mit Hilfe derselben die Form des ganzen
Raumes, den der Luftstrom zu passieren hat, konstruieren liesse. In der
Praxis kann man sich aber gewdhnlich damit begniigen, den Abstand
von einer einzigen Stelle im Munde anzugeben, nimlich von derjenigen,
wo er am kleinsten ist, also wo die Anniherung der Zunge an den
Gaumen am grossten ist; wenn dieser Abstand bestimmt ist, folgt die
iibrige Lage der Zungenfliche so gut wie von selbst. Dieser Punkt kann
ja im analphabetischen System mit grosser Genauigkeit angegeben wer-
den, und es wird sich spéter bei der Durchnahme der einzelnen Vokale
(Kapitel IX) zeigen, dass sogar die Vokale, die zu denselben ,Reihen®
gehoren, wie [ies] oder [uoo], nicht immer dieselbe Artikulations-
stelle haben.

Finftes Kapitel

Das Gaumensegel.

5.1. Das nachste artikulierende bewegliche Organ, das wir auf un-
serer Wanderung nach hinten im Munde antreffen, ist das Gaumensegel
(velum palati) oder der weiche Gaumen. Wir haben schon mit diesem
hintersten Teil des Gaumens zu tun gehabt, doch nur als passivem
Organ, als einem der Teile des Munddaches, gegen welchen die Zunge
artikulieren konnte. Ausserdem spielt es aber eine wichtige Rolle als
selbstindig wirkendes Organ; analphabetische Benennung ¢ (delta). Die
Funktion des Gaumensegels ist die, dass es die Tiir fiir die Nasentffnung
bildet: hingt es schlaff herunter, kann die Luft auf ihrem Wege zu und
von den Lungen durch die Nase gehn; ist es ganz gehoben, so ist.dieser
Weg versperrt, und die Luft muss also durch den Mund entweichen.
Das Gaumensegel und seine wichtigsten Stellungen sind leicht im Spiegel
zu beobachten; man sieht es bei ruhigem Ein- und Ausatmen als Fort-
setzung des harten Gaumens schriig nach hinten herunterhingen; in der
Mitte hingt das Ziapfchen, withrend der Unterrand des Gaumensegels
auf beiden Seiten desselben zwei Bogen bildet; man sieht deutlich, dass
zwishen diesem Gaumensegel und der hintersten Rachenwand ein Abstand
besteht. Wenn man dagegen, nachdem man ruhig geatmet hat, dazu iiber-
geht, plotzlich [a'] zu sagen (oder zu fliistern), so wird man sofort ent-
decken, dass das ganze Gaumensegel (mit dem Zipfchen) sich hebt und
sich zugleich etwas zuriickzieht, wodurch ein Teil der hinteren Rachen-
wand sichtbar wird, der bisher durch das Gaumensegel dem Auge ver-
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borgen gewesen war. Man tut wohl daran, dies mehrere Male zu wieder-
holen, bis man mit diesen beiden Hauptstellungen villig vertraut ist:
durch wiederholte Versuche erlangt man eine Fertigkeit darin, bewusst
und freiwillig den Nasengang zu 6ffnen und zu schliessen, indem man
das Gaumensegel senkt und hebt. Uber die Methoden zur Bestimmung
der Stellungen des Gaumensegels bei geschlossenem Mund (wo also der
Spiegel nichts niitzt), vgl. Grundfragen Kap. VI.

6. 2. Vollstéindiger Verschluss des Nasenganges (analphabetisch 0)
wird dadurch erzeugt, dass das Gaumensegel gehoben wird, wihrend
gleichzeitig (nach Passavents Untersuchungen) sich gleichsam ein kleiner
Woulst von der hinteren Rachenwand vorschiebt, um das Gaumensegel
zu empfangen und einen luftdichten Verschluss zu bilden. Diese Stellung
findet sich bei allen sog. oralen Lauten oder reinen Mundlauten: den
meisten Konsonanten, z. B. [p, b, f, s, j] usw., und allen Vokalen in ihrem
normalen Zustand, kurz bei allen Lauten, von denen in den folgenden
Paragraphen das Entgegengesetzte nicht ausdriicklich bemerkt wird.)

6. 3. Ist der Verschluss nicht sorgfiltig gebildet, so kann ein wenig
Luft durch die Nase entweichen, und der Laut erhiilt dadurch den schwich-
sten Grad von Nasenartikulation, d1. Dies spielt indessen bei der nor-
malen Aussprache einer Sprache keine grosse Rolle, wenn es sich auch
nicht selten bei der etwas nachlissigen Aussprache eines [o] am Ende
der Worter findet, wie in alle [alo] u. dergl; dagegen ist es ein ganz
gewdhnliches Element in dem Sprachfehler, den man Niseln nennt, und
tiber den unten 5. 63 mehr gesagt werden wird.

5.41. Erst wenn die Offnung etwas grosser ist, wenn das Gaumen-
segel dieselbe Stellung einnimmt wie bei ruhigem Atemholen, analpha-
betisch 02, erhilt sie eigentliche Bedeutung fiir die Lautbildung. Wir
erhalten dann némlich die eigentlichen Nasenlaute, Nasale.?) Die in
allen Sprachen am hdufigsten angewandten Nasenlaute sind die, bei wel-
chen die Mundpassage an dem einen oder anderen Punkte verschlossen
ist, so dass die Luft nur durch die Nase entweichen kann. Wird der
Verschluss durch die Lippen gebildet, so erhalten wir [m], «002; [m]

1) Die Festigkeit, mit welcher der Verschluss gebildet wird, ist bei verschie-
denen Zungenstellungen verschieden; je hdher die Zunge ist, desto hdher steht
auch das Gaumensegel, am hochsten bei [u] und [i], wihrend der Verschluss bei
[a] so lose gebildet ist, dass sich die Neigung zeigt, ein wenig Luft durch die
Nase entweichen zu lessen (41). Vgl. des genaueren Grundfragen S. 126.

2) Man beachte, dass der Ausdruck Nasenlaute nicht etwa mit dem Aus-
druck Lippenlaute in Parallele gestellt werden kann, da die Nase nicht in
derselben Weise wie die Lippen und andere selbsttitige Organe sich an der Laut-
erzeugung beteiligen kann.
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ist nichts anderes als [b], mit herabhiingendem Gaumensegel gesprochen;
oder wie man es auch ausdriicken kann, da eigentlich die Hebung des
Gaumensegels zum Verschluss eine positive Handlung ist: [b] ist nichts
anderes als ein [m] mit gehobenem Gaumensegel. Ebenso wie sich [b]
zu [m] verhdlt, so verhilt sich [d] zu [n] usw. so dass wir die beiden
Reihen erhalten:

beides, Nasen- und Munddffnung, verschlossen: [b d 3 g],
Nasenpassage frei, Mundpassage geschlossen: [mnpy]

Uber [p] vgl. 4.14. [y] wird in gewdhnlicher Orthographie als %
vor einem horbaren g oder k geschrieben, wie in deutsch Albalonga,
Funke; engl. longer, linger, thank; oder als ng, worin g also keinen [g]-
Laut bezeichnet: deutsch lang (im Norddeutschen allerdings oft [lagk]
gesprochen); engl. long; in der griechischen und gotischen Orthographie
9, g vor g und %(kh). Im Mittel- und zuweilen im Norddeutschen wird
in Fremdworten mit geschriebenem gn [yn] gesprochen, z. B. Agnes
['agnes]; lat. magnus [magnus].?)

5.42. Einen Laut mit getffneter Nasenpassage zu sprechen, nennt
man ihn nasalieren; wir sind daher berechtigt, [m] ein nasaliertes [b],
[p] ein nasaliertes [g] usw. zu nennen. Jedoch wendet man in der Regel
diese Bezeichnung nur auf Laute an, bei denen zugleich eine Offnung
des Mundes stattfindet, so dass gleichzeitig die Luft auf zwei Wegen
entschliipft. So konnen wir von einem nasalierten [f] oder einem nasa-
lierten Vokal reden. Das Zeichen in der Lautschrift ist ein ~ iiber dem
Zeichen. Nasalierte Konsonanten mit Mund6ffnung sind selten. Der
einzige nasalierte Engelaut, der selbstindige Bedeutung hat, ist [j],
72802, der nach Passy die Aussprache einzelner Franzosen fiir geschrie-
benes gn ist, also anstatt des gewGhnlichen [p].?)

Erst bei den Vokalen tritt Nasalierung in vielen Sprachen hiufig

1) Wenn [m] und [b] oder [n] und [d] unmittelbar nacheinander gesprochen
werden, so bewegt sich das Gaumensegel, wiirend die andern Organe in ihrer
Stellung verbleiben; bei [ng] liegen die Dinge anders, da hier die Zunge die Be-
wegung des (Gaumensegels nach oben mitmachen muss, um die Luft zwischen
den beiden Organen nicht einen Augenblick (auf dem Mundwege) entweichen zu
lassen; diese Bewegung braucht indessen nicht speziell bezeichnet zu werden, da
sie daraus folgt, dass die beiden Zeichen y042 und y040 ohne dazwischen-
stehendes Symbol fiir die Offnung des y-Verschlusses aufeinander folgen.

2) Im D#nischen kann nasaliertes ! in himlen vorkommen; derselbe Laut
fand sich im Sanskrit in der Sandhiform yal lokam aus yam lokam (KZ 23. 550).
Im Franzosischen hat man bisweilen nasalierte Konsonanten zwischen Nasal-
vokalen, so in bramlant, rongeant, grincant (Passy, Chang. 183). Das Firdische
kennt ein nasaliertes [v] («2® 42) statt m in gamis.
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auf. In vielen siid- und mitteldeutschen Dialekten haben wir Nasal-
vokale, oft mit Wahrung des Konsonanten, so nach Viétor p. 154 ,)in
der mir geliufigen nassauischen Aussprache des Deutschen, z. B. ['i'n]
fir ['im] hn, [kd@'m] fir [kam] kam*; oft auch (in den eigentlichen
Volksmundarten) mit Ausfall des Konsonanten, z. B. [hi] hin, [nd] nun,
auch in der Endung -en. So wie ich diese Laute von Viétor und andern
habe aussprechen horen, schienen sie mir genau denselben Grad der
Nasalierung, 2, zu haben, wie die entsprechenden Laute in dinischen
Dialekten. Auf einer solchen Aussprache beruht es vielleicht, dass Goethe
reimt: Es war einmal ein Konig, Der hatt’ einen grossen Floh; Den liebt’
er gar nicht wenig Als wie seinen eignen Sohn.!)

Im Portugiesischen sind Nasalvokale mit 2 ehenfalls sehr hiufig,
nicht nur in den Fillen, wo ~ iiber den Vokalen geschrieben wird: ndo
usw., sondern auch oft vor einem geschriebenen m oder n. Uber die Ent-
wickelung der Nasalvokale in verschiedenen Sprachen (Polnisch, Deutsch,
Franzosisch usw.) vgl. Storm, Engl. Philol. 59—64.

5.5. Die Sprache, deren nasalierte Vokale jedoch am bekanntesten
sind, ist das FranzGsische, wo sie sich z. B. in Worten wie an, fin,
on, un (@, f¢, 5, @] finden. Diese Laute unterscheiden sich indessen von
den oben behandelten Vokalen; wéhrend keiner, der zum ersten Mal ein
mitteldeutsches oder portugiesisches 1] oder [d] hort, den Eindruck einer
Verbindung von [i] oder [a] mit einem folgenden [n] bekommt, werden
die franzosischen Laute tatsichlich von Norddeutschen und anderen,
die nicht mit ihnen vertraut sind, fast immer als [ay, ey, oy, cey]
aufgefasst. Worauf beruht diese tiuschende Ahnlichkeit? Darauf, dass
die franzosischen Nasalvokale mit mehr gesenktem Gaumensegel aus-
gesprochen werden (was Weeks experimentell bekriftigt hat), als die
dimischen und deutschen; je mehr das Gaumensegel gesenkt wird, desto
niher kommt es ja der Zunge; denken wir uns diese Annéherung noch
weiter gefiihrt, so wird eine vollstindige Beriihrung zwischen Zunge
und Gaumensegel stattfinden — das ist aber gerade das Charakteristische
fiir [g], wo der gehobene Zungenriicken und das gesenkte Gaumensegel
sich getroffen und den Luftweg durch den Mund versperrt haben. In

1) ,Auch in unserer fosterreichischen] Umgangssprache sind alle Vokale
vor m, n, ng etwas nasaliert, wofern der Nasal nicht erst sekundér, durch Syn-
kope angeriickt ist. Man vergleiche das einsilbig gesprochene leth’'n Reih’n fiir
leshen, Reihen mit Lein, retn: man wird einen deutlichen Unterschied merken
und finden, dass in den ersteren Fillen das e: gerade so ausgesprochen wird wie
in Leib, Zeit, in den letzteren dagegen etwas modifiziert'. Luick, Deutsche
Lautl. 18. Vgl. iiber die bayerischen Nasalvokale unten 5.5 Schluss.
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Ubereinstimmung hiermit wird unser analphabetisches Symbol fiir die
Gaumensegelstellung bei den franzosischen Nasalvokalen 3. Auf Grund
dieser grosseren Senkung entweicht mehr Luft durch die Nase, und die
Folge davon ist, dass der Klang reiner und dem Ohre ansprechender
wird, indem die Oberténe harmonischer werden. Also: [ag], [eg] im
deutschen bange, enge usw. sind Verbindungen eines Vokales, bei dem
die Luft durch den Mund allein entweicht, und eines darauffolgenden
Konsonanten, bei dem die Luft nur durch die Nase herauskommen kann;
bei den franzosischen Lauten hingegen entweicht die Luft die ganze
Zeit auf beiden Wegen zugleich; unterbricht man das deutsche ang,
indem man plétzlich mit den Fingern die Nasenlocher zukleinmt, so wird
daher ein volliges Aufhoren jeden Lautes eintreten, indem die Luft dann
weder den einen noch den andern Weg passieren kann; tut man das-
selbe beim franzésischen [@], so hort der Laut nicht auf, sondern klingt
im wesentlichen mit demselben Lautcharakter weiter, da ja die Luft un-
unterbrochen durch den Mund gehen kann und da der hinterste Weg
in die Nase hinein offen bleibt, wodurch die Nasenhohle fortfihrt als
Resonanzraum zu wirken. Davon kann sich jeder Schiiler leicht iiber-
zeugen, ebenso leicht als er den Unterschied hiren wird zwischen einem
richtigen langen [ay"], wobei es ja der Konsonant ist, der verlingert
wird, nachdem der Vokal lingst zu klingen aufgehort hat, und einem
[@], wo man die ganze Zeit dieselbe Stellung der Organe beibehalten
muss, damit man sowohl den Vokal als auch den Nasenklang die ganze
Lautdauer hindurch hort. Ein Bleistift oder dergl, den man iiber der
Zunge anbringt, wird sich wihrend der Aussprache von [@] die ganze
Zeit ruhig verhalten, wihrend er sich bei [uy] notwendigerweise in dem
Augenblick bewegt, wo der Konsonant gebildet werden soll.

Mit dieser starken Senkung des Gaumensegels hingt gewiss der
Umstand zusammen, dass die franzosischen Nasalvokale nur mit niedriger
Zungenstellung gesprochen werden, wihrend wir ja bei 2 gut hohe
Zungenstellungen wie bei [i, u] haben kénnen. Wollte man nimlich ver-
suchen, ein [i] und besonders ein [u] mit franzosischer Nasalierung, d 3,
auszusprechen, so wiirde leicht die Folge sein, dass das Gaumensegel so
weit herabsinkt, dass es die Zunge beriihy§ und mit ihr einen Verschluss
bildet, wodurch der Vokalcharakter ja verloren gehen muss. Wir sehen
jetzt die Erkldrung dafiir, dass franzosisch én und un nicht nasaliertes
[i] und [y] bezeichnen, sondern die ihnen entsprechenden niedrigen Vo-
kale. Die Senkung der Zunge ist hier sicher stufenweise und gleichzeitig
mit dem wachsenden Abstand zwischen Gaumensegel und dem hinteren
Rachen vor sich gegangen. Der Ubergang von e zu a vor geschriebenem
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n oder m lisst sich im Franzésischen schon frith konstatieren. Es lisst
sich auch auf sprachhistorischem Wege nachweisen, dass die Vokale
urspriinglich vor jedem » und m nasaliert waren; die Nasalierung hat
sich indessen nur gehalten, wo der folgende Konsonant spiiter fortge-
fallen ist, also teils im Auslaut wie in faim, fin, teils im Inlaut vor anderen
Konsonanten wie in feindre, chambre. Wo dagegen n oder m dadurch
erhalten geblieben ist, dass ein weiterer Vokal folgte, ist der Nasalklang
des ersten Vokales selbst spiiter verloren gegangen, so dass wir in finir,
feignant jetzt reinen Mundvokal haben. Die dltere Aussprache mit Nasal-
vokal macht uns Molieres Witz verstindlich in den Femmes Savantes, wo
gesprochenes grammasre als grand’mére verstanden wird. Im Hinblick auf
die #ltere Aussprache kénnen wir jetzt auch verstehen, dass der [a]-Vokal
in femme heute noch erhalten ist: ¢ wurde zu nasaliertem [a] wie in en
usw. und hat spiter seine Nasalierung aufgegeben. — Wo ein auslauten-
des #n oder m in der Aussprache bewahrt ist, weil der erste Laut des
folgenden Wortes ein Vokal ist (in der ,Bindung“ (liaison) oder dem
,Hiniiberziehen®), geht nach dem eben Gesagten die Nasalierung ver-
loren, und wir erhalten Formen wie [an ald, on a, bjen eéme, 6n ami], ge-
schrieben en allant, on a, bien aimé, un ami. Die lautgerechte Ent-
wicklung in dem letzten Beispiele ist indessen zuniéichst wohl nicht die
zu [6n], sondern die zu [yn], das man auch noch horen kann und das
oft in gehobener Rede, besonders vielleicht in geistlicher Rhetorik, an-
gewendet wird. Aber daneben macht die Analogie nach den nicht ge-
bundenen Formen sich in grossem Umfange geltend und hat zu ausge-
dehnter Anwendung der nasalierten Vokale vor hiniibergezogenem n
gefihrt: [an ald] usw. Soweit ich jedoch habe beobachten kénnen, wird
in solchen Fillen nicht der volle franzdsische Nasalklang 0 3 angewendet,
sondern der geringere 02, wie denn auch die Lippen- und Zungenstellung
etwas gehoben zu sein scheint.?)

Noch ein Phinomen muss bei den franzosischen Nasalvokalen be-
sprochen werden; dies tritt ein, wenn zwei Zungenspitzenkonsonanten
ohne dazwischenstehenden Vokal auf einen Nasalvokal folgen, wie in
en dedans, vingt-deux, vingt-trois, trente-deux, pain de douleur usw. Diese
Verbindungen miissten normalerweise gesprochen werden: [@ddd, vEtdg,
véttrwa, tra'tdg, pédduleer]; anstatt dessen wird aber sehr oft der erste
Konsonant nasaliert, also [dndd, véndg, vEntrwa, trimdg, pénduler].
Es ist jedoch vielleicht kein volles [n], was hier entsteht. Vielmehr gleitet
das Gaumensegel in der Zeit, die von dem ersten [d] ausgefiillt werden

1) Vgl. Artic. p. 69 und weiter unten zu den Vokalen.
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sollte, von der ganz offenen Stellung 4 3 in die ganz geschlossene Stel-
lung 00 (ein Gleiten, das analphabetisch mit einem wagerechten Strich
bezeichnet wird), so dass wir eigentlich weder ein [d], noch ein [n],
sondern ein gleitendes Zwischending zwischen beiden zu kéren bekom-
men.!) Die analphabetischen Formeln?) fir die verschiedenen Aussprachen
siud:

gemeinsame Mundstellung: 8(p) | 7|0 |..| T
dddd ) 3/0].. ‘ 3

mit n: @ndad () 3,2/0]3
gleitend : d(n)dd 0 3|—10|3

Ganz dieselbe Bewegung findet nach Havet (Romania VIII. 95)
auch bei den Lippenkonsonanten statt, so dass z. B. la trombe passe
statt [latrd-bpa's] zu [latrdmpas] wird. Dasselbe scheint auch bei [g]
und [k] stattzufinden, so dassla longue guerre statt[lald-gge'r] zu [lals-nyger]
wird, was als der einzige Fall, in welchem das heutige Franzisisch den
Laut [1]®) kennt, sein besonderes Interesse hat.

Die Nasalvokale bayerischer Volksmundarten (wie Dr. Buergel
Goodwin mir sie vorgesprochen hat) scheinen dieselbe grosse Senkung
des Gaumensegels wie die franzdsischen zu haben (d3); vgl. seine Um-
gangssprache in Siidbayern 9, 16, 17, 34, wo ausfiihrlich iiber die ein-
zelnen Vokale.

5.61 Man wird sehn, dass im Laufe der Rede das Gaumensegel
bestindig tétig ist, bald sich hebend, um der Luft den Weg durch die
Nase zu verschliessen, bald sich senkend, um ihr den Weg zu Gffnen.
Eine Menge sprachlicher Verinderungen beruhen nun darauf, dass dieses
Organ seine Funktionen nicht ganz prizis ausfiihrt, indem eine Bewe-
gung etwas zu friih oder etwas zu spit erfolgt. Sollen wir einen Vokal
mit 00 und ein [n] oder [m], das 02 hat, nacheinander aussprechen,
so kann das Gaumensegel leicht in die Lage kommen, sich ein wenig zu
frith zu 6ffnen, und wir haben dann eine der hiiufigsten Arten, wie in
den Sprachen nasalierte Vokale entstehn. Umgekehrt kann man in der
entgegengesetzten Verbindung von Nasalkonsonant und Mundvokal leicht
versucht sein, das Gaumensegel einen Augenblick linger in der gesenk-
ten Stellung verweilen zu lassen als man es sollte, und das Resultat

1) Storm (Engl Phil. 63) gibt die Aussprache [vend-d¢] als die hiufigere an.

2) Unser . . bedeutet Verharren in derselben Stellung; ein einzelner Punkt
(.), wie 5.61 = Verharren einen Augenblick iiber den Zeitpunkt fiir die Bewe-
gung der andern Organe hinaus.

8) Pagsy, Sons* p. 101 und 122, bespricht das Vorkommen von [p] bei
Assimilation von [g] vor [m] une longue main.
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wird auch hier ein nasalierter Vokal. (So nach Sweet im Russischen,
ebenso im Portugiesischen, z. B. in muito.)

Besonders wo ein Laut zwischen zwei Nasalen steht, wo also das
Gaumensegel in grosser Eile sich von offener zu geschlossener und gleich
darauf von geschlossener zu offener Stellung bewegen sollte, geschieht
es leicht, dass man sich diese doppelte Arbeit erspart, also es die
ganze Zeit gesenkt behilt: so in der hdufigen franzosischen Aussprache
[ptnd] fir [padd] pendant und beim Ubergang von [d] zu [n] zwischen
Nasalvokal und Nasalkonsonant in [pwénmi'r] fiir [pwEdmi'r] point de
mire (Passy, Chang. p. 183), — Auch sonst kommen Verschiebungen
des Augenblicks vor, wo die Bewegung des GGaumensegels stattfinden
sollte: so wenn in einer Verbindung wie [nr] oder [mr] das Gaumen-
segel sich einen Augenblick zu friith zur geschlossenen Stellung hebt,
ist Zeit genug vorhanden gewesen, dass das Ohr den Nasalkonsonanten
aufgefasst hat; da aber der Mundverschluss (bei den Lippen oder der
Zungenspitze) weiter fortdauert, erhalten wir einen Augenblick die Stel-
lung, die zu dem an der betreffenden Stelle erzeugten Verschlusslaut
gehort. Dies sieht analphabetisch folgendermassen aus:

0. R 0 R 0 |RrR
g2,0 oder §25IO statt g2!0

Was also ein blosser Mangel an Gleichzeitigkeit in zwei Bewegungen
von gegenseitig unabhiingigen Organen ist, das erscheint alphabetisch
wie ein Ubergang von #r zu ndr oder von mr zu mbr, also wie Einschub
eines Konsonanten. Das ist es, was wir 2. B. in der Entwickelung von
lat. camera zu franz. chambre oder von lat. generu(m) zu gendre sehen
— wo ja m und n einst ein wirkliches [m] und [n], nicht wie jetzt bloss
einen Nasalvokal bezeichneten; ebenso engl. timber aus germ. timrjan
(so gotisch; vgl. deutsch Zimmer); deutsch Fahndrich statt Féihnrich;
ndd. Hendrik < Henrik; engl. thunder aus ae. punor (vgl. deutsch Donner
usw.); griech. mesembria ,Mittag”, von Lemera, andres ,Méanner, Pl. zu
aner, bei Homer aneres usw. Vgl auch die hiiufige Entwickelung [ns]
> [nts], [ms] > [mps}

Wenn zwei Konsonanten, deren einzigen Unterschied die Stellung
des Gaumensegels ausmacht, aufeinander folgen sollten, so wie [dn] oder
[bm], so geschieht es nicht selten in schneller Rede, dass das Gaumen-
segel seine Bewegung etwas zu friih beginnt, so dass die Zeit, die von
dem ersten Konsonanten in Anspruch genommen werden sollte, in Wirk-
lichkeit von einem gleitenden Zwischending zwischen den beiden aus-
gefiillt wird. Dies ist der Fall in einer hiufigen Aussprache von deutsch
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haben, geben, wo sich nicht mit Bestimmtheit entscheiden ldsst, ob man
[ba'bm] oder [ha'm] hort.') Analphabetisch erhalten wir statt

a b m
a7()l... «| T10]..,. .. «7]0 .
ol o i 2 die Aussprache N \ 0 l__ 9 die leicht zu 50! 9 wird.
Am Ende eines Wortes wie vorhanden erhalten wir oft statt des
o ... . .. ﬂO‘l.'.. .
vollen 320 ] 9 die Aussprache 59 ! |2’ wo die runden Klammern

andeuten sollen, dass das Gaumensegel nicht ganz bis zur Verschluss-
stellung hinaufreicht, ehe es sich wieder auf die Wanderung nach unten
begibt.

5. 62. Ein dhnlicher Mangel an Priizision in der Titigkeit des
Gaumensegels lisst sich oft konstatieren, wenn man anfangen soll zu
sprechen. Solange man nicht spricht, hingt, wie oben 5.1 bemerkt, das
Gaumensegel schlaff herab; bald hat man dabei die Lippen geschlossen
(«0), bald die Zunge oben in der [t]-Stellung ($0), bald kann man aber
auch den Mund offen haben. Soll man nun z. B. ja antworten, so ge-
schieht es nicht selten (besonders wenn die Antwort nicht ganz willig
geschieht), dass die Stimmbinder in Bewegung gesetzt werden, bevor
Gaumensegel usw. in dic rechte Stellung gekommen sind; das Resultat
wird bzw. [mja'}, [nja’], [§ja’]; auf dieselbe Weise kann nein, ne zu [mne'},
oder [o'ne’] werden. Im grossen und ganzen lisst sich behaupten, dass
in den Augenblicken, wo man zu schlapp oder trige dazu ist, mit voller
Energie zu sprechen, dies namentlich an den Bewegungen des Gaumen-
segels bemerkbar wird; statt eines na mit reinem Mundvokal, das in
energischen Augenblicken verwandt wird, um lebhaftes Interesse oder
eine Aufforderung sich zu beeilen und #hnliches anzudeuten, begniigt
man sich mit einem schwach gegrunzten [nd, n5], ohne das Gaumensegel
fiir den Vokal zu heben, statt ja erhiilt man [éd], wobel weder Zunge
noch Gaumensegel ihre Ruhestellung eigentlich verlassen. Nein wird zu
einem [n&, no]; die Lippen geben ihre Ruhestellung nicht auf, — da-
her der gerundete Vokal — und das Gaumensegel bleibt schlaff. Ja oft
bringt man es nicht weiter, als dass man seine Stimmbinder leise in
Bewegung setzt, ohne im iibrigen mit irgend einem seiner Organe zu
artikulieren: das Resultat ist der Laut, der in der Schriftsprache als hm!
bezeichnet wird und der in der Lautschrift entweder [hg] oder [hm] wird,
Je nachdem man in dem betreffenden Augenblick seine Lippen offen oder

1) Vgl. Buergel Goodwin, Umgangsspr. in Siidbayern S. 98f.
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geschlossen hat. Auch das Stéhnen im Schmerz ist ein unbestimmter
Vokal mit 2.

b.63. Im vorausgehenden war die Schlaffheit des Graumensegels
auf eine kurze Interjektion beschrinkt; wenn sie sich aber auf die ganze
Sprache eines Individuums erstreckt, erhalten wir den Fehler, den wir
als , Niseln“ bezeichnen. Dieser kann reiner Faulheit zuzuschreiben sein,
die, wie jede Faulheit, ansteckt: und so ist es vielleicht zu erkliren,
dass sich diese Unart vielerorten so verbreitet hat, dass sie fast einen
permanenten Zug im Dialekt der betreffenden Gegend bildet; so bei den
niederen Klassen in London und auch in mehreren andern grossen eng-
lischen Stidten; ferner in Amerika, wo das Niseln oft die ganze Sprache
firbt, oft jedoch bloss in den Worten, in denen sich ein [m], [n] oder
[] findet. (Uber die Verbreitung dieses sog. ,nasal twang® vgl. Grand-
gent und Rambeau in Die neueren Sprachen 11459 und 5291ff) Physio-
logisch betrachtet ist also das Néseln eine Trigheit in der Titig-
keit des Gaumensegels, durch die besonders der Verschluss nicht voll-
kommen luftdicht gebildet wird, und auf Grund deren auch haufig das
Gaumensegel bei den nasalen Lauten sich nicht geniigend senkt, wo-
durch wir statt d0 und ebenso statt 02 nur d1 erhalten; ein m wird
daher ungefihr wie ein b und umgekehrt ein b ungefihr wie ein m
lauten, und die ganze Rede wird von einem schwachen, aber gleich-
missigen Nasalklang durchzogen sein. Es ist jedoch leicht einzusehen,
dass diese Erscheinungen oft andern, die Sprache als solche nicht be-
rithrenden Umstinden zuzuschreiben sind; der eine niselt, weil seinem
Gaumensegel oder den Muskeln, die es heben sollen, ein stindiger Fehler
anhaftet; ein anderer wegen kleiner Geschwulste oder adenoider Wuche-
rungen auf der Riickseite des Gaumensegels, ein dritter auf Grund der
Ansammlung von Schleim oder dergl, die ihm eine vollstindige Ver-
schlussbildung unmoglich machen. Die Wirkungen hiervon — oder von
der Verstopfung der Nasenlocher bei heftigem Schnupfen — sind all-
gemein bekannt, doch eignen sie sich nicht immer zur Aufnahme in ein
Witzblatt wie das folgende Schwedische: ,Namensverinderung. Wie heisst
Du, Kleine? — Emma. — Ist das Dein einziger Name? — Nein, hie
und da nennt mich der Papa Ebba. — Wann denn? — Wenn er einen
Stockschnupfen hat.“

Wir verstehen jetzt auch, wie Dickens an einer Stelle den Satz:
,Behold the abazid power of woobad“ als Probe fiir das Niseln eines
Marktschreiers geben kann (,a rustic keeper who speaks through his
nose“); da er aber gerade die Mundlaute b, d fiir die Nasenlaute m, n
einsetzt, mchte man gerade am allerwenigsten glauben, dass er ,durch
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die Nase“ spreche; er hat jedoch wohl iiberall 41 gebraucht, was sich bei
den Vokalen als schwacher Nasalklang anhort, aber nicht hinreichend
ist, um den mit «O oder B0 erzeugten Laut als [m] oder [n] erscheinen
zu lassen; wozu dann das psychologische Moment kommt, dass der
Hérende, der m oder n erwartet (Emma, amazin’, woman) und statt
dessen den zwischen m und b oder zwischen n und d liegenden Laut
(mit 1) zu horen bekommt, natiirlich geneigt ist, den Eindruck zu iiber-
treiben und von den beiden Lauten den letztgenannten zu ,horen.

5.7. Die Rolle des Gaumensegels in den bisher behandelten Fillen
und bei normalem Sprechen iiberhaupt ist nicht, selbst Laute zu erzeugen,
sondern nur zu bestimmen, ob der anderswo erzeugte Laut von dem Re-
sonanzraum, welchen die Nasenhéhle bildet, Gebrauch machen soll oder
nicht. Das Gaumensegel kann, wenn es mit grosserer oder geringerer
Schnelligkeit hin- und herschwingt (analphabetisches Zeichen dr), je-
doch auch selbst Lautquelle sein; wir erhalten so (in der Regel bei ge-
schlossenen oder wenigstens einander stark gendherten Lippen) das Grun-
zen, das ab und zu als Ausdruck starken Missbehagens oder zur Nach-
ahmung der Schweinesprache verwendet wird. Auch das Schnarchen
beruht auf derartigen Schwingungen des Gaumensegels, wobei wir zwel
Varietiten unterscheiden konnen, eine mit geschlossenen Lippen, die
andere mit ganz gedffnetem Munde, wobei das Gaumensegel grisseren
Spielraum zum Schwingen hat.

Das Zipfchen.

5.8. Das Zipfchen kann als selbstindige Lautquelle benutzt werden,
indem es, bei gehobenem Gaumensegel und versperrtem Weg zur Nase
von der ausgeatmeten Luft in Schwingungen versetzt wird. Diese treibt
das Zipfchen vorwirts und aufwiirts, worauf es infolge seines Gewichtes
zuriickschligt; wenn sich dies in rascher Folge vollzieht, wodurch der
hervorgebrachte Laut den Charakter des Schnurrens erhilt, so bekommen
wir das sog. Ziapfchen-r, in der internationalen Lautschrift r (stimm-
haft) und a (stimmlos). Analphabetische Formel 00r, oder wenn wir
das Zipfchen als ein selbstiindiges Organ betrachten, unabhiingig vomn
eigentlichen Gaumensegel, kinnen wir es mit dem J entsprechenden
grossen Buchstaben bezeichnen (vgl. die Anwendung von A oben 2.9),
so dass wir als Zeichen fiir das Zépfchenschnurren 4R erhalten. Es steht
nichts im Wege, dies Schnurren mit gleichzeitigem Zungenspitzenschnur-
ren (BR) zu verbinden. Der Klangcharakter des Zipfchen-r ist im iibrigen
zum grossen Teil von der Stellung der iibrigen Organe bedingt; es ist

in der Regel von einer Hebung des hintersten Teiles der Zunge begleitet
Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 5
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entweder weiter vorn im Munde als das Ziipfchen, also gegen den weichen
Gaumen (72 oder dgl.), was bei den Deutschen, Norwegern und Fran-
zosen, die das Zapfchen-r benutzen, das Gewshnliche zu sein scheint, oder
weiter hinten, gegen die Rachenwand y2! (oder z'), was in Dinemark
das gewGhnliche ist. Aber vieles von dem, was unter der Bezeichnung
Zipfchen-r geht, wird ohne wirkliches Zépfchenschnurren erzeugt, da
das Zungenflichen- und Zungenwurzel-r (4.33 und 8.7) in Deutschland,
Frankreich und Déinemark, wenigstens in der ruhigen alltiglichen Sprache,
viel hiufiger ist. Ein sehr stark labialisiertes Zipfchen-r («1*AR) ist
eine gute Nachahmung des Girrens oder Gurrens der Turteltaube (vgl.
auch das Schnurren der Katze). Das Zipfchen-r selbst ist sehr nahe ver-
wandt mit dem Laut, der von einer Fliissigkeit beim Gurgeln erzeugt
wird; man achte an dem onomatopoietischen Wort ‘Gurgeln’ wie auch
am Wort ‘gurren’ darauf, dass der Konsonant g ein Hinterzungenlaut
ist, und dass der Vokal ein Hinterzungenvokal mit Lippenrundung ist,
wodurch also die Artikulationsstelle angedeutet wird, wihrend das r
das Schnurren des Lautes andeutet; vgl. auch das Wort , Turteltaube“
(lat. turtur), die franzdsischen Lautworte fiir das Gurren der Taube rou-
couler, das Schnurren der Katze ronronmer (on mit 03!). Auch die ono-
matopoietischen Worte deutsch scknarchen, engl. snore, snort, franz. ron-
fler, sowie deutsch grunmzen, engl. grunt, franz. grogner, grouiner u. ahnl.
zu analysieren, ist von lautphysiologischem Interesse.

Der Kehldeckel.

5.9. Als Anbang zu diesem Kapitel kénnen wir kurz das niichste be-
wegliche Organ besprechen, das wir auf unserer Wanderung nach hinten und
unten antreffen, néimlich den Kehldeckel, die epiglottis. Diese Knorpelplatte
hat die wichtige Funktion, sich beim Hinunterschlucken von Speisen oder Ge-
trinken iiber den Kehlkopf zu legen; der Kehldeckel bildet auf diese Weise
eine Briicke, tiber welche die Speisen zu passieren haben, um in die Speise-
réhre zu gelangen. Von diesen Augenblicken des Schluckens abgesehn hat
jedoch der Kehldeckel nichts zu tun; er steht hinter der Zunge mehr oder
weniger gerade in die Héhe, nur um dem Luftstrome nicht im Wege zu stehn.
Einige Gesangslehrer legen der Stellung dieses Deckels grosse Bedeutung bei
fiir die Reinheit und Schonheit des Gesanges, die u. a. von dem Winkel ab-
hingig sein soll, in welchem der ténende Luftstrom den Kehldeckel trifft; es
ist jedoch kaum wahrscheinlich, dass sie darin recht haben®); jedenfalls sind
wir nicht imstande, einen beabsichtigten Einfluss auf die Stellung auszuiiben,
wenigstens keinen unmittelbaren Einfluss. Er scheint sich durchgehends nur

1) Nach Miillers Experimenten indert sogar die vollstindige Entfernung
des Kehldeckels die Stimme nicht wesentlich. Lermoyez, Et. exp. sur la Phona-
tion 151.
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mit den Bewegungen der Zunge zu bewegen, bei deren Zuriickgehen die Epi-
glottis in eine schriigere Stellung gebracht wird. Es wird aus dem Gesagten
hervorgehn, dass der Kehldeckel nicht zur Erzeugung von Sprachlauten be-
nutzt wird.

Sechstes Kapitel.
Der Kehlkopf.

6. 111. Der Kehlkopf, Larynx (analphabetisches gemeinsames Zeichen
¢, epsilon) kann ohne Ubertreibung das wunderbarste musikalische In-
strument genannt werden, das iiberhaupt existiert, indem hier mit ge-
ringen und verhiiltnismissig einfachen Mitteln die Moglichkeit geschatfen
ist, eine erstaunliche Mannigfaltigkeit von T6nen hervorzubringen, die
uns durch ihre Klangschonheit mehr begeistern kénnen als irgendeine
Instrumentalmusik, — der vielen, weniger musikalischen Téne zu schwei-
gen, die ebenfalls aus der menschlichen Kehle kommen konnen. Wir
wollen zuerst den anatomischen Bau dieses Apparates ganz kurz be-
trachten, wobei dem Leser empfohlen sei, die Abbildungen hinten im
Buche stets mit meinen Ausfiihrungen zu vergleichen.

Der Kehlkopf ist der oberste, erweiterte Teil der Luftrohre und als
solcher ein Durchgangsraum fiir die ausgeatmete Luft auf ihrem Wege
von der eigentlichen Luftrohre zum Rachenraum (Pharynx), von wo sie,
wie wir gesehen haben, je nach den Umstéinden entweder durch den
Mund oder durch die Nase, oder durch beide zugleich wieder an die
Aussenwelt gelangen kann. Die Wiinde des Kehlkopfs, die ihn begrenzen
und schiitzen, werden von zwei mit Schleimhéduten bedeckten Knorpel-
massen gebildet, dem Schildknorpel und dem Ringknorpel oder Grund-
knorpel. Der erstere, dessen lateinischer Name cartilago thyreo-idea ist
— von griech. thureos (tiirférmiger) Schild, — ist ungefdahr wie ein
Schild mit einem in der Mitte befindlichen Kamm gebildet, der nach
vorn zugekehrt ist; es ist jener Knorpelschild, den wir in gewdhnlicher
Rede Adamsapfel nennen und iiber dessen (testalt man sich leicht eine
Vorstellang machen kann, indem man ihn von aussen mit den Fingern
befithlt. Er ist wie bekannt bei Mannern in der Regel grosser und stiir-
ker hervortretend als bei Frauen. Der Schildknorpel ist nach hinten ganz
offen und lduft an den vier Ecken in Horner aus; die beiden grdssten
derselben kehren sich aufwirts und reichen an der rechten und linken
Seite des Halses hinauf zum Zungenbein; die beiden kleineren darunter
ruben auf dem Ringknorpel. Dieser hat seinen Namen daher, dass er
wie ein Siegelring geformt ist; die runde Offnung darin ist auch unge-

fihr so gross wie die eines gewdhulichen Ringes fiir den Ringfinger
5*
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eines Mannes; vorn ist er ganz diinn (nicht hoch) und lésst sich unter
dem Schildknorpel fithlen; nach hinten erweitert er sich zu einer Platte,
die etwa wie eine Siegelfliche aussieht; an der Hinterseite des Kehl-
kopfs erstreckt sich die Platte aufwirts und bildet seine Hinterwand,
gerade an der Stelle, wo, wie wir oben sahen, der Schildknorpel offen
ist. Lateinischer Name cartilago crico-idea, von griech. krikos, Ring.

6.112. Ausser mit diesen beiden Knorpeln haben wir es hier mit
zwei kleineren zu tun, die wegen ihrer grossen Beweglichkeit eine ausser-
ordentlich grosse Rolle spielen. Sie heissen Giesskannenknorpel (auch
Pyramidenknorpel), lat. cartilagines arytaeno-ideae (von griech. arutaina,
Kanne), weil sie fiir eine lebhafte Phantasie sich ausnehmen konnen wie
der Hals einer Giesskanne; sie heissen auch Stellknorpel, weil sie dazu
benutzt werden, die Stimmbinder einzustellen. Es sind zwei kleine drei-
seitige Pyramiden, deren Spitzen nach oben gekehrt sind, wihrend ihre
Grundflichen auf der hintersten Fliche des Ringknorpels sitzen. An den
einwirts gekehrten Ecken der Grundflichen sind die hinteren Enden
der Stimmbinder befestigt. Simtliche hier aufgefithrten Knorpelteile
werden durch verschiedene Biander zusammengehalten; sie sind mit einer
Schleimhaut bekleidet und mit Muskeln versehn, die imstande sind,
die Stellung der beweglichen Teile mit der peinlichsten Genauigkeit zu
regulieren.

6.113. Quer iiber die Hohlung des Kehlkopfes sind zwei Paar wage-
rechte Hiute gespannt, von denen die oberen die falschen Stimmb#nder
oder Taschenbiinder (lat. ligamenta glottidis spuria oder ligamenta ven-
triculi) heissen; sie spielen indessen keine andere Rolle als vielleicht die
unteren, echten Stimmbiinder feucht zu erhalten; doch sollen diese fal-
schen Stimmb#nder in abnormen Fillen, wo ein Mensch entweder keinen
oder einen mangelhaften Kehldeckel hat, dazu benutzt werden konnen,
die Keble beim Schlucken zu verschliessen. Mit der Sprache haben sie
kaum etwas zu tun. Zwischen ihnen und den echten Stimmbéindern sind
rechts und links offene Réume oder Nischen, Vertiefungen nach den
Seiten, die 'sog. Morgagnischen Héhlungen oder Taschen (ventriculi Mor-
gagni), die fiir die Schwingungen der Stimmbéinder Platz schaffen und
auch, indem sie verschiedene Formen annehmen, den fiir den jeweilig
zu erzeugenden Ton passenden Resonanzraum bilden.

6.114. Weit wichtiger als die falschen sind naturgemiiss die echten
Stimmbénder (lat. chordae vocales oder ligamenta vocalia). Sie sind das
eine an der rechten, das andere an der linken Seite des Kehlkopfs an-
gebracht. Man darf sich nicht von dem Namen Stimmbénder zu der
Vorstellung verleiten lassen, es seien zwel diinne Binder oder Béandchen,
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oder gar aus dem lateinischen Namen schliessen, dass sie wie zwei Saiten,
etwa bloss vorn und hinten befestigt seien. So wie man sie in einem in
Spiritus aufbewahrten Priparat einer Kehle sieht, sehn sie kaum anders
aus als zwei schwach ausgebuchtete Erweiterungen oder Hautfalten an
den Seitenwiénden des Kehlkopfs (der Innenseite des Schildknorpels);
sie dhneln daher eher ein paar wagrechten Lippen und man nennt sie
daher auch oft Stimmlippen. Jede von diesen ist nach innen zu diinner
als aussen an den Knorpeln, und ihre Schleimhaut ist, wie wir weiter
unten sehn werden, imstande, selbstindig gespannt und gestrammt zu
werden und kann jedenfalls dann in diesem Zustand ein ,Band“ genannt
werden. Die Offnung zwischen diesen Stimmbéndern heisst Stimmritze
(lat. rima glottidis, oder nur glottis). Hierbei muss man jedoch zwischen
dem vorderen Teil dieser Offnung, der von den Stimmbiindern selbst
begrenzt und daher Béinderglottis genannt wird, und dem hinteren Teile
unterscheiden, wo die hautbekleideten Giesskannenknorpel die Offnung
begrenzen, weshalb dieser hintere Teil Knorpelglottis genannt werden
kann. Die Stimmbiinder und die Giesskannenknorpel kénnen, zum Teil
unabhiingig voneinander, die Stimmritze auf verschiedene Weise ein-
engen, wobei der Luftstrom also auf seinem Wege einem Hindernis be-
gegnet, oder auch sie ganz zuschliessen, so dass der Luftstrom iiberhaupt
nicht passieren kann. Hier behandle ich, ehe ich auf ihre Bedeutung fiir
die Erzeugung der eigentlichen Sprachlaute zu sprechen komme, vor-
laufig nur die verschiedenen itberhaupt moglichen Stellungen und Tiatig-
keiten der Stimmbinder.

6.13. Zuniichst betrachten wir den vollstandigen Verschluss lings
der ganzen Linie'), analphabetisch ¢0, hier mit einem Apostroph ’, in
Maitre Phon. mit ? bezeichnet; hier wird also jeder Laut vollstindig ab-
gebrochen, bis die Ritze wieder gesffnet wird und die Luft entweichen
kann. Besonders stark findet dies beim Husten statt; sobald sich die
Stimmbénder durch irgend etwas belistigt fiihlen, presst man sie ener-
gisch aneinander und withrend des Verschlusses driickt ein starker Luft-
strom auf sie, so dass die Stimmbénder, wenn der Verschluss gesprengt
wird, mit Gewalt nach oben getrieben werden und den listigen Fremd-
korper (ein Brotkriimchen u. dgl.) oder Schleim in den Mund hinauf-

1) Nach Lermoyez, Etude expérimentale sur la Phonation (1886) p. 81 ist es
nicht genug, dass die Stimmbinder sich nebeneinander legen; sie miissen sich wie
Dachziegel iibereinander legen (s'imbriquent), wenn sie die Stimmschwingungen
ganz verhindern sollen. An sich koénnen also Schwingungen, wenn auch weniger
starke, sehr wohl stattfinden, auch wenn zwischen den Stimmbindern keine Luft
ausstrdmt.
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schleudern. Hier hort man in dem Augenblick, wo der Verschluss ge-
sprengt wird und die zusammengepresste Luft ausgestossen wird, ein
lautes Krachen; dasselbe hort man weniger stark ber der Art und Weise
vieler Menschen sich zu rituspern, ehe sie sprechen, oder wenn sie sich
besinnen, wie sie fortfahren sollen, oder endlich, um auf die Anwesen-
heit entweder ihrer eigenen oder einer anderen Person aufmerksam zu
machen, vor der man dadurch dem Betreffenden auf diskrete Weise zu
verstehn gibt, dass er auf seiner Hut sein soll; in solchen Fillen folgt
dem &0 ein unbestimmter (stimmhafter) Vokallaut, wiihrend man beim
Husten nur ein stimmloses Herausblasen der Luft zustande bringt. Man
iibe sich darin, bewusst Stimmbandverschluss herzustellen, so dass man
ihn nach Belieben linger oder kiirzer dauern lassen kann. Driickt man
einen Finger fest auf die Haut gerade iiber dem Adamsapfel und klopft
mit einem anderen Kingernagel auf den Nagel dieses Fingers — am
besten bei zuriickgebeugtem Kopf — so wird man, wenn die Stimm-
biander geschlossen sind, einen weit deutlichen und klangvollen Laut
vernehmen (der iibrigens je nach der Form der Mundhéhle verschieden
ist), dagegen dumpfen Laut, wenn die Stimmritze offen ist.")

6.131. Die nichste Stellung der Stimmbinder ist die, bei welcher
Stimmton entsteht; sie wird analphabetisch mit ¢1 bezeichnet; hier
sind, wie das Zeichen angibt, die Biinder einander so vollstindig als
moglich genihert, ohne dass vollstindiger Verschluss stattfindet. Wenn
die beiden Biinder einander einen Augenblick beriihren, ist der Kontakt
jedenfalls nicht so fest, dass er die Luft daran hindert, auszustrimen;
aber der Luftstrom treibt sie ein wenig aus ihrer normalen horizontalen
Lage heraus; sie werden jedoch durch ihre Spannung sofort zuriick-
getrieben und werden so von der Luft in schnelle Auf- und Abbewe-
gungen gesetzt. Der Vorgang ist also ungefihr derselbe wie wir ihn
oben beim Lippenschnurren («R, vgl. 2. 32) und Zungenspitzenschnurren
(BR, vgl. 3. 7) gefunden haben, nur mit dem wesentlichen Unterschied,
dass die Stimmbénder wegen ihres feineren Baues viel schneller schwingen
konnen und dass dadurch das Ohr die von ihnen erzeugten Schwingungen
der Luft nicht jede fiir sich, sondern gesammelt als Ton vernimmt.
Dieser Ton ist es, den wir Stimme nennen; einen Sprachlaut, bei dem
die Stimme mitwirkt, d. h. also bei dem die Stimmbiinder schwingen,
nennen wir stimmhaft. Der phonetische Gebrauch des Wortes ,,Stimme“
ist somit nicht derselbe wie der populire, wenn wir z. B. davon reden,
dass wir einen Menschen an seiner Stimme erkennen, d. h. an dem Total-

1) Sweet, Handb. § 18, Primer of Phon. § 30.
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eindruck seiner individuellen Sprechweise; vgl. 16.1. Die Stimmbénder
erzeugen also Tone durch ihre Schwingungen #hnlich wie die Saiten
einer Violine oder eines Klaviers; da sie aber nicht frei sitzen in der-
selben Weise wie Saiten, sondern ihrer ganzen Linge nach an ihrer
Aussenseite mit dem Schildknorpel zusammenhingen, kann man sie
besser mit den beiden Zungen einer Kindertrompete vergleichen; doch
ist auch dieser Vergleich nicht ganz zutreffend, da die unbegrenzte Beweg-
lichkeit der Stimmbiinder und ihrer Umgebung die Verhiltnisse ver-
wickelter und die erreichten Wirkungen feiner und mannigfaltiger ge-
staltet als dies bei irgend einem kiinstlichen Instrument der Fall sein
kann.

6.132. Es ist ein bekanntes physisches Gesetz, dass die Hohe irgend
eines beliebigen Tones ausschliesslich auf der Anzahl der Schwingungen
innerhalb eines gewissen Zeitraums beruht; je mehr Schwingungen (also
je schneller sie geschehn), desto hoher wird der Ton. Nun schwingen
ja lange Saiten ganz natiirlich langsamer als kurze, und daher kommt
es, dass nicht nur die Stimmen der Kinder, sondern auch die der Frauen
sich in der Regel in hoheren Tonen bewegen als die der Ménner; Frauen
haben einen kleineren Kehlkopf als Ménner und infolgedessen auch kiir-
zere Stimmbiénder. Das Verhiltnis wird so angegeben (vgl. Clod-Hansen,
Mand og Kvinde, 1895, p. 64): die Stimmbinder des Mannes sind in
schlaffem Zustande 18, in gespanntem Zustand 23 mm, die der Frau
bzw. 12 und 15 mm; anders bei Rousselot, Phon. expér. 247, wonach
die eigentliche Stimmritze 20 bis 24 mm, bei Frauen 19 bis 20 mm
misst. — Wenn die in der Rede und noch mehr im Gesang eines und
desselben Menschen hervorgebrachten Tone bald hoher, bald tiefer sind,
so beruht dies nicht auf einer Verkiirzung oder Verlingerung der Stimm-
bénder, sondern auf der grosseren oder geringeren Spannung, in die man
sie versetzt; hierdurch wird nimlich die Schwingungszahl erhdht oder
herabgesetzt Der Umfang der verschiedenen Stimmen ist sehr ver-
schieden; in der Regel umfassen sie nicht mehr als 2 bis 3/, Oktaven.
Wie bekannt teilt man die Stimmen nach der Stimmlage in Bisse,
Tenore usw. ein. Der durchschnittliche Umfang dieser Stimmen ist nach
Trautmann der folgende, rechts stehen die Schwingungszahlen, d. h. An-
zahl der Schwingungen in der Sekunde (nach Helmholtz):

Bass von F bis f* ., . . . . . . . . 88— 352
Tenor von ¢ bise?. . . . . . . . . 132— 528
Altvon ghbisg® . . . . . . . . . 198— 792
Sopran von ¢! bis ¢ . . . . . 264—1056.

Arlberg (Tonbildningsléra p. 65 162) nennt als vereinzelte phino-
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menale Stimmumfinge: von f (176) bis f* (1408) (Frau Schnitzler-Selb);
e (165) bis c® (1058) (Clara Skytt); H (124) bis f? (704) (Tichatschek).

Im allgemeinen kann man sagen, dass die menschliche Singstimme
iber Tone verfiigt, welche von 66 Schwingungen in der Sekunde (C)
bis 1500 Schwingungen (g®) erzeugt werden. Hiermit mag verglichen
werden, dass der tiefste Ton, der im Orchester gebraucht wird, das E,
des Kontrabasses mit 41 Schwingungen ist; der tiefste Ton eines ge-
wohnlichen Klaviers, C; hat 33 Schwingungen, der hochste a* hat 3320,
wihrend der hochste Ton im Orchester das fiinfgestrichene d der Pik-
koloflste mit ca. 4700 Schwingungen ist. Die musikalisch brauchbaren
Tone liegen also (mit runden Zahlen) zwischen 40 und 4000 Schwin-
gungen und umspannen 7 Oktaven; die iiberhaupt vernehmbaren Tdne
liegen zwischen 16 und 24000 (oder 38000), wobei jedoch zu bemerken
ist, dass der tiefste von diesen kaum Ton genannt werden kann, sondern
nur ein tiefes Brummen ist, wihrend die Tone mit den hohen Schwin-
gungszahlen auf die Gehdrnerven irritierend wirken. Schwingt ein Kor-
per weniger als 16 mal in der Sekunde, so kann man, wenn das Ohr
tiberhaupt einen Eindruck empfingt, den Eindruck nicht als etwas Kon-
tinuierliches, also nicht als einen Ton bezeichnen, sondern man hort die ein-
zelnen Stosse als Gerdusche heraus — ich komme spéter (6.14) auf eine
dhnliche Funktion der Stimmbiinder zu sprechen; schwingt jedoch ein
Korper ofter als die oben angefiihrten hochsten Zahlen angeben, so
nimmt das Ohr iiberhaupt nichts wahr; die Grenze fiir Auffassungen
von Schwingungen mit dem Ohre ist bei den verschiedenen Menschen
verschieden und variiert zwischen den genannten Schwingungszahlen
24000 und 38000. — Es ist klar, dass kein Mensch beim Sprechen den
vollen Umfang der Téne benutzt, die er zu Gesangszwecken beherrscht,
der Durchschnittston in der Rede wird im allgemeinen etwas unter der
Mitte des vollen Umfangs liegen und nur, wenn man in einer grisseren
Versammlung zu reden hat, wird man seinen Durchschnittston hoher
setzen, wodurch man ungefihr ebenso viele T6ne iiber als unter dem
Durchschnittston beherrscht und ausserdem noch die Moglichkeit einer
reicheren Modulation gewinnt.

Die Hohe eines Stimmtons hiingt nicht notwendig mit seiner Stirke
zusammen; es ist moglich, verhéltnisméssig hohe Tone piano und ver-
hiltnismissig tiefe Téne forte hervorzubringen. Und doch besteht ein
gewisser Zusammenhang zwischen den beiden Dingen, der sich besonders
zeigt, wenn man sich der Grenze seines Stimmumfanges nihert; es ist
dann leichter, tiefe Tone leise und hohe forte zu bilden. In vielen Spra-
chen wird ein hoher Ton auf einer Silbe gewshnlich von starkem Druck
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darauf begleitet; man muss sich aber sehr davor hiiten, die beiden Dinge
zu verwechseln; vgl. unten Kapitel XV iiber die Tonhohe in der Rede
(musikalischer Akzent).!)

6.14. Wenn die Schwingungen der Stimmbinder wiederholt da-
durch unterbrochen werden, dass die Binder zusammenstossen, entsteht
ein eigentlimliches Knarren, in dem sich die einzelnen Stisse deutlich
als ein Klappern unterscheiden lassen. Diese intermittierende Stimme
wird nicht selten, besonders von trigen und beleibten Leuten, angewandt;
auch von anderen in augenblicklicher Faulheit, aber besonders in ge-
wigsen #rgerlichen Stimmungen, jedoch in der Regel dann nur in einer
aus einem einzelnen Wort wie ja oder nein bestehenden Antwort. Wie
Briicke bemerkt, kann man mit Hilfe dieser Knarrstimme, wihrend man
mit den Vokalen oa oa oa abwechselt, einen Laut hervorbringen, der
an das Quaken der Frosche erinnert. Das analphabetische Zeichen fiir
die Knarrstimme ist ¢R; sie soll auch in der Sprache als Ersatz fiir ein
wirkliches » benutzt werden konnen, so im Londoner Englisch, wo
horse [0's] mit dem Vokal entweder ganz oder nur in seiner letzten
Hilfte ,hervorgeknarrt wird. Ein normaler Ersatz fiir » ist dies in-
dessen nicht einmal im Cockney-Dialekt.?)

6.15. Die nichste Stellung, zu der wir kommen, ist die fiir das
Flistern. Hier scheinen normalerweise die Stimmbiinder selbst ge-
schlossen zu sein, so dass die Luft zwischen ihnen nicht entweichen
und sie auch nicht in Schwingungen versetzen kann; die Giesskannen-
knorpel dagegen sind voneinander entfernt und bilden eine dreieckige
Offnung im Kehlkopf; die Luft wird durch diese Offnung hervorgepresst
und erzeugt, indem sie sich gegen den Rand derselben reibt, den schwachen
Laut, der als Ersatz fiir den Stimmklang der lauten Rede dient. Bis-

1) Mit Ricksicht auf die Stimme unterscheidet man, wie bekannt, zwei
Register, die Bruststimme und die Kopfstimme, wozu manche als eine dritte
die Falsetstimme oder Fistelstimme fiigen, die richtiger von anderen zur Kopf-
stimme gerechnet oder ihr gleichgesetzt wird. Worauf der Unterschied beruht,
ist umstritten; die grosste Klarheit hat Lermoyez in die Frage gebracht (Et.
exp. sur la phonation 1886.) — Beim Sprechen spielt der Unterschied zwischen
den beiden Registern nur eine untergeordnete Rolle; die meisten benutzen unter
normalen Verhiiltnissen nur die Brustténe. Falset wird nicht selten in der lieb-
kosenden Aussprache kleinen Kindern gegeniiber beniitzt und besonders wenn
man Katzen lockt: ,mis!* (Merkel p. 369). — Uber die ,,Murmelstimme* in
schwachen Silben vgl. unten 7.s.

2) Auch nicht, wie bisweilen behauptet worden ist, im Plattdeutschen und
Dinischen. Im letzteren tritt es jedoch gewdhnlich ein, wo ein r Stoss haben
soll (6. 22.), nicht aber als Ersatz fiir r.
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weilen scheint das Fliistern dadurch zu entstehen, dass ausser dieser
dreieckigen Offnung zwischen den Giesskannenknorpeln auch eine kleine
Offoung zwischen den Stimmbindern selbst vorhanden ist, so dass sie nur
an derjenigen Stelle fest gegeneinauder liegen, wo sie an den (¥iesskannen-
knorpeln befestigt sind.') In diesem Falle wiirde die Stellung also ganz
parallel mit der oben im Munde fiir die [1]-Laute angegebenen sein, wo
die Luft zu beiden Seiten eines in der Mitte befindlichen Hindernisses
entweicht; jedenfalls sind wir berechtigt, hier dasselbe Symbol anzu-
wenden; demnach steht ¢1 fiir Fliisterstimme oder richtiger fiir den ent-
sprechenden Offnungsgrad der Stimmritze (Techmer: Fliisterenge). — Es
gibt iibrigens mehrere Grade des Fliisterns, je nach der Kraft, mit
welcher sich die Luft an den Winden in der Offnung im Kehlkopf reibt;
der stirkste und horbarste ist der, den die Engldander sehr bezeichnend
Biihnenfliistern, stage whisper, nennen, ein gauz kriiftig zischender Laut,
der von dem leisesten Fliistern sehr verschieden ist. — Vor allem miissen
wir daran erinnern, dass die Fliisterstellung in der gefliisterten Rede nur
in den Fillen benutzt wird, wo wir in der lauten Rede Stimme haben,
wihrend alle stimmlosen Laute unverindert bleiben; fliistere ich also
ein Wort wie Festsaal, so sind [f], [s] und [t] ganz dieselben wie in
lauter Rede, withrend alle anderen Laute ¢1 statt ¢1 haben.?)

6.168. Weiter komme ich zu der Stellung ¢2, das heisst was Tech-
mer Hauchenge nennt: die Stimmbénder sind gerade so weit voneinander
entfernt, dass ihre Rénder nicht von der Luft in Schwingungen versetzt
werden konnen; zusammen mit den Giesskannenknorpeln bilden sie eine
Offnung etwa von der Form eines gleichschenkligen Dreiecks, dessen
spitzester Winkel vorn am Kamm des Schildknorpels ungefihr 10° ist.
Beim Ausatmen entsteht eine horbare Reibung gegen die von den Stimm-
bindern gebildete Enge, und der Laut wird daher oft als®Kehlkopf-
spirant bezeichnet, womit ja auch das analphabetische Zeichen iiberein-
stimmt. Die Laute, die mit ¢2 gebildet werden, nennen wir ,Hauch-
laute“. Der Eindruck auf das Ohr ist von dem der entsprechenden ge-
fitisterten Laute (¢1) nicht sehr verschieden, und es gehort viel Ubung
dazu, den Unterschied scharf zu horen.

6.17. Endlich konnen die Stimmbénder so weit von einander ent-

1) So in Griitzners Zeichnung, die von der Techmers abweicht; vgl. meine
Articulations 31.

2) Leuten, deren Artikulation durchgehends zu schlaff oder zu wenig aus-
geprigt ist, wird als Ubung empfohlen (u. a. von Palleske) zu fliistern (mit
Flisterstimme vorzulesen, zu deklamieren), da sie sich dadurch, um iiberhaupt
verstanden zu werden, daran gewShnen miissen, exakt zu artikulieren.
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fernt sein, dass dabei keine horbare Reibung mehr entsteht; wir bezeich-
nen dies mit ¢3; auch hier bilden die Stimmbénder mit den Giesskannen-
knorpeln ein gleichschenkliches Dreieck, aber der spitze Winkel ist
mindestens etwa 25°. Techmer nennt diesen Grad der Offnung Blase-
6ffnung; wir kénnen die Laute, die mit dieser Stellung gebildet werden,
am geeignetsten geblasene Laute nennen. Bei dem gewdhnlichen laut-
losen Einatmen sind die Stimmbénder in der Regel noch weiter von-
einander entfernt (e4); aber hierfiir brauchen wir keine besondere Be-
nennung.

6.18. Um die verschiedenenen Stimmbénderstellungen anschaulich
zu machen, habe ich es beim Unterricht praktisch gefunden, die Stimm-
binder mit den beiden Hinden darzustellen, die man wagrecht und flach
nebeneinander hilt, mit den Handflichen nach unten und den Daumen
nach abwirts gebogen; wo die Spitzen der beiden Zeigefinger sich
treffen, haben wir den vordersten Saum des Schildknorpels; die Offnung
zwischen den beiden Zeigefingern stellt die Ritze zwischen den eigent-
lichen Stimmbindern dar, die zwischen den Hinden dagegen die Off-
nung zwischen den Giesskannenknorpeln. Man kann auf diese Weise
die soeben besprochenen Kehlkopfstellungen leicht schematisch nach-
bilden. — Was die Verwendung dieser verschiedenen Stellungen in der
Sprache anbetrifft, miissen wir zundchst bemerken, dass jede beliebige
Mundstellung mit jeder beliebigen Titigkeit im Kehlkopf vereinigt wer-
den kann; stellen wir also unseren Mund (Lippen, Zunge, Gaumen-
segel) auf ein [i| ein, so konnen wir nach Belieben den Kehlkopf ganz
verschliessen oder Stimme, Flistern, Hauch oder Blasen verwenden: die
Muskulatur der Stimmbénder ist von derjenigen der iibrigen Sprach-
organe vollig unabhiingig.')

Verwendung in der Sprache.

6.21. Vollstiindiger Verschluss im Kehlkopf (6.12) £0, wird zu-
nichst als eine Art Einleitung zu einem Vokallaut im Anfang eines
Wortes verwendet. Soll man nach einer Pause einen Vokal mit Stimm-
klang bilden, so kann man ihn auf verschiedene Weise beginnen (in-
tonieren, einsetzen); diejenige, die uns hier angeht, besteht darin, dass
man einen augenblicklichen Verschluss bildet, der jedoch nicht beson-
ders kriftig ist; die Stimmbinderschwingungen fangen dann mit dem
Durchbruch dieses Verschlusses an, der fiir ein aufmerksames Ohr mit

1) Der sogenannte ,reine Stimmlaut, unmodifizierter Stimmklang* existiert
natiirlich nicht im Bereiche der Natur.
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einem ganz kleinen Knall oder Knacken verbunden ist, unmittelbar ehe
die Stimme einsetzt. Hiervon machen viele Singer stets Gebrauch. Die
meisten iiberhohen den schwachen Laut von ¢0; ist man aber einmal
auf ihn aufmerksam geworden, kann man gar nicht mehr umhin ihn zu
héren. An und fiir sich trigt er nicht dazu bei, die Schonheit des Ge-
sanges zu erhohen. Ellis vergleicht (Essentials of Phon. 41) den grad-
weisen Ansatz der Stimme mit dem Anbruch des Morgenlichtes, wo
es schwer ist zu sagen, wo die Nacht aufhort und wo der Tag an-
fingt; aber bei diesem ,festen Einsatz“, wo der Vokal gleichsam mit
einer scharfen Kante beginnt, ist die Wirkung dieselbe wie wenn man
in einem dunklen Zimmer mitten am Tage die Fensterliden aufmacht.

Die Anwendung dieses festen Vokalansatzes in der Rede ist in den
verschiedenen Sprachen sehr verschieden. Im Norddeutschen muss er
zu den normalen Sprachlauten gerechnet werden und wird in ausser-
ordentlich grossem Umfang verwendet, namlich vor jedem mit druck-
starkem Vokal anfangenden Wort, z. B. diese alte Eiche [di'ze 'alte ’aige],
die innere und dussere Einrichtung [di 'inere (")unt ’oisers ’ainrigtuy]. Ja
sogar im Innern der Worte wird er in Zusammensetzungen und Ablei-
tungen verwendet, wo das zweite Glied mit Vokal beginnt und in seiner
Selbstiindigkeit gefiihlt wird, z. B. Erinnerung [er'inerun], geerbt, Verein;
und von da wird er nicht selten auf Fremdworte iibertragen, so habe ich
in Berlin Alexanderplatz ['aleks’anderplats] gehort; Franke nennt, jedoch
mit einigem Zweifel, Michaelis [miga’e’lis], wofiir sich jedoch auch die
Aussprache ohne ['] und vulgir die mit [h] findet, ferner kommt [’] ab
und zu in Ocean ['otse’an] vor und nach Trautmann p. 313 in Ru’ine,
The ater, a€'olisch. Ohne ¢0 werden jedoch viele Worter gesprochen, be-
sonders mit den Vorsilben dar-, her-, hin-, vor-, war-, wor-, wieder- (Viétor
p. 2561, also z. B. herab (wo ich jedoch sicher einige Male ['] gehort
habe und wo E. A. Meyer bei Wienern ¢0 beobachtet hat), warum usw.
Ferner geht er in enklitischen Worten verloren, besonders wenn sie den
Ausfall des Schluss-e des vorhergehenden Wortes verursachen, also z. B.
leb ich, wiird es, sag er im Gegensatz zu den vollen lebe ’ich, wiirde ’es,
sage ’er; und nach Franke sagt man sich in acht nehmen [zi¢ i naxt
nemm) und #berall ['y'baral]. Dieser Kehlverschluss ist im ganzen eine
der charakteristischesten Eigentiimlichkeiten der deutschen Sprache. Ellis
erzihlt auch, dass ihm, als er nach Deutschland kam, der hiufige Ge-
brauch dieses Lautes, (which gives a jotty sound to the language), zu
allererst als bezeichnender Unterschied zwischen englisch und deutsch
auffiel (Essentials of Phonetics 41). Miss Soames erzéhlt von einem
deutschen Lehrer in England, der nicht verstebhn konnte, weshalb die
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Knaben in der Schule, wo er unterrichtete, immer lachten, wenn er die
Vokale aussprach, bis man ihn darauf hinwies, dass der sehr starke Kehl-
verschluss, den er vor jedem Vokal horen liess, der Grund war. (Introd.
p- 146). In Siiddeutschland ist dies £0 indessen nicht annéhernd so sehr
im Gebrauch wie in Norddeutschland; nach Spieser (M. F. 1896, 142)
kommt es in seinem Dialekt (Elsass) nur in der Interjektion ['a] sowie
in Scheltworten wie [’oks! ’e'sl!] vor — also wahrscheinlich nur bei starker
Emphase; ein schwibischer Freund von mir sagte z. B. immer Jahr aus,
Jahr ein ohne ¢0 und das r zu der folgenden Silbe gezogen. Auch im
Stidbayerischen ist das ¢0 nach Buergel Goodwin ganz unbekannt.

Im Englischen scheint Kehlverschluss als Vokalanfang in natiir-
licher Aussprache véllig unbekannt zu sein, Norddeutsche miissen sich
also hiiten, ihn in Fillen wie the honowr [8i ona], the arms |3i a'mz],
he answers [hi ansez] usw. einzusetzen. Es héngt mit diesem Mangel
an ¢0 zusammen, dass wir im Englischen Silbenbrechungen wie [o'to'l]
at all, auch das altertitmliche the tother von that other und dhnl. erhalten;
vgl. unter Silbe. Vor allem gehort hierher die bekannte Erscheinung,
dass ein auslautendes n vor Worten, die mit Konsonanten beginnen,
fortgefallen, aber vor Vokal bewahrt geblieben ist; das deutlichste Bei-
spiel ist das » des unbestimmten Artikels an, das vor Vokalen bewahrt,
aber vor Konsonant aufgegeben ist: an aim, aber: a name. In friiherer
Zeit galt dieselbe Regel fiir mine, my, thine, thy, wo jetzt das urspriing-
liche Verhiltnis verschoben ist. Man beachte auch die Behandlung von
-r, wo die Schrift allerdings immer den Konsonanten bewahrt hat, aber
wo er in der Aussprache vor Konsonant verstummt ist: her nose [ho
nouz], her eyes [hor aiz]; ferner wiirde kaum die doppelte Aussprache
von the und fo entstanden sein, wenn die Vokale mit 0 eingeleitet
wiirden: vgl. jetzt the nose [Jo nouz), the eyes [3i aiz]; to say [to sei], to
ask [tu a'sk]. In amerikanischer Aussprache (besonders im Middle West)
hort man jedoch recht hiaufig ¢é0 vor stark anlautenden Vokalen; auch
bei Schotten habe ich es dann und wann bemerkt.

Im Franzosischen kann man den Stimmbandverschluss recht
haufig in isolierten Interjektionen wie ah/ und dhnl. horen, sonst nicht,
namentlich nicht im Innern der Sitze; man iibe sich darin z. B. zu sagen:
papa a a aller & Auteuil [papa a a ale a oteej], mit glattem Ubergang
von dem einen Vokal zum andern; oder qut a él€ @ Anvers? [ki a ete
a @ver?]. Auch im Franzdsischen finden wir, wie bekannt, und in noch
hoherem Masse als im Englischen das Bewahren eines sonst fortgefallenen
Endkonsonanten vor Vokal, hier liaison (Bindung oder Hiniiberziehung)
genannt, z. B. les ans [lez @), les jours [le zur] usw.
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Ich habe jedoch mehrmals Gelegenheit gehabt, die auffallende Tat-
sache festzustellen, dass sowohl Franzosen wie Englinder, wenn sie eine
fremde Sprache lernen, sehr oft anlautende Vokale mit ['] sprechen. Dies
ist sicher fiir alle Menschen die natiirliche Art und Weise einen Vokal
anzufangen, wenn man mit einer gewissen Anstrengung redet, z. B. sich
gerade bemiiht, fremde Vokale nachzubilden. Gerade deswegen aber
muss man, wenn man franzosisch und englisch lernt, sich bewusst be-
miihen, dies [’] abzulegen, was am besten dadurch geschieht, dass man
immer ganze Sitze (oder wenigstens Wortgruppen) auf einmal ohne die
geringste Pause zwischen den Worten ausspricht.?)

Mit Bezug auf andere Sprachen fehlen uns zuverléissige Aufklirungen
iiber das Vorkommen dieses Vokalanfanges.?)

6. 22. Zweitens kann Stimmbandverschluss im Wortinnern benutzt
werden. Im Dinischen ist ¢0 ein wichtiger Bestandteil der Sprache, der
sogenannte stgd (Stoss, oder unrichtig Stosston); er findet sich zwischen

1)-Nach Mitteilung von M. Paul Verrier ist der Stimmbandverschluss bei
vielen Franzosen ganz gewShnlich, wenn sie auf eine Tonsilbe besonderes Ge-
wicht legen wollen, die mit hache aspirée anfingt, z. B. [a la "en] ah’ la haine!
[la Yo, 3 vu di, @ "o!] la-haut, je vous dis, en haut! Je n'ai pas dit itre [etr]
mats hétre [’etr]. Das ist der Ausweg, dessen sich die meisten franzosischen Schiiler
bedienen, um deutsches und englisches . nachzuahmen, wobei sie z. B. deutsch
aus und Haus dadurch unterscheiden, dass sie ('] vor das letztere, aber nicht
vor das erstere setzen.

2) Man hat seine Existenz in den altgermanischen Sprachen (althochdeutsch,
altenglisch, altnordisch) aus dem Umstand erschliessen wollen, dass in den al-
literierenden Versen Worte, die mit verschiedenen Vokalen anfangen, auf dieselbe
Weise gebunden werden wie Worte, die mit demselben Konsonanten beginnen,
z. B. altengl.: unriht afnde, op pet ende becwom; altnord.: pa vas mér dtti einu
ginni. Man schloss folgendermassen: etwas Gemeinsames muss vorhanden gewesen
sein; hitte man die Vokale im Anlaut ohne diesen ungeschriebenen Kehlver-
schluss ausgesprochen, so wiirde nichts Gemeinschaftliches vorhanden gewesen
sein, also miissen die alten Germanen s0 gehabt haben. Ja, Lawrence hat sogar
aus dem Gegensatz zwischen altenglischen Versen, wo solche ungleiche Vokale
Alliteration . bilden, und den spiiten mittelenglischen, wo in alliterierenden Zeilen
im wesentlichen nur die gleichen Vokale gebunden werden, den Zeitpunkt be-
stimmen wollen, wo die Engliinder in dieser Beziehung ihre Aussprache énderten.
Das Ganze ist jedoch ungemein zweifelhaft, und es ist sicher Grund vorhanden,
sich an die von Axel Kock (Ostnordiska och latinska medeltidsordsprik I 118f.)
gegebene sprachhistorische Erklirung zu halten: urspriinglich alliterierten nur
dieselben Vokale, aber da sich die Vokale durch Umlaut, Brechung und dergl.
im Laufe der Zeit sehr verinderten, gewihnte man sich in den durch Tradition
bewahrten alten Versen daran, ungleiche Vokale als alliterierend aufzufassen, und
tbertrug diesen Brauch auf Neudichtungen; die Anlautskonsonanten waren da-
gegen stabiler.
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Vokal und folgendem Konsonant z. B. in del [de’l] “Teil’, aber nicht in
dele [de'lo] ‘teilen’; nach (oder in) Konsonanten z. B. in al [al'] ‘all’, aber
nicht in alle [alo] ‘alle’. Es ist das Unterscheidungsmerkmal zwischen
z. B. anden [an'n] ‘die Ente’ und anden [an'n] ‘anderer’.?)

Ausserhalb des Dinischen habe ich den ,,Stoss“ sehr hiufig in Nord-
england und Schottland gehort, besonders bei Ungebildeten, doch auch
bei solchen, die sonst nicht Dialekt redeten; in diesen Fallen gehért Stoss
jedoch nicht wie im Dénischen zum charakteristischen Lautbestand eines
Wortes und ist in hohem Grade unstabil, weshalb dieselbe Person im
selben Worte ihn im einen Augenblick verwenden kann, das sie gleich dar-
auf ohne ¢0 spricht. Seine Anwendung scheint auf dem Akzent zu be-
ruben und die Bedingungen des Vorkommens scheinen ein [p. t, k] nach
Vokal oder nach Vokal 4+ Nasal zu sein. Ich habe z. B. in Sheffield
notiert: tha't, can’t, thin’k, po’pe, boo'k, in Lincoln: o'ts, migh't, cer'tuinly,
w'p, wha't, bough’t, thin'’k, si’t; in Glasgow: don't, wan’t, o’pen, go't, tha't,
brigh'tening, no’t usw. Die Konsonanten nach dem Stoss waren bei den
meisten ganz deutlich, nur bei einem einzelnen (einem Arbeiter in Edin-
burgh) war [t]in water und mehreren anderen Worten ganz verschwunden.?)

In deutschen Dialekten soll sich ,Stoss“ auch nach Vokal®) finden;
die ndheren Bedingungen fiir sein Auftreten sind noch nicht untersucht.
Im Lettischen tindet sich der Stoss allgemein, nach Verner ganz wie im
Dinischen ausgesprochen und auf dieselbe Art aus einem Tonakzente
entwickelt; ferner hat V. Thomsen ihn in der im iibrigen gar nicht ver-
wandten Nachbarsprache, dem Livischen®) gefunden.

Im Franzosischen kann Stimmbandverschluss gelegentlich (indivi-
duell) in isolierten Worten, namentlich Interjektionen, vorkommen; vgl.

1) Uber das Vorkommen und iiber die Entstehung aus einem urspriinglichen
Ton (musikalischen Akzent) vgl. Danta IV 2151f., A. Kock, Alt- wund meuschwe-
dische Accentuierung (Q. ¥. 87) 8. 256 ff. und Arkiv for nord. Filologi 29 S. 11f.

2) Bell beschrieb dies in Vis. Sp., als wenn der Stoss statt [t] verwandt
wiirde, so auch Sweet, Hdb. § 19, Ellis E EP. V. 7125 [wan'n] wanting, 730 [ba ar]
butter, [wa'er] water, 743 [be'ar] better; vgl. dagegen Sweet, Sound Notation 231:
I was told by Mr. Bell that in the Glasgow ‘water’ etc., the oral stop is really
formed simultaneously with [richtiger: unmittelbar nach] the glottal stop, rot
suppressed. Diese Autoren halten es fiir ausschliesslich schottisch.

3) Vistor, Wie sst die Aussprache des Deutschen zu lehren? 8. 27. Nach
Sievers Phon.* § 704 ist in gewissen westmitteldeutschen Dialekten dieser Stoss
nun von [k] abgeldst: sks, uks von #'s, u’s, “Eis, aus’ u. dhnl, was sebr an eine
nordjiitische Entwickelung erinnert. Dabei ist aber zu bemerken, dass die Ent-
wickelung eines Mundverschlusses gegen Ende eines hohen Vokals nicht not-
wendig einen Kehlkopfverschluss zur Voraussetzung hat.

4) Vgl. Beriringer mellem finske og baltiske sprog, p. 591,
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P. Passy (Ph. 8t.1126): ,Wenn jemand seine Meinung kriftig beschliesst,
dann kommt auch der feste Absatz zustande [¢0], so ziemlich oft in
out = [wi'], doch nicht annihernd so stark wie im Dinischen.... Einen
starken Kehlkopfverschluss gebrauche ich in dem Ausruf [he’] . .. es
ist wohl individuelle Eigentiimlichkeit . . . Als ich bei Jespersen in
Kopenhagen war, bemiihte ich mich erst vergebens, den dénischen Stoss-
ton nachzuahmen. Eines Tags, als wir zusammen spazieren gingen, stiirzte
ein Kind vor meinen Fiissen zu Boden; | he’] rief ich aus. ,)Da hast du
ja eimen prichtigen Stosston,“ sagte J. ... Dass wir den festen , A bsatz“
auch in [wi’'] und sonst verwenden,; darauf hat mich ebenfalls ein Déne
(Boysen) aufmerksam gemacht.“ — Ich habe ¢0 auf franzosisch in einem
kurzen [wi'], [n3’], [tj¢'] und &hnl. in vielen Fillen, besonders bei Kindern
und Frauen, gehort, doch nie so stark wie in Passys [he'].!)

6. 3. Die Stimme selbst, beschrieben in 6. 13 (¢1), spielt die grosste
Rolle in allen Sprachen. Hier soll der Gegensatz besprochen werden
zwischen den Lauten, wo die Stimme mitwirkt, stimmhaften Lauten,
und den mit genau derselben Stellung der iibrigen Organe («, 8, y, 0)
erzeugten stimmlosen?®) Lauten. Unter den letzteren sind die ge-
blasenen (¢3) die wichtigsten und werden daher zuerst behandelt;
spiter kommen noch andere Arten von stimmlosen Lauten zur Be-
handlung.

Zuerst miissen wir uns indessen dariiber klar werden, welche Merk-
male wir haben, um festzustellen, ob ein Laut stimmhaft ist oder nicht.

Zum ersten kann man es horen — bei einiger Ubung ohne irgend
welche kiinstliche Hilfe, wenn es sich nicht um sehr schnell gesprochene
Laute handelt. Aber ein Anfinger tut wohl daran, die Handflichen
wihrend der Aussprache der Laute fest vor das dussere Ohr zu halten;

1) Auch geht dem Franzdsischen ein Element ab, das im D#nischen nie zu
fehlen scheint, ein jihes Steigen, sowohl was Stimmsthrke als was Stimmhohe be-
trifft, unmittelbar bevor sich die Stimmbiinder schliessen; ferner hiért man im
Dinischen, nicht aber im Franzosischen, ein ziemlich kriftiges Blasen nach dem
Offnen, namentlich wenn kein Konsonant folgt. — Rousselot (Principes 873ff.)
schliesst aus dem schwach wellenfSrmigen Aussehn seiner Risse des diinischen
Stosses, nachdem die Linie das eben besprochene jihe Steigen der Stimme ge-
zeigt hat, dass die Stimmbénder nicht vollstindig zusammenklappen; die Schluss-
folgerung scheint mir jedoch nicht ganz zwingend.

2) Statt dieser Benennungen Trautmanns sagte man friher allgemein ténend
und tonlos, welches letztere zu Missverstindnissen Anlass gab, da es auch gleich
unakzentuiert sein kann; englisch voiced und voiceless (oder breathed, breath
sounds), auch sonant oder vocal, und surd; franz. sonore oder doux, und sourd
oder chuché, neuerdings auch (Verrier) voisé und invoisé.
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dann wird er die Stimme als ein deutliches Summen horen, wiihrend er
die Laute, die mit den iibrigen Organen ohne Mitwirkung der Stimme
gebildet werden, nur sehr schwach als ein undeutliches Sausen hort. Um
diese und die im folgenden besprochenen Proben richtig und zufrieden-
stellend auszufiihren, ist es notwendig, die betreffenden Laute so kriftig
und klangvoll wie moglich auszusprechen. Man versuche so mit einem
starken und lang ausgezogenen [i‘-'‘] (am besten in einem und dem-
selben Tone) und danach mit einem [s* " ]!) und wiederhole diese Laute
abwechselnd; danach kann man zu [v-'--]') und [f'--*]') usw. iiber-
gehn und so weiter zu allen andern Lauten in der Sprache, bis man
sich bei jedem einzelnen dariiber klar geworden ist, ob er Stimme hat
oder nicht.?)

Eine zweite Probe ist die Singprobe; kann ein Laut in verschie-
denen Tonen gesungen werden (so dass man z. B. ganze Melodien darauf
singen kann), so ist er stimmhaft. Man mache Versuche mit [i---] oder
[m- ] — hier wird es gelingen —, und darauf mit [s" -], [f '] usw.
wo es missgliicken wird.

Eine dritte Probe ist die Fiithlprobe. Driickt man ein paar Finger
fest und dicht an den hervortretenden Teil des Adamsapfels, so wird man
leicht in den Fingerspitzen fiihlen kénnen, ob der Kehlkopf in zitternde
Bewegung versetzt wird, d. h. ob die Stimmbénder schwingen (¢1); die
Empfindung ist ungefihr dieselbe, wie wenn man die Fingerspitzen auf
einen Fliigel hilt, auf dem gespielt wird.®) Ist dagegen keine Stimme
in dem Laut vorhanden, so ist nichts zu fiilhlen. Man versuche dies, teils
wihrend man einen zusammenhiéngenden Satz laut ausspricht, teils der
Reihe nach mit den einzelnen Lauten der Sprache, die lang und deutlich
auszusprechen sind. — Da aber nicht allein die Stimmbinder und die
Knorpelpartien des Kehlkopfes in Schwingungen versetzt werden, son-

1) Begreiflicherweise nicht die Buchstabennamen [es, fau, ef], sondern die
Laute selbst, wie in den Worten hassen, wie, Feder, ohne Spur von Vokal.

2) Dea Eindruck der eignen Stimme auf das Gehér kann man auch mit
Hilfe eines einfachen Apparates verstirken. Derselbe besteht aus einem kleinen
Glastrichter, den man so halten kann, dass er dicht um den Kehlkopf schliesst,
und einem zweiten Glastrichter, den man an das Ohr driicken kann. Beide sind
mit einem Kautschukschlauch verbunden, welcher die Schwingungen vom Kehl-
kopf zum einen Ohr hinaufleitet; das andere Ohr muss wihrend der Dauer des
Versuches verstopft werden. Endlich kann man die Stimme eines anderen sehr
deutlich horen, wenn man ein gewdhnliches Stethoskop an seinem Kehlkopf
anbringt.

3) Man kann auch .einen Bleistift, den man in der Hand hiilt, fest gegen
den Adamsapfel stiitzen.

Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4, Aufl. 6
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dern die Vibrationen sich von ihnen aus auch auf andere Organe fort-
pflanzen, so lassen sich die Schwingungen auch anderweitig am Kopfe
fiihlen. Bei einem [i‘‘‘] kann man sie filhlen, wenn man die Finger
oben auf den Schiidel hilt, was bei einem [a---] nicht so gut gliickt,
vielleicht weil da das Gaumensegel sich nicht so dicht und fest an die
iibrigen Organe anschliesst (vgl. 5.2, Anm.); bei den meisten tiefen Tonen
kann man die Schwingungen im Brustkasten fiihlen (daher der Name
Brusttone fiir das eine Register); bei einem stimmhaften [b| kann
man die Schwingungen fiihlen, indem man einen Finger aussen auf
die Lippen legt, bei den stimmhaften Nasalen, indem man die Nase
befithlt. — Auch auf eine andere, wenn auch weniger sichere Art kann
man (doch nur bei offenen Lauten, nicht bei Verschlusslauten) fiihlen,
ob ein Laut stimmhaft ist oder nicht, indem man némlich die Hand-
fliche dicht vor den Mund (resp. die Nase oder beides) hilt: einen stimm-
haften Luftstrom wird man nicht annéhernd so stark fithlen wie einen
stimmlosen (geblasenen), wihrend alles iibrige gleich bleibt.

Endlich muss hier erwihnt werden, dass mehrere der Marey-Rosa-
pelly-Rousselotschen Apparate es uns ermdglichen, die Stimmbiinder-
schwingungen graphisch in vergrossertem Masstabe dargestellt zu sehn;
dies kann teils so gemacht werden, dass sich die Vibrationen selbst auf
die Feder iibertragen, welche auf den rotierenden Zylinder schreibt,
teils so, dass die Schwingungen der Luft am Ausgang des Mundes
oder der Nase gesammelt und auf die Feder iibertragen werden. Unter
giinstigen Verhiltnissen ist man hierdurch imstande, nicht allein
zu sehn, ob Schwingungen iiberhaupt vorhanden sind, sondern auch,
wie viele.

6.41. Das erste Lautpaar, zu dem wir kommen, ist [f—v]; [f] ist
geblasen, (¢3), [v] stimmhaft (¢1). Hierdurch werden unterschieden:

norddeutsch: finden [findn] — [vindn] winden
fahren [farn] — [varn] waren
Vieh [fi'] — [vi'] wie
Fall [fal] — [val] Wall

vgl. jedoch oben 2.42 und 2. 22, wonach die Titigkeit der Lippen vei [v]
von der bei [f] etwas verschieden ist oder wenigstens sein kann. Was
die folgenden englischen und franzosischen Beispiele anbetrifft, so ist
darauf zu achten, dass man die Artikulation fiir [v] mit dem Oberrand
der Unterlippe gerade gegen die untere Kante der Oberzihne ausfiihrt
und dass man die Stimme kriiftig summen lisst:
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Englisch: Franz6sisch:
fine [fain] — [vain] vine fendre [fa-dr] — [vd-dy] vendre
fan [fen] — [veen] van feu [fo] — [ve] veut
fain [fein] — [vein)] vain, vane fée |fe] — [ve] v
leaf lif] — [li'v] leave fis [fi] — [vi] vis
fife [faif] — [faiv] five vif [vif] — [vrv] vive
half [ha'v] — [ha'v] halve sauf [sof]  — [so'v] sauve
shelf [felf] — [felv] shelve fifre {fifr]  — [vivr] vivre.

6.42. Durch aufmerksames Einiiben des Unterschiedes zwischen
[f] und [v]!) erhalten wir sozusagen den Schliissel zu vielen Lauten,
deren Beherrschung von der allergrissten Wichtigkeit ist. Ist man sich
richtig klar geworden iiber den Unterschied zwischen stimmhaft und
stimmlos, dann kann man nach Belieben Laute mit Stimme versehn
welche sonst nicht Stimme haben, und sonst stimmhaften Lauten Stimme
entziehen. — Wie [v] zu [f], so verhilt sich [z] zu [s]; [z] kann daher
als ,;s mit Stimme“ oder ,stimmhaftes s“ beschrieben werden. Fiir den,
der fremde Sprachen lernen will und der, wie viele Mittel und Siid-
deutsche, den Unterschied zwischen [s] und [z] in seiner eignen Sprache
nicht hat, gilt es, sich den Unterschied richtig klar zu machen, so dass
er nach Belieben in jeder Stellung den einen oder den anderen Laut aus-
sprechen kann; nicht selten nidmlich wird der, dem es klar geworden
ist, dass z. B. das Franzosische oft ein [z] anwendet, es iiberall, also so-
wohl fiir [z] als fiir (s] einsetzen, und dadurch werden die Worte oft
ebenso verunstaltet und unkenntlich, als bei dem gewéhnlichen Schlen-
drian, wo [s] iiberall und [z] nirgends benutzt wird. Es ist daher von

fundamentalem Wert, Lautreithen wie [f - v- " g 2]
[f....8....’v....z....1,[z....s....Z....S....J,[Qfaavaasa
aza isi izi], [fa va sa za], [af * - av - - as - az - ‘] mit deutlichem und

lautklingendem Summen auf [v] und [z] nacheinander einzuiiben.
Durch den Unterschied zwischen |s] und [z] werden in der gebil-
deten norddeutschen und in der Biihnenaussprache u. a. folgende Wort-
paare auseinander gehalten:
weisse |vaisa| — [vaize] weise
reissen [raisn] — [raizn] reisen
1) Wo [v] im Anlaut steht, setzt im (Nord-)Deutschen die Stimme erst in
dem Augenblick fin, wo die Unterlippe im Begriff ist, sich von den Oberzihnen
guriickzuziehen. Ahnliches gilt von deu anderen unten erwihnten stimmhaften
Lauten, z. B. [1], [n]; nur im Innern von Worten (wie Ivan, Allan, Anna) ist
sicher Stimme vorhanden. Die Englinder und besonders die Franzosen haben
auch in Anlautkonsonanten mehr Stimme.

(3]
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hassen [hasn] — [hazn] Hasen
nasse [nase] — [naze] Nase.

Vgl. auch loos [lo's] — [lo'ze] lose; Maas [ma's] — [ma-zar] Maser.

Wie diese Beispiele zeigen, wird der stimmhafte Laut im Inlaut
verwendet, wo einfaches s zwischen Vokalen geschrieben wird, also auch
z. B. in lese, s2u Hause, Elisabeth [leze, tsu hauze, e'lizabet]; ausserdem
iiberall im Anlaut, wie in [zi', za'ge, ze'n] sie, sage, sehn, auch nach Vor-
silben wie in [fer ze'n] versehn, ['ainzigt] Einsicht usw.!), ferner im In-
laut nach n, l und r: [binze, elze, ferze] Binse, Else, Ferse. Dagegen finden
wir [s], wo ss (oder ) geschrieben wird, sowie iiberall vor oder nach
stimmlosen Lauten und im Auslaut, z. B. [list, aksl, zaksn, raitsn, haus,
fu's] List, Achsel, Sachsen, reizen, Haus, Fuss. — In Mittel- und Siid-
deutschland wird im allgemeinen kein stimmhaftes [z] verwendet; wenn
[z] vorkommt, dann ist es nach Viétor (194 Anm. 2) nur im Inlaut und
ohne bestimmten Unterschied von [s], so dass der Laut sich ebensogut
in reissen wie in reisen finden kann; ausserdem ist der Stimmton dusserst
schwach, falls er iiberhaupt vorhanden ist. Nach Luick und Buergel
Goodwin hat man im Siiddeutschen einen festen Unterschied zwischen
[s] und einer entsprechenden ,lenis“, die aber keine Stimme hat; die
Verteilung zwischen den beiden Lauten ist ziemlich kompliziert, nament-
lich im Sandhi.

Im Englischen werden zahlreiche Wortpaare durch den Unter-
schied von [s] und [z] auseinandergehalten; so u. a.

seal [sil] — [zi'l] zeal price [prais]  — [praiz] prize
sink [sigk] — [zigk] zinc rice [rais| — [raiz] rise (Vb.)
ice [ais]  — [aiz] eyes loose [lu's] — [luz] lose

cease [si's] — [si'z] seas sees seise use [jus] (Sb.) — [juz] use (Vb.)
fierce [fies] — [fiez] fears stnce [sins] — [sinz] sins

hiss [his] — [hiz] his hence [hens]  — [henz] hens.

Im Munde vieler Leute unterscheiden sich Worte wie course und
cause in der Aussprache nur durch den Schlusskonsonanten: [ko's, ko'z].
Man tibe auch sorgfiltig Formen wie [nisiz] nieces, [po'zesiz] possesses
usw., sowie den Unterschied zwischen den stimmlosen Lautgruppen
[ps, ts, ks] und den entsprechenden stimmhaften [hz, dz, gz] — iiber
[b d g] vgl. unten 6.7 —, z. B. in

hops [hops] — [hobz] hobs bets [bets] — [bedz] beds
caps [keps] — |kabz] cabs backs [beks| — [beegs] bags
cats [keets] — [keedz] cads fiz [fiks] — [figz] figs,

1) Nach stimmlosen Lauten jedoch nicht, indem man durchgiingig [apsigt] sagt.
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vgl. auch exercise [eksosaiz] — [eq'ze't, ig-] exert
exhibition [eksi'bifon] — [eg'zibit, ig-] exhibit
exhortation [ekso'teifen] — [eq'zo't, ig-] exhort.
Im Franzosichen haben wir u. a. Wortpaare wie

sel [sel] — [zel] eéle

cing [s€'k] — [zE'k] zinc
chausses [ fo's) — [Jo'z] choses

russe [rys] — [ry'z] ruse
poisson [pwas3] — [pwaz3] poison
embrasser [Gbrase] — [dbra'ze] embraser
les sems, les cent [lesd] -— [lezd] les ans

vous savez [vusave] — [vuzave] vous avez

le péril est présent et pressant [prezd e presd)].

Wenn man den Unterschied nicht beachtet, kann es passieren, dass
man ,tanze eine Stunde“ statt ,in einer Stunde® sagt: danse ume heure
[dd's] fiir dams [dd'z], oder ,er spricht nicht schmutzig“ fiir ,nicht
deutsch”: pas salement [pasalmd] fiir pas allemand [pazalmd], oder ,die
Springer des Neuen Testaments statt die ,,Verfasser des Neuen Testa-
ments“: les sauteurs [lesotee'r] du Nouveau Testament fiir les auteurs
[lezoteer] usw.

6.43. Das nichste Lautpaar ist das stimmlose [[] und das stimm-
hafte [3]. Im Deutschen findet sich der Laut [3] in den meisten
Gegenden nur kiinstlich in franzosischen Wortern, wie genieren, Journal,
Courage; auch im englischen Jockey ['dgokai, -ke'] und im slavischen
Lehnwort (lu'ge] ‘Pfiitze. In einigen Gegenden (z. B. Schlesien, Lausitz)
findet sich [3z] jedoch auch in einheimischen Wortern, namlich als ein
Entwicklungsprodukt von [z] nach r (vgl. 3. 4), z. B. [ferge] Ferse, [herze]
Hirse, [merge] mir sie (Franke, Ph. St. II. 34). E. A. Meyer teilt (Neu.
Spr. XIV. 301) eine Reihe von volksttimlichen Wortern aus Ostdeutsch-
land mit, in denen [3] vorkommt: [rugeln, vugig, kuzelmugzel] usw.

Im Franzosischen sind beide Laute sehr gewdhnlich; der erstere
wird ch, der letztere j oder g geschrieben:

chant, champ [fa] — [3d] Jean, gens
chéne, chaine [ fen] — [gen] géne

clhou [ fu] — [gu] joue

. chevaux [f(e)vo]  — [3(e)vo] je vaux
sache [saf] — [sa'g] sage
cache [kaf] — [ka'z] cage.?)

1) Déja muss also unbedingt mit stimmhaftem Laut gesprochen werden,
da es sonst wie des chats lautet; vgl. die bekannte Anekdote von dem Auslidnder,
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Man iibe fleissig Wortformen, welche beide Laute enthalten, z. B.
charger, changer, joncher [ farge, [Gze, 35fe], y’achéte [gafst].

Auch im Englischen finden sich beide Laute, [ {] und [3], letzterer
findet sich isoliert jedoch nur in spiten Lehnwortern aus dem Franzo-
sischen, wie [mi'ra'g, ru'z] mirage, rouge, und als Entwickelungsprodukt
von [z] vor den Endungen -ion, -ial, -ure u. a. Es ist daher nicht leicht,
Beispiele zu finden, wo nur dieser Laut den Unterschied zwischen zwei
Worten ausmacht; man vergleiche jedoch:

glacier [gleife] — [gleize] glasier

mission [mifon] — [vigen] vision
pressure [prefo] — [pleze] pleasure
nation [neifon] — [i'veizen] evasion

sensual [senfuel] — [ju'gusl] usual.

Am hiufigsten kommt [3] in der Verbindung [d3] vor, und hier
finden wir zahlreiche Wortpaare, wie:

chin [tfin] — [dgin] gins

chest [tfest] — [dzest] jest

choke |tfouk] — [dgouk] joke

etch [etf] — [edg] edge

larch [latf] — [ladg] large
search [sotf] — [so'dg] serge, surge
riches [ritfiz| — |ridgiz] ridges

the cheers [tfioz] and the jeers [d3iez] of the House.

Man iibe auch Worte wie charge, change, judge [tfa'dz, tfein(d)z,
dzadz] u. ihnl, choice [tfois], joys [dzoiz], rejoice [ri'dzois].

6. 44. Die Stimme macht auch den Unterschied zwischen den
beiden englischen #:-Lauten; das geblasene [p] hat £3 und das stimm-
hafte [8] hat &1, z. B.

thigh [pai]  — [dai]| thy
thin [pin] — [Oen] then.
pithy [pipi] — [wide] wither

Arthur [ape] — [fa'ds] farther
sheath [ [ip] — [[i'0] sheathe.
6.45. Ein gewohnliches ! wird mit Stimme gesprochen, ¢1; indem

wir die Stimme ganz fortlassen, erhalten wir das geblasene ! (¢3), Laut-
schrift [1], ein gewdhulicher Laut im Islindischen, z. B. in alt, @tla, und

der sagte: Il pleut décha® und zur Antwort erhielt: ,Tiens, ¢a doit étre bien
curieux, je n'ai jamais vu pleuvoir des chats chez nous!®
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im Kymrischen (Wallisischen), wo es Il geschrieben wird, z. B. Liangollen,
Lloyd.

Im Franzosischen ist geblasenes []] die normale Aussprache am
Ende von Worten nach Konsonant, also in peuple [peepl], eycle [sik}],
meuble [meebl], fable [tabl], capable [kapab]] usw.; es wird oft schwach
gesprochen und verschwindet oft in der Alltagssprache: [peep, sik] usw.;
aber sobald der Laut vor einem Vokal zu stehn kommt, erhilt er Stimme,
so in peuple anglais [peepligle], noble ami [noblami] usw., ebenso wie in
peupler [peeple], cycliste [siklist]; so auch, wenn man das [e] mitnimmt:
[peple], so besonders hiufig vor Konsonanten: |pceplefrdse] peuple fran-
gats, das jedoch auch in etwas nachlissiger tiglicher Rede [poepfrise]
lauten kann. Durch dieses geblasene [1] unterscheidet sich das Franzosi-
sche sehr bedeutend vom Englischen, wo [1] in denselben Worten stimm-
haft ist: [pipl, saikl, teibl] usw. — In deutschen Biichern findet man
oft, dass ! in Atlas w. déhnl. stimmlos sein soll; nach meinen Beobach-
tungen deutscher Aussprache kann dies jedoch nicht den genannten Bei-
spielen von stimmlosem [1] zur Seite gestellt werden, da im Deutschen
nur eben dem Anfang des Lautes die Stimme fehlt, wihrend wenigstens
die letzte Hilfte des Lautes stimmhaft ist.

6.46. Dem [j] entsprechend haben wir den stimmlosen Laut [¢].
Im Deutschen ist [¢] ein wichtiger Sprachlaut, geschrieben ch und g;
Beispiele siehe 4.31; durch die Stimme wird ein Unterschied im Kon-
sonanten gemacht zwischen Spriiche und Liige [spry-¢o, ly-jo], dem Aus-
laut in Weg, Berg und dem Inlaut in Wege, Berge [ve'¢, vejo; berg,
berjo], wobei jedoch zu bemerken ist, dass von vielen nord- und mittel-
deutschen Personen die Aussprache [ly'ge, ve'k, ve'ge, berk, berge] ge-
braucht und vorgezogen wird, wihrend dic meisten Siiddeutschen in
allen vier Fillen [§] haben; vgl. auch 6. 62. — Im Franzdsischen
kann in [j] nach stimmlosen Konsonanten die Stimme fehlen, so in Pierre,
pitié, acquiers [peer, pitee, akeer], die Aussprache mit Stimme im ganzen
Konsonanten oder im grossten Teil desselben: [pjer, pitje, akjer] ist
jedoch wohl die gewdGhulichere.

Im Abschnitte 4.32 sind die weiter zuriickliegenden Laute [x] (ge-
blasen) und [q] (stimmhaft) bereits besprochen worden; nur durch die
Stellung der Stimmbinder unterscheidet sich im Norddeutschen der zweite
Konsonant in Wache und Wage, Lache und Lage, der Auslaut in Tag vom
Inlaut in Tage: [vaxe, va'ge; laxe, la'ge; ta(")x, ta'ge] (vgl. jedoch 6. 62) —
ausgenommen natiirlich bei den Deutschen, die [ va'ge, la'ge, ta(*)k, ta'ge]
sagen, bzw. in allen Fillen [§] verwenden.

6.47. Den verschiedenen stimmhaften »-Lauten entsprechen stimm-
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lose, die im Alphabet des Maitre Phonétique folgendermassen be-

zeichnet werden:
stimmbaft stimmlos

Zungenspitze mit Schnurren: r T
) ohne » 1 1
Zungenriicken mit Ziapfchenschnurren: R a
” ohne ” B 4

Im Franzosischen wird in denselben Fillen wie I (6.45) r ge-
blasen, ob es nun mit Zungenspitzenschnurren gesprochen wird oder
nicht: chiffre, quatre, autre, membre, poudre, pauvre: [[ifr] oder [[ifa]
oder [ fifa], [katr?), o'tr, md br, pudr, povr]; [r] hat ebenso wie das stimm-
lose ! die Neigung fortzufallen [ [if, kat] usw., besonders im Satzauslaut
und vor Konsonanten: [po'vgarsi] pauvre garcon, seltener (nur in etwas
nachlissiger Rede) vor Vokal: [katdfd] quatre enfants; am hiufigsten wird
der Laut stimmhaft vor Vokal [povrami] pauvre ami, [katrdfa] quatre
enfants; auch vor [e]: [po'vre garsd]. — Das Englische kennt nicht
stimmloses r [1] (ausgenommen vielleicht pr, tr, kr, vgl. 6. 68); das Deut-
sche hat ganz allgemein stimmhaftes », auch z. B. in Harfe, scharf, Aret,
Harz, Markt?); ebenso hollandisch in werpen, werk, harte usw., withrend
das Danische in harpe, kort, verk, vers usw. stimmloses [4] hat.

6. 48. Die Nasenkonsonanten [m, n, 5] sind fast immer stimmhaft:
die stirimlosen (geblasenen) konnen, wenn sie isoliert ausgesprochen
werden, sich kaum als horbare Laute geltend machen, vgl. jedoch den
Laut, der entsteht, wenn man sehr stark durch die Nase bldst, um die
Nasenginge zu reinigen. Dagegen geht es mit diesen stimmlosen Nasalen
wie mit andern Lauten, dass sie in zusammenhiéngenden Lautreihen leich-
ter aufgefasst werden konnen und daher als Sprachlaute an und fiir sich
sehr wohl verwendbar sind. Im Deutschen finden sie sich nicht. Stimm-
loses [m] mit ¢3 kommt in gewissen Fallen im Dinischen, Schwe-
dischen und Isléndischen vor. Ebenso im Franzésischen am Ende
von Worten nach stimmlosen Konsonanten, z. B. rythme, prisme, sarcas-
me, fatalisme [ritm, prism, sarkasm, fatalism]; ebenso wie die stimm-
losen r und ! im Auslaut hat auch dieser Laut die Neigung zu ver-
schwinden; vgl. die bekannte Anekdote iiber rhumatis(me) und ezxer-
cis(me).®) Vor Vokalen tritt der stimmhafte Laut ein wie bei [, r], also
[ritme, prismatik, fatalism afrg].

1) Der Kiirze wegen werden hier alle stimmlosen r-Laute nur durch [r])
bezeichnet.

2) Das letzteWort wird allerdings im Mitteldeutschen hidufig [mact) gesprochen.

8) Die Belgier und Schweizer sprechen in solchen Worten die beiden letzten
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Das geblasene [n] findet sich im Dénischen nach %, z. B. kny, und
im Islindischen hat man sowohl [n] wie [y) ImKymrischen spielen
die geblasenen Nasale eine grosse Rolle, indem sie bei dem fiir diese
Sprache eigentiimlichen Anlautswechsel eintreten, z. B. in fy mhen (mein
Kopf), fy nhad (mein Vater), fy nghefn (mein Riicken) zu pen, tad, cefn;
die wenigen Male, wo ich diese Worte gehort habe, kamen sie mir wie
ein geblasener Nasal 4 einem Blasen durch die Vokalstellung hindurch
vor, eine Verbindung, die sich auch im Deutschen und Dinischen bei
einem hohnisch abweisenden [nhe] ‘ne!’ findet. — Uber einige Fille, die
gewdhnlich zu geblasenen Nasenkonsonanten gerechnet werden, vgl. 6. 63;
wenn Bell glaubte, sie im englischen tempt, tent, length zu horen, so ist
das sicher nicht richtig; hochstens der Schluss des sonst stimmhaften
Lautes wird mit offener Stimmritze gebildet.

6.49. Wir verlassen vorliufig die Konsonanten, um zu fragen, ob
wir bei den Vokalen &hnliche Lautpaare wie die behandelten [s] — [z]
u. dgl. unterscheiden konnnen. In der Regel werden die Vokale in allen
Sprachen mit Stimme gesprochen, daneben aber kommen doch nicht so
ganz selten Laute vor, wo die Stimmbinder weit voneinander abstehen
(£3), die iibrigen Sprechorgane aber eine der gewshnlichen Vokalstel-
lungen einnehmen. So kommt es vor, dass man, vor Hitze pustend, eine
Interjektion [pu'], oder [py], [w] oder [y] bervorbringt. Ein [yt] oder
[it] mit geblasenem Vokal, das wegen starker Lippenrundung fast pfeifend
wird, wird, wenigstens in Bayern, Dinemark und Schweden, benutzt, um
grosse Schnelligkeit zu bezeichnen, mit welcher sich etwas bewegt oder
verschwindet. Geblasene Vokale finden sich recht hiufig in zusammen-
hingender Rede in den romanischen Sprachen. Das ist wohl zuerst von
Ellis*) beobachtet worden, der einige Fiille anfiihrt, wo er franzosische
Schauspieler auslautende [i] und [y] ‘voiceless or spoken as sharp whis-
pers’ hat aussprechen horen. Sweet spricht davon im Handbook 1877
S. 52, wonach man oft am Schluss der Worte stimmlosen Konsonanten
[¢] erhdlt, z. B. in sympathie, und denselben Laut mit Lippenrundung,
z. B. in vécu. Danach wurde das gleiche Phiinomen von Storm (E. Ph.
1881 p. 82 = 1892 p. 149) behandelt: ,Bisweilen wird die theoretisch
betonte Silbe in der Tat gefliistert: ‘d mi(di)’, oder wie die Apfelsinen-

Laute stimmhaft aus [zm]; das hatte ich im Jahre 1887 reichliche Gelegenheit
auf einem internationalen Kongress in London zu beobachten, wo es einem um
die Ohren summte von Worten wie athéisme, socialisme, communisme usw. Vgl.
auch die englische Aussprache von -ism als [izm]; nach Passy, Chang. § 374 fingt
in Frankreich die stimmhafte Aussprache an als Reaktion gegen den Fortfall
des m aufzukommen.

1) Transactions of the Philol. Society 1873—4 p. 189.
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weiber oft rufen: ‘La Valence! Un (sou)! deux (sous)’!“ Dagegen mochte
ich den Einwand vorbringen, dass hier doch nicht von Flisterstimme
die Rede ist, sondern von dem davon verschiedenen Blasen (&3, nicht &1),
und ich habe versucht!), die Bedingungen des Eintretens dieses Blasens
zu bestimmen, indem ich es mit dem starken Abwirtsspringen des Tones
in Verbindung setze, das so oft im Franzosischen, besonders in kurzen
Behauptungssitzen, von der niichstletzten zur letzten Silbe stattfindet;
um den Gegensatz gegen den Hochton auf der nichstletzten Silbe her-
vorzuheben, geht man in der letzten Silbe so weit herab in der Skala
wie moglich, aber die Ubertreibung eines solchen besonders tiefen Tones
fiilhrt zum Verlust des Stimmtones, was als sehr energischer Satzschluss
wirkt. Da es nun nach der Natur der Sache am leichtesten ist, einen
stimmlosen Vokal horbar zu machen, wenn die Luft einen eingeengten
Mund zu passieren hat, so tritt diese Erscheinung am leichtesten bei den
hohen Vokalen [i, u, y] ein, und man hort daher sehr hiufig z. B. Ce
n'est pas beaucoup [s ne pa'bo'ku]?); n’y pensoms plus |ni pa'sd! plyl;
cest ici [selti'si]. Man kann es jedoch auch bei den mittleren und nie-
drigeren Vokalen héren, z. B. in [e]: Le barométre est monté [1(e) baro-
mstr € 'md'te]; ty ne l'auras pas [ty n 1o'ral pa]. Dass der Stimmverlust
am hiufigsten nach einem stimmlosen Konsonanten eintritt, ist ja na-
tirlich, doch hort man es auch nach stimmhaften (die dann wohl immer
selbst die Stimme verlieren), z. B. in Il sent le tabac [i sd 1 Mtalba]. I!
Sennuyait beaucoup chez nous [i 8 @nyije boku "fe’ nuj.

Auf éhnliche Weise verlieren auch satzauslautende Vokale im Italie-
nischen oft ihre Stimme, da dies aber hier, so weit meine Beobach-
tungen reichen, nur in schwachen Silben der Fall ist, wird der Laut
nicht wie im Franzosischen kriftig geblasen, und man kann schwanken,
ob es nicht besser als Fliisterstimme oder Hauchen (&1 oder &2, vielleicht
auch £3, £1) aufzufassen sei: (vino) r0sso, dieci undici usw.; gragic; sessanta;
avanty; durante; non Uabbiam(o) ancora veduto; pazzg. Meine Beobach-
tungen sind in Rom gemacht, und ich habe den Eindruck gehabt, dass
es hier den Ubergang bildet zu dem siiditalienischen Schwund der Vo-
kale in allen diesen Fillen; in dem wiederholten Datemi un bajocco eines
Bettlers konnte ich nie herausbekommen, ob ich ein stimmloses Schluss-o
oder nur den gerundeten Abglitt vom [k| horte. Nach Sweet®) werden

1) Noter til Franke 1388 S. 32 (daraus Sweet, Primer of Ph. 1890 § 273)
und Ph. St. II (1838) 92.

2) Der Hochton wird dadurch bezeichnet, dass man die betretfende Silbe
in 7 einschliesst, der geblasene Vokal durch , unter dem Buchstaben.

8) Spoken Portuguese S. 18; vgl. Vianna in Passy Chang. S. 261.
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schwache Silben im Portugiesischen oft mit Fliistern (whisper, not
breath) gesprochen; ich habe es mit einigem Zweifel als ¢2 analysiert,
also Hauchstellung (nicht Fliisterstellung &1) z. B. [u] in der letzten
Silbe von Porto, amamos. Im Russischen sollen nach Lundell stimm-
lose Vokale sehr hiufig sein; auch in anderen sluvischen Sprachen sollen
sie vorkommen.

6.51. Wir kommen zu dem Laut oder richtiger den Lauten, wel-
che in gewdhnlichen Alphabeten als & vor Vokalen bezeichnet werden.
Hier haben wir auch vokalische Stellung der oberen Sprachorgane, ohne
dass im Kehlkopf Stimme erzeugt wird. Bisweilen haben wir hier die
sehr offene Stellung £3 mit einem sehr kriftigen Blasen, das den Ein-
druck eines ,asthmatischen A% hervorruft, ein Laut, den man nicht ohne
Brustbeklemmung anhéren kann, da dabei so viel Luft verbraucht wird;
wir konnen dieses extrastarke h als [hh] bezeichnen. Ich habe es bei
mehreren Englindern beobachtet, besonders auf der Kanzel, wo es sich
anhort, als ob der betreffende seinen ganzen Atem dazu brauche, bloss
um the Holy Ghost zu sagen; moglicherweise ist dies bloss die starke
Reaktion gegen das dropping of h’s des Ungebildeten (vgl. unten 6. 54).

Normalerweise entfernen sich die Stimmbinder indessen nicht so
weit voneinander; aber selbst innerhalb des normalen [h] gibt es mehrere
Stirkegrade, die sicher aut dem Abstand der Stimmbander voneinander
beruhen. Das gewdhnliche dinische [h] in Hans, har, hul, hid usw.
scheint mir vom deutschen [h] in Hamns, hold, husten, hin, oder dem
englischen in Lat, hoar, hold, who [ hu'], hit usw.!) nicht wesensverschieden
zu sein. Die Stimmbiénder stehen hier im Anfang des Wortes wenig
voneinander ab (Stellung ¢2, vgl. 6.16), so dass beim Durchgang der
Luft durch das sebr spitzwinklige Dreieck ein schwacher ,,Hauch®“laut
hervorgebracht wird, aber darauf nihern sie sich bald einander; in dem
Augenblick, wo sie dicht zusammengeriickt sind, so dass die Luft sie
in regelmissige Schwingungen versetzen kann, ist die [h]-Artikulation
vollzogen, und der Vokal fingt an. Das erklirt das Gleitende bei dem
Charakter des [h]; wenn man das Gleitende besonders bezeichnen will,
so ist die Stimmbandsformel fiir [hh] ¢3 —(1 und fiir gewohnliches [h]
€2 —(1, wo — die Bewegung und ( vor der Zahl 1 bedeutet, dass die
1-Stellung nicht erreicht wird, ehe das [h] vorbei ist; da die £2-Stellung
Jja in jedem Falle ein notwendiges Glied ist (sei es nun ein Durchgangs-

1) Es ist im allgemeinen etwas stidrkeres Reibungsgeriusch beim Dinischen
und Englischen als beim Deutschen; darauf hat Prof. Sievers mich zuerst auf-
merksam gemacht, und ich habe es bei spiiteren Vergleichen bestitigt gefunden.
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glied wie bei [hh] oder das Anfangsglied selbst) kann £2 als generelle
Bezeichnung fiir das gewdhnliche [h] benutzt werden.

6.52. Daneben findet sich im Satzinlaut oft ein schwacher Laut,
der in der Lautschrift mit ["] bezeichnet werden kann, namentlich
zwischen zwei schwachen Vokalen, z. B. in Alkohol, Ahasverus. Die
Stimmbiénder, die bei dem Vokale vor /i einander ja genihert und in
Schwingungen versetzt sind, und die einen Augenblick nachher fiir den
folgenden Vokal wieder schwingen sollen, gehn in der Zwischenzeit
nicht so weit auseinander, dass die Stellung die des typischen ¢2 wird;
die Stimmbildung wird nicht ganz unterbrochen, sondern nur momentan
geschwicht, ohne dass die Schwingungen ganz aufhéren.!) Analpha-
betisch bezeichnet eine Parenthese () eine Bewegung, durch die eine
Stellung, die durch ein Zahlzeichen in der Parenthese angegeben wird,
nicht ganz erreicht ist, so dass das Organ sogleich seine urspriingliche
Stellung wieder einnimmt; wir erhalten also bei dem schwachen h:

[alko ® ol]
€1(2)1

Dieses ["] kann bequem studiert werden durch Gegeniiberstellung
von hat in starker und in schwacher Stellung im Satze, sie hat das Buch
[zi 'hat das bu'x] und sie hat gesagt [zi "at ge'zaxt]; ,als die Hussiten
vor Naumburg lagen® [di "u'si'tn], Johann Huss [jo"an 'hus], die fromme
Helene [di froms ®e'le'nsa], aber, namentlich im Satzanlaut Helena ['he-
lena]. Dieses [*] fillt nicht selten ganz fort: da hat sie gesagt [da at ...].
Wie wir spiter sehn werden (7.3), haben wir bei der natiirlichen Aus-
sprache von Vokalen in schwachen Silben eine schwiichere Stimmbildung
mit ziemlich ge6ffneter Stellung der Stimmbénder (j,lufterfiillte Stimme®);

1) Vgl. iiber das ,stimmhafte h* E. A. Meyer, Beitriige zur deutschen Me-
trik, 1887; Maitre phonétique, Juillet 1901, Engl. Lautdauer p 20 und Die neu.
Spr. VIII 2611, P. Passy, ebd. IX 244; Klinghardt, ebd. X; H. Pipping, Zur Pho-
netik der finnischen Spr. 1899 p. 244, Scripture, Studies from the Yale Psycho-
logical Laboratory X (1902) p. 58. (,,Das h ist ein im Kehlkopf erzeugter Schall,
dem sich ein diffuses Reibegeriusch im Ansatzrohr zugesellt," Pipping.) Vgl. na-
mentlich Meyers Ausfilbrungen; er gebraucht den Ausdrnck ,hauchstimmbaft®
und findet das hauchstimmhafte i auch im Anlaut der starken Silben im Deut-
schen und vielen anderen Sprachen, wenn ihm ein stimmhafter Laut vorhergeht,
und ebenso nach starkem Vokal, wenn ein Vokal folgt. , Dass die Stimmhaftig-
keit bei diesem [h] nicht dieselbe ist wie bei den ibrigen stimmhaften Konso-
nanten, hat in der Natur des h-Lautes seinen Grund. Das [h] ist hier aber so
stimmhaft, als ein [h] nur sein kann, ohne seinen Charakter als Hauchlaut zu
verlieren, d. h. es ist eben hauchstimmhaft* — Vgl. auch Holger Pedersen (Nord
tidsskrift for filologi, 8. r. XI 124) iiber das tschechische h.
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dieses ,stimmhafte [P]“ zeigt nun wesentlich denselben Charakter, nur
dass der Abstand zwischen den Stimmb#ndern etwas grosser ist und
die Schwingungen dementsprechend noch unsauberer werden.

Wir konnen aus dem zuletzt Gesagten verstehn, wie es zugeht, dass
ein [*] eingeschoben wird, wo es nicht hingehort, so nicht selten im
Deutschen (auch im Dénischen und besonders héufig im Schwedischen)
in einer gewissen Aussprache von ja; der lange Vokal wird  zweigipflig*
ausgesprochen (vgl. unter Silbe 13.51), d. h. zuerst decrescendo und dar-
auf crescendo. Decrescendo heisst aber, dass die Stimmbénder wiahrend
der Schwingungen sich allmdhlich mehr und mehr voneinander ent-
fernen, sich also der £2-Stellung néhern; darauf nidhern sie sich ein-
ander wieder; wenn sie nun die ganze Zeit schwingen, so dass die Stimme
keinen Augenblick unterbrochen wird, so haben wir die Aussprache
[jaa], aber mit der Entfernung werden die Schwingungen geschwiicht
und wenn diese Schwichung deutlich genug wird, um vom Ohre auf-
gefasst zu werden (oder wenn die Stellung ¢2 ganz erreicht wird, und
keine Schwingungen vorhanden sind), so muss die Aussprache als [ja"a]
bzw. [jaha] bezeichnet werden.

6.53. Im Franzosischen ist, wie bekannt, das geschriebene &
verstummt; dabei muss aher unterschieden werden zwischen dem so-
genannten h muette und h aspirée. Das erstere ist bloss ein graphisches
Zeichen ohne irgend welchen Lautwert; das lateinische h war sehr friih
verstummt, und im Altfranzosischen schrieb man auch in volkstiimlichen
Fortsetzungen lateinischer Worte kein A; noch heute schreibt man ja
on < lat. homo. Aber in anderen Fillen hat man spiter angefangen, ein
h zu schreiben, weil man wusste, dass die Lateiner /. schrieben, z. B.
histoire, auch homme, urspriinglich bloss ein anderer Kasus von on. Dass
h hier indessen keinen Lautwert gehabt hat, sieht man aus der Behand-
lung des Artikels in lhistoire, Uhomme, aus dem Hiniiberziehen in mon
histoire [mdnistwar], les hommes [lezom] usw. Spiter aber erhielt die
franzosische Sprache ein wirkliches A, besonders in germanischen Lehn-
wortern wie hdte (afr. haste), hair, und dieser Laut wurde dann einigen
anderen Worten angefiigt, wie haut < lat. altus, sowie in spiter auf-
genommenen gelehrten Worten wie Léros u. ahnl. wirklich ausgesprochen.
Dies [h] wirkte natiirlich als Konsonant, daher ohne Zusammenziehung
la hdte, ohne liaison nous haissons, les héros. Solange dieses [h] wirklich
gesprochen wurde, verdiente es seinen Namen ,Ji aspirée im Gegensatz
zum ,stummen h® jetzt ist aber auch das einst aspirierte h verstummt,
8o dass nun der einzige Unterschied zwischen den beiden 4 die indirekte
Nachwirkung aus der Zeit ist, wo das eine noch Konsonant war, in [la
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a't, nu ais, le ero] u. ihnl. — Die alte Aussprache als wirkliches ,h)
wird indessen mehr oder weniger kiinstlich von einigen im style soutenu
aufrecht erhalten. Die allermeisten Franzosen sind aber ausserstande,
ein [h] zu horen, also etwa den Unterschied zwischen deutsch Aar:
Haar, aus: Haus aufzufassen, viel weniger also in der Aussprache
bewusst einen solchen Unterschied selbst zu machen.!) Die Folge
davon ist, dass der grammatische Unterschied zwischen Worten mit
h muette und solchen mit » aspirée nur mehr oder weniger kiinstlich
vorkommen kann. In der vulgidren Sprache besteht daher die Ten-
denz, auch da hiniiberzuziehen usw., wo die Grammatiker es nicht
erlauben; in einem Kiichenwort wie haricot ist dies sogar allgemein
in die Aussprache der Gebildeten eingedrungen, also [lezariko] statt
[leariko].

Aber daraus, dass [h] nicht als eigentlicher Sprachlaut in bestimmten
Worten einen festen Platz hat, folgt nicht, dass die Franzosen den Laut
gar nicht benutzen; sie tun es in Wirklichkeit recht hiufig, aber un-
bewusst, weshalb sie sehr oft, wenn man sie bittet, Worte zu wieder-
holen, in denen sie ein [h] oder vielmehr [*] gesprochen haben, gerade
diesen Laut fortlassen. Dies ist zuerst von Bredsdorft beobachtet worden,
spiter auch von Sweet, Storm u.a’ in Fillen wie fléau [flePo], Baal
[batal], Bauer [boer], poéte [potet] usw.?) Dies muss durchaus ebenso
beurteilt werden wie das unfreiwillige h, das sich in jaha entwickelt;
wir verdanken es der Schwichung der Stimme am Ende der vorher-
gehenden schwachen Silbe, durch welche Annitherung an &2 entsteht,
und nach welcher der Ubergang zum vollen Stimmklang im folgenden
starken Vokal als [*| gehort wird. Da diese Bedingungen ziemlich oft
gerade in solchen Fillen eintreffen, wo zwel Vokale direkt aufeinander
folgen wegen Ausfalls eines friiher als wirklicher Sprachlaut vorhanden
gewesenen [h], z. B. in la honte, la-haut, dehors usw., so trigt diese Er-
scheinung dazu bei, die Fikfion von der fortdauernden Existenz eines
h aspirée aufrecht zu erhalten, obgleich es ja im Grunde nichts damit
zu tun hat und ebenso gut eintritt, wo friiher in der Sprache kein A
vorhanden gewesen ist. Dass dem so ist, ldsst sich leicht konstatieren,
wenn man auf die Anwendung des [h] bei einem Franzosen horcht, der
eine fremde Sprache fliessend spricht; hier wird [h] oft an den ver-
kehrten Stellen vorkommen, wo zwei Vokale zusammenstossen sollten,

1) Vgl. oben 6.21 tiber Stimmbandverschluss 0 ['] statt h.
2) Bredgdorff, Aarsagerne til sprogenes forandringer 1821 S. 18; Sweet,
Hdb. 124; Storm 94.
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aber niemals eintreten, wo es nach vorhergehendem Konsonanten fak-
tisch stelien sollte.!)

6.54. Verwandte Erscheinungen treffen wir nun in verschiedenen
anderen Sprachen. In den meisten Volksdialekten Englands (also nicht
nur in London)?) ist das [h] villig verstummt®); und jetzt ist es eins
der untriiglichsten Zeichen fiir vulgire Aussprache und Mangel an Bil-
dung, dass der Betreffende drops his h's [eitfiz].) Man konnte unzihlige
Belegstellen dafiir aus allen neueren englischen Romanschriftstellern
anfithren. Thackeray z. B. dussert mehrmals ausdriicklich, dass es fiir
einen Gentleman unmdiglich sei, sich mit einem Médchen zu verheiraten,
welches drops her h’s. Ebenso stosst man immer und immer wieder auf
Witze, die auf dem durch die erwihnte Erscheinung verwischten Unter-
schied zwischen art und heart u. éhnl. beruhen. Wenn man daher in
einem englischen Roman Stellen findet wie She ad an eadache, and
would much rather go ome (Pendennis III 35), oder I ope you ave your
ealth well (ebd. 59), so ist mit dieser Orthographie sicher beabsichtigt,
den Sprechenden als ungebildet zu charakterisieren, also entweder als
einen 'Arry oder eine 'Arrict. — Aber alle, die das A auf diese Weise
auslassen, werden an manchen Stellen ein h, am gewdhnlichsten wohl
[*], einschieben, natiirlich ohne jede Riicksicht darauf, ob sich im Stan-
dard English ein 4 findet oder nicht. Der Gebildete wird jedoch nur
diejenigen Kille bemerken, wo die Aussprache des Betreffenden von
seiner eigenen abweicht, und daher den Eindruck bekommen, dass der
Ungebildete systematisch ein b setzt, wo es nicht stehn sollte und um-
gekehrt (misplaces his A’s), und so wird man oft vulgire Sprache in
Romanen, Zeitungen usw. wiedergegeben finden. Dies ist jedoch, soweit
ich habe beobachten kinnen, ganz falsch; die Bedingungen fiir das Ein-
treten des ["] sind im wesentlichen dieselben wie im Franzosischen;
aber [h] scheint im Vulgérenglischen haufiger als dort. Es findet sich
auch im Innern der Worte nach schwachem Vokal:. pihano [pi*znoul;

1) Ich spreche natiirlich nicht von Franzosen, die die Aussprache fremder
Sprachen phonetisch richtig gelernt haben.

2) Uber die Grenze vgl. Ellis EEP. V. 833 u. a. Stellen. In Schottland,
Irland, Amerika und im Standard English wird das h gewahrt, auch nach Kjederqvist
in Wiltshire und nach Buergel Goodwin in East Anglia.

8) Kaum so0, dass ein £0|'] statt dessen eingetreten ist, wie Ellis, Pron. f.
Singers 59, Storm, E. Ph. 93, Viétor 22—23 wollen; jedenfalls erinnere ich mich
nicht, es jemals gehdrt zu haben.

4) Friber ist es vielleicht auch unter Gebildeten allgemeiner gewesen;
Jedenfalls wird von W. S. Landor (1775—1864) erziihlt, dass er ,,does not aspirate;
drops his A’s like a cockney.*
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nach Konsonant findet es sich nur bei besonderem Nachdruck.!) Hin-
sichtlich der Rolle des Nachdrucks bei der Erzeugung des unfrei-
willigen [h] ist von Interesse, was Elworthy in einer Anmerkung in
seiner Grammar of the Dialect of West Somerset, E. Dial. Soc. 19,
8. 162 bemerkt. Demnach bekommen die Komparativ- und Superlativ-
formen hiufig ein [h], da sie emphatisch sind. Der Dialekt kompariert
also active [akti haktio haktiist].?) Ebenso sieht man die Bedeutung des
Nachdrucks aus einer Anekdote, die ich nach Alford (Queen’s English,
31) anfithre: “A barber, while operating on a gentleman, expresses his
opinion, that after all, the cholera was in the haér “Then,” observes
the customer, “you ought to be very careful what brushes you use.”
“Oh, sir,” replies the barber laughing, “I didn’t mean the air of the ed,
but the hair of the hatmosphere”.”®) Vergleiche auch Thackeray, Pen-
dennis III 237, wo eine Person wegen ihrer Aussprache berichtigt wird:
“Don’t say er, but her, borrer but borrow, actially but actually” und dann
sagt: ,Well then, her, and borrow, and hactually — there, then, you
stoopid,” also gerade ein & auch vor das mit starkem Nachdruck aus-
gesprochene actually setzt. Die Auslassung des [h] ist aber jetzt u. a.
gerade durch Thackeray und Dickens als etwas, wovor man sich zu
hiiten hat, so allgemein bekannt geworden, dass viele dadurch ,fein“
sein wollen, dass sie, nachdem ihr Ohr einmal fiir [h] empfinglich ge-
worden ist, so viele [h] wie mdglich einsetzen.

Wihrend es niemals gebildet ist, ein [h] einzusetzen, wo die Schrift
es nicht hat, gibt es eine Reihe von Fillen, wo Gebildete ein zum Worte
gehorendes [h] auslassen.?) Hierher gehoren erstens gewisse Fille nach

1) Vgl. die verschiedene Behandlung im folgenden Satz (Comic Grammar
1840 p. 42); Though himpudent, he wasn’t as mpudent as Bill wur. Nach Ellis
(Pron. f. Singers 60) tritt das falsche h besonders ein, “when the speakers are
nervous, and wish to speak particularly well.* Vgl. auch die in meiner Mod.
Engl. Grammar 13. 68 angefiihrten Stellen.

2) Vgl. ebd. 1656: man sagt: [hagli z 3o devl] ,,ugly as the devil. This is
the usual superlative of ugly, and the aspirate forms part of the comparison. —
In Dickens, Nicholas Nickleby 518 steht: *“This is the hend, is it? continued
Miss Squeers, who, being excited [NB] aspirated her A’s strongly!*

3) Vgl. What I say is —* give such people a hinch, and they’ll take a
hell” — if you'll pardon my usin’ such strong language. (Punch.)

4) Ich rechne hierher nicht Fille wie die bekannten leir honest honour hour;
hier ist [h] nie gesprochen worden; die Worte sind aus dem Franzisischen
tibernommen ohne [h] und haben nur durch gelehrten Einfluss in der Schrift
ein [h] erhalten. Ebenso wurden friher mehrere andere aus dem Franzgsischen
fibernommene Worte behandelt, die jetzt duroh den Einfluss der Orthographie

auch ein [h] in der Aussprache bekommen haben: humble herb hospital, vgl. Mod.
Engl. Grammar 2. 943,
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Konsonanten (vgl. 6. 55); ferner eine Menge kleiner Worter, wenn sie
innerhalb des Satzes in schwacher Stellung stehn. Dieses ist in der
Schrift anerkannt in I’ve fiir I have, I'd fiir I had, he’d fir he had usw.;
ferner gibt es ein Wort, wo die auf diese Weise entstandene satzschwache
Form ohne / Biirgerrecht als die alleinige geschriebene und gesprochene
Form erhalten hat, nimlich ¢, ae. und me. hif. Aber in der gesprochenen
Sprache findet sich diese Auslassung viel fter, als selbst die Wieder-
gabe von Gesprichen in Romanen und Lustspielen vermuten lisst, z. B.
[ai 'so' im] I saw him; ['sed tu o] said to her; [ai 'tould iz 'siste Tet i
(e)d 'kam] I told his sister that he had come; [0e 'men u' (e)z bin Jee]
the man who has been there, im ganzen iiberall, wo Formen des person-
lichen Pronomens (sowie das relative who) oder des Verbums have!)
innerhalb eines Satzes ohne Nachdruck stehn?); so bei allen, Gebildeten
und Ungebildeten, in Eugland sowie auch in Amerika (Grandgent). —
In Verbindung hiermit steht die Neigung, tiberhaupt ein [h] in schwachen
Silben auszulassen, z. B. in historical, habitual, hereditary, Hungarian usw.,
was der Grund fiir die héufige Anwendung des Artikels an vor solchen
Worten ist. — Vgl. auch Fille wie Graham [grei(e)m], Brougham
[brur(e)m, brouem], nihilist [naiilist], vehicle [viiikl]. In freehand-drawing
wird oft das [*] sehr wenig horbar, wihrend es in free hand recht deut-
lich 1st.

Auch in anderen Lindern trifftt man allenthalben Gegenden, deren
Bevolkerungen [h] als Sprachlaut verloren haben, und zwar, wie es
scheint, immer mit dem Resultat, dass ein [h] hier und da unbewusst
angesetzt wird. Hierdurch bekommen die Umwohnenden, die [h] als
wirkliches und wesentliches Glied in ihrer Sprache benutzen, den Ein-
druck einer systematischen Auslassung des [h] an Stellen, wo es hin-
gehort, und umgekehrt. So in der Kottbuser Gegend®), in Karisby in
Finnland, Roslagen im ostlichen Schweden, in Sgndmgr in Norwegen
und endlich in einem Teile von Holland (Nordbrabrant).)

6.55. Ganz verschieden von den eben behandelten Fillen von Aus-
fall des [h] sind andere, wo [h] in gewissen Kombinationen in Sprachen,
die sonst genau den Laut beobachten, verschwinden kann. Es ist hier

1) Da having sich kaum ganz schwach findet, verliert es auch nicht sein h.

2) Bei Dichtern finden sich nicht selten Reime wie made he: lady; upon her:
honour (Tennyson, Lord Burleigh).

3) Trautmann § 557.

4) Vgl. Vilh. Thomsen, Illustreret Tidende 1868 (Finnland); Schagerstrom,
Svenska landsmaélen II. 4. 20; Yngvar Nielsen, Norge, Rejsehaandbog 1893, 8. 282;
Onze Volkstaal, angefiihrt Svenska landsmilen II. clv.

Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 7
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ein vorhergehender (in der Regel stimmloser) Konsonant, der besonders
in schneller Rede den Ausfall des [h] bedingt; z. B. norddeutsch
[da saist] das heisst; ['groser,tso'x] Grossherzog, [ vesalp ] weshalb; [ra'taus-
kelor] Rathauskeller; vgl. auch Sievers § 373 und Franke, Phon. St. II 33.
— Auch im Englischen fillt [h] nach Konsonant oft fort, so in Fulham
[fulem], Nottingham [notigem], Chatham [tfetem] usw., in [ig'zibit, eksi-
'bifen] exhibit, exhibition, [ig'zo'st] exhaust und dhnl.; [di'sa'tnd] dishear-
tened, [fepod] shepherd; [folsud] falsehood usw.; fir lLedgehog schreibt
Sweet [hedzoq], auch in somehow kann in schwacher Satzstellung [h]
fortfallen [samou]. Wo  und % zusammenkommen, kann [h] verschwin-
den, so dass [r] nach den gewshnlichen Regeln seinen konsonantischen
Wert zwischen den Vokalen behalten kann; immer Durham [darem] und
fast immer forehead [fored, forid], wo das etymologische Gefiihl geschwicht
ist (pedantisch [forabed]), sowie sehr oft perhaps [pe'raps] oder hiufiger
[preeps], neben dem gehobeneren [pe'haps]; dass for him, for her so ge-
sprochen werden, wenn him und ker keinen besonderen Nachdruck haben,
folgt schon aus 6. 54. In anderen Fillen indessen geht in der Verbindung
[r + h] das letztere siegreich aus dem Kampfe hervor, so dass » nicht mehr
Konsonant ist, also z. B. [ fe'shoulds, neibehud | shareholder, neighbourhood;
doch habe ich gerade in diesen Worten von einer gebildeten Dame
mehrmals die Aussprache [feroulds, neibarud] gehort. — In dénisch
veertshus, feltherre usw. fillt [h] ganz allgemein fort.

6.56. Auch nach Vokal finden wir den Laut [h] mit der Stellung
¢2 oder mit Gleiten vom vorhergehenden stimmhaften Laut zu ¢2 oder
sogar zu der ganz offenen Hauchstellung &3, also ¢1)—-2 oder ¢1)—3.
Dieses ist sehr hiufig im Dénischen, wo v? als | vih] gesprochen wird,
so dass der Schluss oft an deutsch ich erinnert; nu [nuh] usw. Vgl
Sanskrit visarga. Im Islindischen findet sich zwischen Vokal und
Konsonant, z. B. in dottir, flokk ein [h]-artiger Einschub, der sich jedoch
gewohnlich zu einem stimmlosen Engelaut entwickelt hat (verschieden
nach den Umgebungen, Néheres s. Buergel Goodwin, Svenska lands-
malen 1908 8. 109 ff.).

6. 61 Kann die Stellung ¢2, bei welcher der gehauchte Laut entsteht,
auch mit einer konsonantischen Stellung des Mundes verbunden werden?
Ich glaube die Frage mit ja beantworten zu miissen, obgleich es nicht
leicht ist, zu einem endgiiltigen Resultat zu kommen. Man hat ja vor-
liufig kein Mittel, die Stimmbinderstellungen bei ganz oder fast ge-
schlossener Mundpassage zu beobachten. Man muss hier im wesent-
lichen davon ausgehen, dass wir es mit der mittleren Stimmbénder-
stellung €2 zu tun haben, sobald ein Laut nicht von Stimmbandschwin-
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gungen begleitet ist und doch nicht denselben Eindruck macht wie
der normale stimmlose (geblasene ¢3) Laut, sondern den eines schwi-
cheren, mehr gehauchten, [h]-artigen Lautes.

Im Englischen haben wir dies in Worten wie |hju'] hew, [ hju'dz]
huge, wo [hj] nicht zwei aufeinanderfolgende Laute, sondern ein [j] oder
eher [i] (Zungenstellung 73 oder 4, vgl. 4.31) mit demselben Abstand
der Stimmbénder wie bei [h] bezeichnet. Eine ausserordentlich gewthn-
liche Aussprache des englischen here, hear ist [hjo| statt des normalen
[hie] mit Verschiebung (wegen der Klangfiille, Niheres unter Silbe), so
dass gar kein stimmhaftes [i] entsteht, also (vgl. hierzu Artic. p. 70):

h‘o' | h][ia
i statt 71‘4;..‘!6
& 2|1‘ e12|1]..

Dieses |hjer] wird jedoch von vielen als affektiert betrachtet, so
von Bell, der (Ess. and Postscr. S. 24) sagt, dass man jeden Tag Geist-
liche in London sagen héren kann: ,Ee that ’ath yahs to yhah, let im
yhah ¢ fiir: ;He that hath ears to hear, let him hear; vgl. auch Storm 86.

6.62. Wo im Englischen die Orthographie wh hat, while, when
usw., scheint es zwei Aussprachen zu geben, eine mit wirklichem Blasen
(¢3, so dass das Verhiltnis von wh zu w ganz wie das zwischen s und #
ist), Lautschrift [mail, men], und eine mit Hauch, ¢2, und Hingleiten
zur Stimmbildung, Lautschrift etwa [hwail, hwen]. Die letztere scheint
mir die gewGhnlichste bei denjenigen Siidenglédndern, die iiberhaupt wh
von w verschieden aussprechen. Die natiirlichste Aussprache in Siid-
england gebraucht ndmlich iiberall [w] fiir das wh der Schrift, spricht
also which und witch gleich aus [witf], ebenso wheel = weal [wi'l], whale
= wail [weil]'); der Unterschied wird kiinstlich in vielen Schulen auf-
recht erhalten, bei weitem jedoch nicht in allen. Die Aussprache einiger
Leute, jedenfalls in Amerika?), gewiss aber auch in England, geht den
sicher auf natiirliche Weise entstandenen Mittelweg, dass [hw] in starker
Silbe, [w] in schwacher Silbe gesprochen wird. Man fragt also ['hwen?]
und ['hwitf wei [lwi 'gou?]; dagegen sagt man [we'neve] whenever (und
ebenso in den iibrigen Zusammensetzungen mit -ever) oder | wot de'dikinz]
what the dickens und éhnl.; so wird auch ein Unterschied gemacht zwischen
dem fragenden why [hwai] und dem gew&hnlichen, nichtssagenden Worte

1) Andere Beispiele; whine-wine [wain]; whet-wet [wet]; where-wear [wee];
while-wile [wail]; white- Wight [wait]; whether-weather [wede).
2) Modern Language Notes, May 1891, 8. 310.
7.
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why [wai] wie in why anyone can tell you that.') — Mit 2 miissen sicher
auch die islindischen anlautenden in (kn), hl, hr angesetzt werden, und
vielleicht gehort hierhin die gewdhnlichste Aussprache von holléndisch
v, 2, g, 2. B. in van, zal, gaat, die jedoch auch oft ein (leiten zeigen, oft
auch ganz stimmlos zu sein scheinen. Auch im mitteldeutschen [j] in zeigen
[tsaij(o)n], unterschieden von Zeichen [ tsaig(e)n] und doch nicht mit stimm-
haftem [j] gesprochen, sowie in ¢ragen mit Zwischenlaut zwischen stimm-
haften [¢] und [x] haben wir es wohl mit gehauchten Lauten (¢2) zu
tun. E. A. Meyer findet, dass diese Laute, &hnlich wie das [h] zwischen
Vokalen, fast stets hauchstimmhaft sind.

6. 83. Nicht selten erhilt ein Konsonant nach einem geblasenen
Konsonanten nicht in seiner ganzen Dauer Stimme, sondern die Stimm-
bénder gleiten wihrend der Aussprache desselben von der offenen Stel-
lung &3 zu der Stimmstellung &1, was wir mit einem Strich bezeichnen:

Pl

53‘ —1
so ganz gewohnlich im Deutschen?): z. B. in plagen, klagen, (schlagen?),
Atlas (6. 45), Knie, (Sohnee?) Preis, tragen, Kragen, fragen, (schriy?), Qual
(mit «2® vgl. 2.22), auch nach pf: Pflanze, Pfriinde; im Englischen
ply, Clyde, pry, try, cry, fry, [w] in queen [kwin), twist [twist] usw., [j]
in pure [pjue], tune [tjun], cure [kjus], few [fju] usw.%), obgleich [j] in
seiner ganzen Dauer stimmhaft sein kann und es in der Regel in der
amerikarischen Aussprache ist.?)

Anmerkung: In den gewdhnlichen Lautschriftalphabeten (auch in Vi-
sible Speech) gibt es keinen anderen Ausweg zur Bezeichnung dieser Laute,
wihrend deren Erzeugung sich dje Stimmbi#nder aus der Blasestellung zur
Stimmstellung bewegen, als den, zuerst das Zeichen fiir stimmlosen und darauf
das fir stimmhaften Laut zu setzen, also z.B. [11}, oder auch, wie ich vor-
zieh e, [h1] usw. zu schreiben; aber beide Bezeichnungsarten geben eigentlich den
falschen Eindruck, als wenn zwei Laute, jeder mit der normalen Dauer eines
(kurzen) Lautes, aufeinander folgten; erst die analphabetische Schrift gibt
durch ihr einfaches Zeichen — eine Muglichkeit, das rechte Verh#ltnis aus-
zudriicken. Im schwedischen landsmalsalfabet hat man neuerdings die Be-

1)*Vgl. hierzu Miss Soames, Introd. to Phon. S. 35: Those who generally
omit this sound [h] may sometimes be heard to utter it in an emphatic ,, Where

2) Viele (besonders Mitteldeutsche) sprechen jedoch in solchen Fillen ein
(unaspiriertes) [p, t, k] mit ganz stimmhaftem [l, r, n] dahinter, selbst wenn sie
vor Vokal aspirierte Tenuis haben.

- 8) In schneller Rede findet sich dagegen [pl, kl, pr, kr] h#ufig mit vollig
stimmhaftem zweitem Konsonanten in Worten wie police, collect, perhaps, peram-
bulator, career, correct, also bei Ausfall eines schwachen Vokals; ebenso findet
sich [kon] mit stimmhaftem [n) oft in connect u. ihnl.
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zeichnung eingefithrt, dass ein ¥ dem Buchstaben einverleibt wird, wenn der
Laut ganz stimmlos ist, aber (je nachdem) nach oder vor dem Buchstaben
gesetzt wird, um Stimmbewegung anzudeuten.

6. 84. Das entgegengesetzte (leiten, wo die Stimmbinder, die bei
der Aussprache des einen Lautes eben in Schwingungen gewesen sind,
wihrend der Aussprache des niichsten zu der offenen Stellung iiber-
gehen, wird durch ¢1—(2 oder ¢1—(3 bezeichnet. Dies kommt in vielen
Sprachen, besonders im absoluten Auslaut vor, wo die Stimmbiinder also
gewissermassen die Stellung vorausnehmen, die sie in der folgenden
Pause einnehmen sollen, indem sie die Bewegungen zu frith beginnen.
So im Englischen bei auslautendem [v, z, 3] z. B. in give, nose, rouge,

ijv
el|—

wo man nach dem Strich nicht anzugeben braucht, in welcher Richtung
das Gleiten stattfindet, da die offene Stellung (Ruhestellung) hinlinglich
dadurch angedeutet wird, dass nichts nachfolgt. In den alphabetischen
Lautschriften wird dieses Verhiltnis ebenso wie oben auf nicht ganz
korrekte Weise durch zwei aufeinanderfolgende Buchstaben angegeben,
also [vf] oder besser [vh], also z. B. [givh, nouzh, ru'zh]. Wenn mehrere
Konsonanten das Wort schliessen: heads, hedge, eggs [hedzh, hedzh, eqgzh],
wird das Gleiten der Stimme besonders deutlich, indem es schon bei
[d, g] angefangen hat, so dass [z, 3] fast von ihrem ersten Anfang
an ¢2 bekommen. Im Satzinlaut tritt der volle Stimmklang ein: give
and take [giv en teik|, heads and tails [hedz en teilzh] usw., sogar
gewohnlich vor geblasenen Konsonanten, ausgenommen in einzelnen
stehenden Verbindungen, wie have fo, wo man sogar nicht selten [haef
tu] hort. — Im Franzosischen und Deutschen kennt man dieses
Stimmengleiten nicht im Auslaut, vgl. franz. rouge, rose [ru'z, roz] mit
den entsprechenden englischen Worten. Im Deutschen sind [, r, m, n,
y] die einzjgen stimmhaften Laute im Wortschluss ausser den Vokalen;
bei allen andern Konsonanten tritt vollig geblasener Laut ein, selbst wo
andere Formen des Wortes stimmhaften Konsonanten haben, z. B. Haus,
Sieg, Tag, Grab, Hand |haus, ziv, zi’k, tax, ta’k, gra()p, hant], aber
flektiert [hauze, zi‘je, zi'ge, ta'ge, ta'ge, gre'ber, hende]. Doch sind nach
E. A. Meyer (Neu. Spr. XIV. 302) ,,in der ganzen ostlichen Hilfte [Nord-
deutschlands] Formen wie [tsu haoz, am ta'g, fom land] allgemein iib-
lich*, also wo [e] fortgefallen ist.

6. 65. Bisweilen kommt ein Gleiten aus der Blasestellung in die
Stimmstellung vor, das, bevor die Stimme zu klingen angefangen hat,
schnell von einem Gleiten in entgegengesetzter Richtung abgeldst wird.
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Im Englischen haben Vokale zwischen geblasenen Konsonanten in
schwachen Silben hiufig diese Art Stimmgleiten, z. B. in der ersten Silbe
von fatigue, success, particular [f(e)'ti'g, s(e)k'ses, p(e)'tikjole], in der
zweiten in comfortable [kamf(e)tobl], auch in to sit [t(a)'sit] . . . all books
except [buks(i)k'sept] und dhnl.: analphabetisch

[f o t 1 (]

e3 (1) 3 1..—

6. 7. Es eriibrigt uns, noch eine grosse Klasse von Lauten auf ihre
Stimmverhéltnisse hin zu untersuchen, nimlich die Verschlusslaute.
Diese Klasse wird hier zuletzt behandelt, weil sie besondere Schwierig-
keiten bietet, und ich muss gleich bekennen, dass ich die im folgenden
gegebenen Erklirungen nicht als vollkommen sicher hinzustellen wage;
man hat eben leider (noch) keine Apparate, mit deren Hilfe man die
Stellung der Stimmbiinder genau untersuchen kann, wenn oberhalb der-
selben eine vollstindige Absperrung der Luft stattfindet. Die Laute,
um die es sich hier handelt, sind

p ¢ wozu kommen 4

b d g’ } G

Die Laute der oberen Reihe heissen von alters her Tenues, die
unteren Mediae?), aber selbst ein oberflichlicher Beobachter kommt
bald zu der Einsicht, dass es nicht geniigt, nur zwei solche Reihen zu
unterscheiden: das franzos. [p] in passe [pa's] ist nicht dasselbe wie das
deutsche in Pass [pas], und das franzisische [b] in basse [ba's] ist auch
nicht identisch mit dem deutschen [b] in Buss [bas]. Man sieht ferner
leicht ein, dass in der Regel innerhalb der Sprachen Parallelismus
herrscht; franzos. [t] in fasse unterscheidet sich auf dieselbe Weise von
deutsch [t] in Tasche wie franzos. [p] von deutsch [p] oder franzos. [k]
in casse von norddeutsch [k] in Kasse, und ebenso verhalten franzos. [d]
und [g] sich zu norddeutsch [d] und [g] wie franzds. [b] zu nordd. [b].
Jedoch ist der Parallelismus nicht immer genau; so steht in Sid-
deutschen das % nicht auf einer Linie mit p, ¢, sondern ist aspirata oder
sogar affricata (6. 72, 6. 71), wihrend p, ¢ zu der 6. 73 besprochenen Klasse
gehoren. Ist es daher bedenklich, von dem Unterschied zwischen Tenuis
und Media im allgemeinen zu reden, so steht nichts im Wege, von fran-
z0sischen Tenues und franzosischen Medien usw. zu reden. Wodurch
unterscheiden sich aber diese Lautklassen voneinander?

1) Eigentlich ,,mittlere* — zwischen den Tenues (griech. psila, den ,diinnen*)
und den Aspirierten (griech. daséa, eigentl. den ,dichten, rauhen') stehend —,
also eine phonetisch nichtssagende Benennung.
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6.71. Die erste Art Verschlusslaute, die wir untersuchen, sind die
ddnischen Tenues in pude, ftude, kue usw. in starker Silbe. Diese
werden so gebildet, dass, withrend der Luftweg versperrt ist — bei [p]
durch «0, bei [t] durch 80, bei [k] durch »0, alle in Verbindung mit
00 — die Stimmbénder die ganze Zeit weit voneinander abstehn (&3);
da immerzu Luft aus den Lungen getrieben wird, sammelt sich Luft
hinter dem Verschluss an; und in dem Augenblick, wo der Verschluss
gelost wird, ist der Luftdruck hinter der Verschlussstelle so viel stirker
als der dussere, dass eine starke ,Explosion® entsteht und ein starker
Krach oder Knall gehort wird; aber noch einen Augenblick nach der
Sprengung des Verschlusses fihrt der Luftstrom fort auszustrémen, ohne
dass die Stimmbinder einander wesentlich ndher gekommen sind als in
der Blasestellung (e3); folgt also ein Vokal nach, so dauert es einen
merkbaren Augenblick, ehe die Stimme einsetzt; folgt ein Konsonant
wie [1, r, n] nach, so ist dieser entweder in seiner ganzen Dauer oder
doch iiberwiegend geblasen. Die gewdéhnliche Benennung fiir diese Art
von [p, t, k] ist stark aspirierte Tenues oder kurz Aspiratae; man
beschreibt sie oft als p t k], denen ein [h] folgt, aber diese Bestimmung
ist nicht ganz korrekt, da das, was nach der Explosion kommt, nicht
eigentlich [h]-artig ist, sondern gerade als ein starkes Blasen (&3, nicht
das gehauchte ¢2) charakterisiert werden muss; man konnte vielleicht
den Ausdruck ,beblasene Verschlusslaute“ wagen. Was die Aspiration
anbetrifft, sind die dinischen Laute extrem, da das auf sie folgende
Blasen so stark ist, dass es zwischen [p, t, k] und dem folgenden Vokal
fast als selbstindiger Sprachlaut auftritt. Das tritt bei den hohen Vo-
kalen [i y u] am deutlichsten hervor; so wird TWwoli von Fremden oft
als [tsivoli] aufgefasst. Die Diinen sind sicher auf dem Wege zu einem
ahnlichen Lautiibergang wie die sog. zweite Lautverschiebung, die im
Hochdeutschen vor etwa 1200 Jahren stattfand, als tunga zu sunga, nhd.
Zunge [tsuye], tala > zala, nhd. Zahl [tsa'l] usw. wurden. Im Dinischen
haben wir hier noch eine Aspirata, nicht wie im Deutschen eine ,Affri-
cata“ (d h. Verbindung von Verschlusslaut + entsprechendem Engelaut):
bei [p] sind wir noch weiter davon entfernt, dass sich das Blasen zu
einem selbstindigen Konsonanten (wie im Deutschen Pfund von pund)
entwickelt und ebenso sind wir bei [k] noch ein grosseres Stiick von
der Affricata |[kx] der siidlichsten deutschen Dialekte entfernt, die
(kxan] kann, [[trekxe] Strecke, |kxir¢o] Kirche mit einem starken [x]
haben, das wohl im allgemeinen (wenigstens in der Schweiz) Zipfchen-
schnurren hat (4. 32 und 5. 8). Die Entstehung einer Affricata aus einer
Aspirata scheint mir auf einer langsameren Bewegung der Lippen, bzw.
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der Zunge zu beruhen, wodurch der Abglitt zu einem selbstiindigen Laut
wird (vgl. 10. 2 und 10. 5).

6.72. Zweite Klasse: Schwachaspirierte Tenues. Die Bildungs-
weise ist insofern dieselbe wie bei der ersten Art, als die Stimmbinder
auch hier, solange der Verschluss dauert, weit voneinander abstehen
(¢3), so dass die Luft hinter dem Verschluss stark komprimiert wird:
in dem Augenblick aber, wo der Verschluss gesprengt wird, beeilen sich
die Stimmbénder, méglichst rasch die Stimmstellung zu erreichen, so
dass die Aspiration hier kein selbstindiges Glied vor den Vokalen wird,
sondern nur eine Folge davon ist, dass die Stimmbiinder in der &3-
Stellung gestanden haben, solange der Verschluss dauerte. Hier passt
eher die Definition: [p, t, k] + gewdhnlichem [h], indem das, was man
hért, ehe die Stimme beginnt, eher den Eindruck eines [h] macht als
bei der ersten Klasse; also kann man diese Laute treffend ,behauchte
Verschlusslaute“ nennen.!) Diese Art Tenues ist die gewdhnlichste in
der norddeutschen Aussprache, z. B. in passen [pasn], Tal [ta'l], Kuh
[ku], und im Englischen z. B. pen [pen], ten [ten], coal [koul], auch
nach s, z.B. in span [speen)], stop [stop], skill [skil], wihrend in den entspre-
chenden deutschen Verbindungen, in spannen [ fpann], Stoss [ fto's], Skat
[fka't] usw. das [p, t, k] entweder nicht oder doch sehr wenig aspiriert
ist.?) Die norwegischen und schwedischen Tenues im Anlaut vor Vo-
kalen (in pd, ting, kort) gehoren auch mit zu dieser zweiten Klasse.

6.73. Ganz verschieden von diesen aspirierten (beblasenen und be-
hauchten) Tenues ist die dritte Klasse: die scharfen Tenues (oft, aber
nicht so gut, reine Tenues genannt), wie sie sich in vielen Sprachen
finden; dieses scheint ausserhalb der germanischen Welt die gewdhn-
lichste Art und Weise zu sein, p, #, k auszusprechen. So in allen roma-
nischen Sprachen (Franzosisch, Italienisch, Spanisch usw.) und slavischen
Sprachen (Russisch, Polnisch usw.). Innerhalb der germanischen Spra-
chen finden sich scharfe Tenues im Holldndischen z. B. in paard, fof,
kann, sowie dialektal in den an Holland grenzenden Gebieten Deutsch-
lands, ferner im Islindischen und in der finnischen Ausprache des Schwe-

1) Der Unterschied zwischen den beiden Arten Aspiration zeigt sich sehr
deutlich in E. A. Meyers Messungen: die Dauer der Aspiration in dén. tepper
betrug 11. 5 Hundertstel Sekunde, in passe 10. o, in pose 7. 8, dagegen im Deut-
schen bei dem Vokal a nach k& durchschnittlich 3.2, nach ¢ 2.6 und nach p 2.4.
(Vokaldauer im Deutschen in Nordiska Studier tillegnade Noreen 1904, 8.348—9).

2) Wenn sie jedoch nicht aspiriert sind, haben wir (in spannen, Stoss, Skat)
wohl nicht ,scharfe Tenues* (8.78), sondern vielmehr stimmlose Mediae (6. 74),
wie auch im Dinischen (spende, sta, skat).
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dischen; bei den Englindern sind sie selten. Franzosische Beispiele
zar genauen Eintibung: papa [papa], pour {pur], pur [pyr]; ton thé ta-
t-il Oté ta toux? [t5 te t a ti(l) ote ta tu?]'); canne [kan], canon [kan3],
qui [ki]; cocotte [kokot]; alle drei nacheinander in capitaine [kapiten].
Italienische Beispiele: padre, tanto, casa usw. Es gilt fiir den Deutschen,
bei diesen Lauten sich zundchst von dem unmittelbaren Eindruck auf
das ungeschulte Ohr freizumachen; dass diese [p, t, k] mit stimmlosen
b, d, g [b, d, g] (vgl. 6. 74) identisch sind; wenn man sie oft genug ge-
hort hat, und mit ihnen vertrauter wird, fasst man sie weder als deutsch
b noch als p usw. auf, sondern als eine selbstindige Lautart; man hort
sie als etwas Schirferes, Priziseres als irgend einen deutschen Laut, mit
einem eigentiimlichen, man konnte fast sagen metallischen Klang in dem
Augenblick, wo der Verschluss gesprengt wird. Der Unterschied zwi-
schen den franzosischen Tenues und den beiden Arten von aspirierter
Tenues zeigt sich besonder darin, dass der Stimmklang in dem folgen-
den Vokal so schnell (unmittelbar nach der Sprengung des Verschlusses)
eintritt, dass das Ohr keinen Zwischenraum entdecken kann; wihrend
Mundéfinung und Stimmeinsatz bei den aspirierten Tenues nicht genau
gleichzeitig erfolgen, treten sie bei den scharfen Tenues mit einer Pri-
zision ein wie nach einem militdrischen Kommando.

Die Frage, wie die Stimmbinder gestellt sind wihrend der Zeit,
wo der Mundverschluss noch andauert, muss dahingestellt bleiben;
moglicherweise sind die Stimmbiinder schwach geschlossen (&0).
Diese Anschauung, welche verschiedene Forscher schon frither mit gro-
sserer oder geringerer Zuversicht ausgesprochen haben?), scheint jetzt
experimentell ihre Betatigung gefunden zu haben, zunéchst durch Ziind-
Burguets?®), dann durch Paul Seydels Messungen. Der letztere fand, dass
das franzosische [p)] eine Kehlkopfstellung hat, die noch weniger Luft
durchlésst, als die Stimmstellung bei [b], d. h. dass die Stimmritze ver-
schlossen ist*), wahrend er bei dem deutschen [p] konstatieren konnte,

1) Oder: Ton tuteur te tenta, tu tentas ton tuteur, tous tes traits tentatife
tentérent ton tentateur.

2) Briicke, Kirste (Die konstitutionellen Verschiedenheiten der Verschluss-
laute 1881), Ellis (E E P IV 1097, 1130, in Helmholtz, Sensation of Tone 1885),
Evans (Spelling Experimenter II 1882 S. 90) und Jespersen (Articulations 1889
S. 56).

8) Archives intern. de laryng. XVI 1908 (mir nicht zugiinglich.)

4) Diese Schlussfolgerung mache ich selber; Seydel dagegen ist der An-
gicht, dass ,,zwischen Stimmstellung und vdlligem Verschluss der Stimmritze, was
den Grad der Luftdurchlissigkeit anlangt, noch verschiedene Stufen mdglich sind.*
Seydel, Die labialen Verschlusslaute des Deutschen und Franz8sischen, Breslau
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dass der Offnungsgrad des Kehlkopfes viel grosser ist als bei Stimm-
stellung. In derselben Richtung, obgleich nicht mit absoluter Beweis-
kraft, zeigen auch die kleinen Experimente Klinghardts, die auch fiir
die Lehrpraxis ihre Bedeutung haben konnen'): Wenn man mit bis an
die Grenze des Moglichen voll Luft gefiillter Lunge sich anstrengt, eine
moglichst lange Folge von aspirierten [p| und von scharfen [p] ohne
nachfolgenden Vokal auszusprechen, wird man am Schluss der ersteren
Reihe ein starkes Bedlirfnis empfinden, einzuatmen, am Schluss der
letzteren Reihe dagegen ein ebenso starkes Bediirfnis auszuatinen. Also
vollzieht sich die Artikulation eines aspirierten [p]| auf Kosten aus-
stromender Lungenluft, wihrend bei Bildung des scharfen [p] die Luft
in der Lunge von der Mundhdhle und der Aussenwelt abgesperrt ist.?)
Man beobachte auch die verschiedene Wirkung, die das Aussprechen
von [pa] mit den beiden Arten von Tenuis auf ein in derselben Entfer-
nung gehaltenes brennendes Streichholz hat: im einen Fall geht es aus,
im anderen nicht. — Zu beachten ist noch der folgende Umstand: wenn
eine scharfe Tenuis im absoluten Auslaut steht wie in franz. cap, nette,
roc (vorausgesetzt, dass man nicht, wie die Franzosen tatsichlich oft
tun, ein [o] anhiingt, vgl. 9.32), ist sie von einem Hauch begleitet, der
ganz natiirlich dadurch entsteht, dass die Stimmbéinder, nachdem sie
verschlossen gewesen sind, um die normale Ruhestellung zu erreichen,
weiter auseinandergehn als fiir die Stimmstellung notwendig ist. Aku-
stisch ist die Wirkung also in dieser Stellung mit derjenigen einer aspi-
rierten Tenuis identisch. Einen analogen Fall haben wir, wo die Tenuis
vor einem stimmlosen Engelaut steht, wie in forceps, taxe [forseps, taks].
— Im Diinischen hat man ausnahmsweise eine scharfe Tenuis in einem
Fall, niimlich in dem Ruf, mit dem man Hiihner und Kiichlein herbei-
ruft: pyllepyllepylle oder kyllekyllekylle; die Silben werden sehr schnell
nacheinander gesprochen, schneller als es mit dem gewdhnlichen, stark
aspirierten [p] oder [k] moglich wire; die Wirkung ist sowohl von
diesem als von dem gewdhnlichen dinischen b, g (6. 74) unverkennbar
verschieden.

6.74. Die erste Klasse der Mediae, Lautschrift (b, d, g], ist, wie

1908 S. 27—380; vgl. auch seine Dissertation: Experimentelle Versuche liber die
labialen Verschlusslaute, Breslau 1908.

1) Die neueren Sprachen XIV, verschiedene Artikel (ebd. auch Gegenbe-
merkungen von Passy).

2) Wie auch von Rousselot hervorgehoben, kann man in dieser Weise eine
weit grossere Anzahl von scharfen als von aspirierten Tenues unmittelbar nach-
einander aussprechen
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schon bemerkt, fiir den Ungeiibten kaum von den reinen Tenues zu
unterscheiden. Diese [b, d, §] werden sicher ohne Stimme gesprochen;
selbst die feinsten Instrumente, die die geringsten Stimmbandschwin-
gungen aufzeichnen, zeigen in einer Verbindung wie dinisch [aba ada
aga] ein deutliches Aussetzten der Stimme.') Dass sie mit Fliistern (e1)
gesprochen werden sollten, wie viele Forscher behauptet haben, ist kaum
wahrscheinlich; sie erscheinen dem, der mit ihnen vertraut ist, verschie-
den von den Lauten, die z. B. die Franzosen fiir ihr [b d g| in einem
gefliisterten Satz einsetzen, wenn auch der Unterschied gering ist. Die
Stimmb#nder sind einander nicht so nahe, dass sie in Schwingungen
versetzt werden, jedoch auch nicht so weit voneinander entfernt wie bei
den Blaselauten, sondern stehn in der dazwischenliegenden Stellung &2
,Hauchstellung”; man erhilt auch einen [h]-artigen Eindruck, wenn
man den Mund nach einem solchen [b| oder [d| oder |§] Gffnet, ohne
einen Vokal hervorzubringen. Diese stimmlosen mediae sind am ty-
pischesten im Diinischen vertreten, z. B. begge = beckke | bego), dette [deda],
kommen aber auch hiufig genug im Deutschen vor, und zwar in siid-
deutscher Aussprache sowohl fiir geschriebenes p, ¢ k als fiir b, d, ¢: in
norddeutscher Aussprache nur fiir geschriebenes b, d, g, namentlich nach
stimmlosen Lauten, wie in Ansbach, dus Bad |ansbax, das bat], das
deutsche [das doitfa], ich gehe |i¢ Ge'a]. Im Englischen treten dieselben
Laute wohl vor stimmlosen Lauten ein, so in lobster [lobste], midst,
breadth, [midst, bred} |, Bagster [bagsta]. Ferner habe ich oft genug in
amerikanischer Aussprache [b d §] statt inlautendes [p t k] z. B. in upper,
copper, water, better, haker, tobacco gehort.

6.75. Eine zweite Klasse umfasst die halbstimmhaften Mediae
(oder stimmgleitenden Mediae). Hier gleiten die Stimmbéinder wihrend
der Verschlussdauer entweder von einer offneren Stellung (¢2) zur Stimm-
stellung, so dass die Stimmbinderschwingungen noch vor Offnung des
Mundverschlusses einsetzen, oder umgekehrt schwingen die Stimmbénder
(wie bei dem vorhergehenden Laut) noch einen Moment nach Bildung
des Mundverschlusses weiter, um dann zu der offenen Stellung (&2)
iiberzugehn. Die erstere Richtung haben wir im Satzanlaut im deut-
schen bitte [bite], dann [dan)], geh! [ge'], und im Englischen but [bat],
do [du'], go [gou]; die zweite dagegen im Satzauslaut im Englischen ebb
[eb], had [had], egg [eg], wo man den Stimmklang noch deutlich in

1) Es ist aber nicht ausgeschlossen, dass die Stimme nach einem kurzen

Aussetzen, bevor der Verschluss getffnet wird, doch einen Augenblick wieder
einsetzt.
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dem Konsonanten hért, obschon er vor der Offnung des Verschlusses
verklingt.

6.76. Endlich haben wir diejenigen [b,d, g]-Laute, die man stimm-
hafte oder reine Medien nennt und die in den meisten nicht-germa-
nischen Sprachen die vorherrschenden sind. In einem solchen [aba] tént
die Stimme sowohl beim Konsonanten als auch bei den Vokalen, und
da die Stimmbidnderschwingungen sich auf die umgebende Luft durch
die Wiinde des Kehlkopfes und des Mundes fortpflanzen, und diese in
Mitschwingungen versetzt werden, so ist das Ohr imstande, wiihrend der
Dauer des Mundverschlusses ein dumpfes Summen (,,Bléhlaut®) zu
horen, wihrend bei allen bisher behandelten Klassen von Verschluss-
lauten notwendigerweise eine wenn auch noch so kurze Zeit vorhanden
sein muss, wo das Obr keinen Eindruck empfangen kann.

Am ausgeprigtesten findet sich der Stimmton bei [b, d, g] im
Franzosischen und iiberhaupt in den romanischen Sprachen; so auch,
soviel ich weiss, iiberall in den slavischen Sprachen. Im Englischen sind
die [b; d, g] im Inlaut stimmhaft, z. B. in ebbing [ebiy], trouble [trabl],
handy [heendi], foggy [fogi]; hierzu auch im Satzinlaut, z. B. alle drei
Laute im Satze: I do begin [ai du' bi'gin]. Im Schwedischen und im
Norwegischen liegen die Verhiltnisse wesentlich wie im Englischen:
deutlich Stimme im Inlaut, zweifelhaft im absoluten Anlaut und besonders
im Auslaut. In norddeutscher Aussprache — wenigstens in der Biithnen-
sprache — haben wir stimmhafte Mediae im Inlaut: [b] in Arbest, die
Bank [arbait, di baypk], [d] in Jude, eine Dame [jude, aine da'me],
[g] in Flagge, du gehst [flage, du ge'st]. Im Auslaut hat das Norddeutsche
ja immer [p, t, k| fiir geschriebenes b, d, g; vgl. Beispiele 6. 78.

6.77. Bei unserer Durchnahme der Verschlusslaute haben wir also
nicht zwei, sondern sechs (3 4 3) Klassen getroffen, die natiirlich nicht
immer leicht auseinanderzuhalten sind. Wir bemerken dabei einen ge-
wissen Parallelismus, indem jede Sprache in gegensiitzlicher Verwen-
dung (d. h. um Worter zu unterscheiden) nur zwei Klassen hat, und
zwar diejenigen, welche sich stark von einander unterscheiden, das
Dénische die erste und vierte, das Norddeutsche und Englische die zweite
und fiinfte, das Frapzosische und im allgemeinen die romanischen und
slavischen Sprachen die dritte und sechste. Aber daneben kommen bis-
weilen in Sonderfillen auch andere Kategorien vor, so stimmlose Mediae
durch Assimilation vor oder nach stimmlosen Lauten. Din. scharfes
[p, k] in pyllepylle usw. ist oben schon erwihnt; auf das Vorhandensein
von stimmhaften Mediae in gewissen Verbindungen im Dénischen (wenn
. [o] fortféllt in er d(et) det?, begg(e) gange) habe ich schon vor vielen
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Jahren aufmerksam gemacht; dieselbe Lautklasse kommt auch gelegent-
lich nach langen Vokalen vor, so in habe, sebe, Ida, sago. 1m Franzs-
sischen haben wir sicher Tenuis mit offener Stimmritze (¢3, 8. 6.71) in
den Fillen, wo der folgende Vokal stimmlos wird (6.49): beaucoup, vécu
[bo'ku, veky], und vielleicht auch vor [s]. Dergleichen liesse sich wohl
noch mehr beobachten.

6.78. Im Folgenden will ich eine Reihe Beispiele von Verschluss-
lauten in gegensitzlicher Verwendung in den drei Hauptsprachen zu-
sammenstellen.

Franzgsisch: port [por], bord [bor]; peau [po)], bean [bo]; pain
[pE], bain [bE]; pu [pyl, bu [byl; poire [pwar], boire [bwar]; peigner
[pepel, baigner [bepel; pleut [plg], blew [ble]. — tope [top], Jakob
[zakob]; chapeau [ fapo], jabot [zabo]. — poisson sans boisson est poison
[pwasd si bwasd & pwazd].

the [te], d¢ [de]; tonner [tone], donner [done]; toux [tu], doux [du];
trois [trwa), droit [drwa]; tarder [tarde], darder [darde]; hauteur [otcer],
odeur [odeer]; patiner [patine], badiner [badine]. — fat [fat], fade [fad];
chute [ fyt], sud [syd]; carte [kart], garde [gard]; feinte [fEt], Inde [Ed];
honte [5°t], onde |5'd]. — entrer [Gtre], Andr¢ [Gdre]; quatre ans [katrd],
cadran [kadra].

quart |kar|, gare [gar]; comme [kom], gomme [gom]; cage [ka'z],
gage [ga5]; queue ko], gueux [go]; quand [kd|, gant [gd]; quitte [kit]
guide [qid]; ecorcher [ekorfe], égorger [eqorge]; cri [kri], gris [gri]. —
bac [bak], bague [bag].

Englisch: pea [pi'], bee [bi']; palm [pam], balm [ba'm]; peach
[pitf]; beach [bitf]; peak [pik], beak [bi'k]; pie [pai], by [bai]; pound
[paund], bound [baund]; pear pair [peo], bare bear [beo]; path [pap],
bath [bap]; bride |praid], bride [braid]; plead [pli-d|, bleed [bli-d]; plot
[plot], blot [blot]. — cap [keep], cab [kaeb]; cup |kap], cub [kab]; hop
[hop], hob [hob]; rope [roup], robe |roub]. — hopper [hopa], robber
[roba]; rapid [repid], rabid [rebid], rabbit [rebit]; apple [e@pl], rabble
[raebl]; simple [simpl], cymbal symbol [simbl]; hamper [hempe]; amber
[eemba].

chop tfop], job [dzob]; pulp [palp], bulb [balb].

toe [tou], doe [dou];\town [taun)], down |daun]; tie |tai), die [dai];
tear [tia], dear [dio]; tusk [task], dusk [dask]; tun [tan], dun done [dan];
tore [toe), door [doa]; try [trai], dry [dfai]. — heat [hi't], heed [hi-d];
feet [fi't), feed [fird]; seat [sit], seed [si'd]; sight [sait], side [said]; tight
[tait), ¢tide |taid]; bet |bet], bed [bed]; hat [heet], had [hed]; mat [met],
mad [med); cat [ket], cad [ked]; got [got], (Fod [god]; heart hart [hat),
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hard [ha'd]; cart [kat), card [kad]. — wetted [wetid], wedded [wedid];
latter [lato], ladder [lede]; Saturday [setedei], sadder day [sededei];
witer [Ate], udder [ade]; piteous [pitjes), hideous [hidjes]; written [ritn],
ridden [ridn]; mettle metal [metl], meddle [medl]; little [1itl], fiddle [fidl].

cane [kein), gain [gein]; coat [kout], goat [gout]; coal [koul], goal
[goul]; cold |kould], gold [gould]; coast |koust], ghost [goust]; come
[kam], gum [gam]; crame [krein], grain [grein]; crape [kreip], grape
[greip]; class [kla's], glass [glas], clad [kled], glad [qgled]. — hock [hok],
hog [hog]; clock [klok], clog [klog]; frock [frok], frog [froq]; back |bak],
bag |beq]; rack [rxk], rag [req]; buck [bak], bug [bag]. — knickers
[nikaz], niggers [nigez]; tricky [triki), piggie |piqi]; fickle |fikl], giggle
[gigl]; treacle [tri'kl], eagle [i'ql]; the ugly duckling [8i agli dakliy].

fight [fait], vied [vaid]; carp [kap], gard [gab]; cart [kat], card
[ka'd], guard [ga'd]; peck [pek], peg [peq], beck [bek], beg [beq]; pat
[pt), pad [ped], bat [beet], bad [bad]; Crete [krit], creed [kri'd], greed
[gri-d]), greet [grit].

Deutsch: Pass [pus], Bass [bas]; Pein [pain], Bein [bain]; packen
[pakn paky], backer [bakn baky]; platt [plat], Blatt [blat].

Tier [tir], dir [dir]; Teich [taig], Deich [daig]; Torf [torf], Dorf
- [dorf]; Karten [kartn], Garten [gartn]; Kern [kern], gern [gern]; kinnen
['kenn], gonnen ['gonn]; Kram [kra'm], Gram [gram]; Krdnee ['krentso],
Grenze ['grentse]; kraus [kraus], graus [graus]; Kreis [krais], Greis [grais].

Die Anzahl solcher Wortpaare ist im Deutschen viel geringer an
Zahl als im Franzosischen und namentlich im Englischen; und diesem
Umstand ist es nach meiner Auffassung von ,Lautgesetzen“ (s. Grund-
fragen Kap. VII, besonders S. 175) wesentlich zuzuschreiben, dass der
Unterschied zwischen Tenuis und Media iiberhaupt in so vielen Gegenden
Deutschlands verwischt ist. Obgleich die Witzblatter oft aus Verwech-
selungen dieser Lautklassen Kapital schlagen®) und obgleich in Goethes
Gesprichen mit Eckermann Beispiele von tragikomischen Folgeu ver-
kehrter Aussprache dieser Laute auf der Biihne angefiihrt werden?),

1) Z. B. der Grenzpolizist fragt: ,Haben Sie an Pass?* und erhillt die Ant-
wort: ,,Ne, ich hab’ an Tenor. — Auf die Bemerkung ,,Ich hab’ akuten Magen-
katarrh* wird geantwortet: ,,No, wenn’s a guter is, dann brauchen Sie ja nicht
zu klagen.*

2) III. 47ff.: Ein Schauspieler sollte den Vorwiirfen seiner Geliecbten mit
»O ende!" Einhalt gebieten und sagte statt dessen ,,0 Ente!* — Ein anderer
sagte: ,Ich will dich den Eingeweiden iibergeben‘ statt ,Eingeweihten'. —
wMein Herr ist nicht za Hause, er sitzt im Rate*, ausgesprochen wie Rade. —
nDein Gram geht mir zu Herzen', gesprochen wie ,dein Kram*.
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spielt die Unterscheidung tatséchlich eine sehr geringe Rolle in der
Okonomie der deutschen Sprache.!)

Fiir die 6sterreichische Aussprache vgl. Luick S.84: ,Im Anlaut
unterscheiden wir scharf zwischen k£ und g, indem wir jenes aspirieren,
vgl. kalt und galt; Kalber und gelber usw. In Tirol wird sogar zum Teil
[kx] dafiir gesprochen wie in den dortigen Mundarten. Dagegen ist die
Unterscheidung von p und b, von ¢ und d vielfach unsicher; man ver-
gleiche Pein und Bein, Post und Bogen, tu und du, Tag und da. Sie
unterbleibt fast regelméssig in den Verbindungen dieser Laute mit [, r, n:
Kreis und Greis, klauben und glauben lauten bei uns gewohnlich vollig
gleich, ebenso die Anlaute von plagen und blasen, treiben und drei, Knabe
und Gnrade* In Frankreich und England sind die Deutschen wegen
ihrer bestindigen Verwechslungen grade von den durch Stimme und
Nichtstimme unterschiedenen Lauten, besonders Verschlusslauten, be-
riichtigt.?) — Im Auslaut wird auch von denen, die sonst die beiden
Lautklassen unterscheiden, geschriebenes b, d, ¢ als [p, t, k| gesprochen,
also z. B. halb [halp], Leb [laip], Geld [gelt], und [unt], Bad [bat],
Berg [berk], Tay [ta'k] (wenn g nicht offen ausgesprochen wird: [berg,

1) ,In Siiddeutschland werden Namenregister unter B und P in einer Ko-
lumne und unter D und T in einer Kolumne gefiihrt, weil diese Laute in der
Aussprache so mangelbaft unterschieden werden, dass hiufige Verwechslungen
vorkommen.* Briicke, Physiol. und Systematik der Sprachlaute, 1876, 8. 77. Da-
fiir, dass ich dies in der ersten Auflage, leider ohne Quellenangabe, angefiihrt
hatte, wurde ich von zwei Rezensenten energisch zuriickgewiesen (,schlechter
Witz*, ,J. hat sich da einen Béren aufbinden lassen‘'). — Buergel Goodwin
schreibt mir:

wHiezu kann ich Ihnen beisteuern:

1. Die ziemlich gewthnlichen Namen Diirck und Tiirck sowie Prantl und
Brandl miissen 1n Bayern dadurch unterschieden werden, dass man stets eigens
hinzusetzt: mit weichem, hartem D(T), B(P) usw.

2. Wie ich mich aus meiner Schulzeit (1884) noch sebr gut erinnern kann,
wurden diese Bezeichnungen weich und hart immer von Lehrern und Lehrerinnen
verwendet, indem man sichtlich den Unterschied nur als eine orthographische
Schikane betrachtete von der Art etwa der nunmehr aufs neue sanktionierten
Auseinanderhaltung von scharfem und weichem s, die weder mit der bayrisch-
Osterreichischen Unterscheidung von lenis und fortis noch mit der biihnensprach-
lichen und norddeutschen von stimmhaft und stimmlos im richtigen Zusammen-
hang steht.' ,

2) F. Merkel ,,Die deutsch-franzisische Awussprache* (Progr. Freiburg i. Br.
1881—82) ist imstande, aus der iilteren und neueren franzdsischen Literatur eine
ganze Reihe Stellen nachzuweisen, wo gerade diese Eigentiimlichkeit der Deutschen
bei der Aussprache des Franzdsischen besonders als diejenige hervorgehoben wird,
die den Franzosen am meisten in die Ohren fillt.
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tax]). Ebenso vor gewissen Ableitungsendungen: leiblich [laiplic], leid-
lich [laitlic], lebhaft [le'phaft], Liebchen [li-pcen], Kindlein [kintlain] u. a.
Wihrend aber so im Norddeutschen auslautendes d in Rad wie [t] ge-
sprochen wird, spricht der Siiddeutsche umgekehrt ¢ in Rat wie ,d“
d. h. [d] aus; in beiden Fillen haben aber diese Worter in demselben
Munde denselben Auslaut. Vgl. iibrigens iiber die ziemlich verwickelte
osterreichische Auslautsbehandlung bei Luick S. 83 f.

6.79. Die hier vorgetragene Auffassung von der viel umstrittenen Tenuis-
Media-Frage weicht vielfach von den Anschauungen anderer Forscher ab. Die-
jenigen, die in dem Gegensatz stimmhaft—nichtstimmhaft das entscheidende
Merkmal sehn, miissen unsere dritte Klasse zu den Tenues rechnen (etwa als
sreduzierte Tenues*), was der sprachlichen Verwendung und der natiirlichen Auf-
fassung widerspricht. Ausserdem muss man ja die Augen fiir die Tatsache offen
halten, dass die beiden Kategorien stimmhaft und stimmlos nicht alle Moglich-
keiten umfassen, namentlich nicht die, dass die Stimmbinder in der Zeit, wo
die lbrigen Organe eine bestimmte Stellung einnehmen, selbst in bestindigem
Ubergang von der einen charakteristischen Stellung zu der anderen sein kénnen.

Populiér werden die beiden Klassen als ,,hart* und ,,weich‘ unterschieden.
Diese Benennungen sind wissenschaftlich nur mit grosser Vorsicht zu verwenden
oder vielmehr ganz zu vermeiden, da dieselben Namen auch ganz andere Unter-
scheidungen bezeichnen (zwischen Verschluss und Enge, zwischen Hinterzungen-
und Mittelzungenartikulation). Bisweilen hat man die ,Hirte* der Tenues in
Verbindung bringen wollen mit der Ausatmungsstirke (vgl. dariiber das nichste
Kapitel); dies ist sicher unrichtig, da die verschiedenen Arten von Verschluss-
lauten sich in Silben mit allen Graden der Ausatmungsstdrke hervorbringen lassen.

Vielfach werden in der wissenschaftlichen Literatur die Benennuugen ,,For-
tis* und ,,Lenis* verwendet; und dagegen wiire nichts einzuwenden, wenn man
sich iiber eine bestimmte Definition dieser Namen einig wire. Aber dann und
wann werden dabei neben Artikulationsenergie in den Lippen, bzw. in der Zunge
andere Bestimmungen eingemischt, so wenn ¢ in norddeutsch Ratte fortis genannt
wird im Vergleich mit lenis in Rate (beide gehdren in dieselbe Klasse, 6. 72,
unterscheiden sich aber besonders durch Linge sowie durch die Stellung in der
Silbe); andere fassen beide Fiille zusammen als fortes im Gegensatz zu den Lenes
nordd. d in Rade (6.76) und siidd d in Kade = ¢t in Rate (6. 14).

Unter den vorgeschlagenen neuen Benennungen scheint mir diejenige die beste
zu sein, die auf die grossere oder geringere Spannung der betreftenden Muskel
im Munde (Lippen, bzw. Zunge) Riicksicht nimmt, und also zwischen gespannten
und ungespannten Lauten unterscheidet. Jede Klasse umfasst drei von den
obigen Klassen. Mir stellt sich die Sache so dar, dass das Verhalten der Stimm-
biander das wichtigste ist, und dass die Spannung der Mundartikulation bei nor-
maler Rede hiervon abhiingig ist, d. h. dass die Lippen unwillkiirlich mehr ge-
strammt werden, um dem kriiftigen geblasenen Luftstrom zu begegnen, als fiir
den weniger kriiftigen gehauchten, und fdr diesen wiederum mehr als bei den
mit Stimme gesprochenen Lauten. Das erklidrt aber nicht die grosse Artikulations-
energie der scharfen Tenues; dieselbe ist auch nach Seydels Untersuchungen
grosser beim franzosischen als beim deutschen [p].
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Sievers und andere Forscher betrachten die Art, wie die Aufhebung des
Verachlusses bewerkstelligt wird, als das Wichtigste, und stellen deshalb zwei
Klassen auf: Sprenglaute einerseits, bei welchen der Verschluss durch einen
plotzlichen, auf den Moment der Verschlusslésung konzentrierten Luftstoss ge-
radezu gesprengt wird, und andererseits Losungslaute, bei welchen der Ver-
schluss mindestens vorwiegend durch eigene, freiwillige Muskelwirkung der
schliessenden Teile gelést wird. Von der ersten Art sind die gewdhnlichen Te-
nues; von der zweiten sowohl die stimmhaften Mediae als die stimmlosen Lenes,
die sich den Medien niiber stellen als den Tenues, sowie auch die stimmlosen
Fortes, die in Mitteldeutschland fiir anlautende p, ¢, (k) gebraucht werden. Die
Einteilung ist mir wenig einleuchtend; die Tiitigkeit der Lippenmuskeln ist sicher
unentbehrlich beim (ffnen eines jeden €0, wie stark auch der Luftstrom sein
mag; von einem ,Luftstoss als Ursache der Aufhebung des Verschlusses bei
einem franzosischen [p] zu sprechen, scheint mir so falsch wie nur mdglich.

Eine etwas abweichende Anschauung vertritt E. Herzog.!) Nach ihm liegt
die Hauptdifferenz zwischen Tenuis und Media in dem Verhalten der Mund-
winde. Bei den Medien geben diese Wiinde nach, wenn Luft in den geschlossenen
Mundraum stromt; der Mundraum wird also aufgebliht. Bei den Tenues dagegen
geben die Mundwinkel nicht nach, der geschlossene Teil des Mundraumes kann
also nicht aufgebliht werden und die Luft nicht in ihn stromen, sondern nur
etwa hier und im Brustraum komprimiert werden; es resultiert also ein Span-
nungszustand, hervorgerufen durch gegeneinander arbeitende Muskeln. In Ver-
gleich hiemit sind andere Unterschiede (Stimmton, Sprengen und Loésen, Hauch,
Artikulationsenergie) von sekundidrer Bedeutung. Die dieser Theorie zugrunde
liegende Beobachtung scheint mir nicht richtig zu sein; wenigstens geben meine
Backen wihrend des Verschlusses fiir ein dén. [p] bedeutend mehr nach als fiir
irgend ein [b].

Eine wenig befriedigende Variante der Spannungstheorie findet sich bei
Logeman (Tenuis en Media. Over de stemverhouding bij konsonanten. Université
de Gand 1908). Nach ihm bedingt die grossere oder geringere Strammbheit eine
Verschiedenheit des Resonanzraumes, indem die Oberfliche, gegen die die Luft
anschliigt, grosser oder kleiner wird. Abweichend von allen anderen Phonetikern
kennt er auch stimmhafte Tenues an. Vieles in seinem Buch beruht auf mir
zweifelhaft vorkommenden Beobachtungen und ist mit (mir wenigstens zum Teil
unverstindlichen) Betrachtungen iiber den Einfluss von StimmtonhShe auf die
Beschaffenheit der Verschlusslaute verquickt.

6.8. Dass der Kehlkopf selbst mit seinem ganzen Apparat an
Knorpeln, Muskeln, Hiuten usw. sich bewegen kann, davon kann man
sich leicht iiberzeugen, wenn man ihn befiihlt, wihrend man z. B. eine
Schluckbewegung macht. Auch wiihrend der Rede und wihrend des
Gesanges geht der Kehlkopf auf und ab, aber das beruht sicher teils auf
den Bewegungen der Zungenwurzel (und des Kehldeckels), im Verhiltnis
zu denen sie sekundir werden, teils auf dem Druck des Luftstromes, der
ibn nach unten treiben will, wenn die Luft iiber den Stimmbéndern

1) Neu. Spr. XIII 47.
Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 8
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mehr zusammengedriickt ist als unten (wie bei einem verlingerten stimm-
haften [b], zum Teil auch bei einem langen [i] oder [u]), — und nach
oben, wenn das Gegenteil der Fall ist (wie bei einem Stimmband-
verschluss ¢0 mit offenem Mund und fortgesetztem Druck von unten,
von den Ausatmungsmuskeln her); aber in keinem von diesen Fillen
liegt eine selbstindige Titigkeit vor, die als Artikulation benutzt wird,
um einen Laut zu éndern.

Siebentes Kapitel.

Die Atmungsorgane.

7.1. Ein Stiick unterhalb des Kehlkopfes teilt sich die Luftréhre
(trachea) in zwei Zweige (bronchi), die in je eine Lungenhilfte fihren.
Uber Bau und Wirkungsweise der Lungen soll hier keine Aufklirung
gegeben werden, da alles, was fiir den Phonetiker iiberhaupt von Inter-
esse ist, darin besteht, dass ein Luftstrom von den Lungen aufwirts und
nach aussen getrieben wird; in den Lungen selbst wird ein Sprachlaut
weder erzeugt noch modifiziert. In dem nicht-sprachlichen Leben des
Menschen spielt die Einatmung die wichtigste Rolle; sie versorgt den
Kérper mit frischem Sauerstoff, wihrend die Ausatmung nur den Zweck
hat, ihn von der verdorbenen Luft zu befreien. Die Einatmung (inspiratio)
ist daher die aktive Seite des Vorgangs, sei es nun, dass sie so vor sich
geht, dass die unterste Wand des Brustkastens, das Zwergfell (diaphrag-
ma), sich nach unten presst, wodurch der Bauch vorgewdlbt wird —
wohl die gewdhnlichste Einatmungsweise beim Manne —, oder so, dass
die Rippen oder iiberhaupt die vordersten und obersten Wiinde des Brust-
kastens gehoben und vorgewdlbt werden — so atmen Frauen, besonders
Korset tragende, hiiufiger als Manner —, oder endlich durch gleich-
zeitige Benutzung beider Mittel. Im Gegensatz hierzu ist die Ausatmung
(expiratio) ganz oder fast ganz passiv und geht durch die Schwere der
Rippen usw., durch die Elastizitdt der Lungen und durch den Druck
“von unten, von selbst vor sich, sobald die zur Einatmung erforderliche
Muskeltitigkeit aufhort. Bei der Sprache dagegen ist die Ausatmung
das Wichtigste. Hierzu werden die verschiedenen Muskeln des Brust-
kastens in der Weise benutzt, dass sie die Schnelligkeit des Luftstroms
bald beschleunigen, bald verlangsamen.

7.9. Das analphabetische Zeichen fiir die Atmungsorgane als Ge-
samtheit ist { (Zeta) Es versteht sich von selbst, dass hier nicht die
Rede davon sein kann, Zahlzeichen auf dieselbe Weise zu verwenden
wie in den bisher beha.ndelten Abschnitten, d. h. um Abstand oder Of-
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nungsgrad zu bezeichnen; dagegen werden die Zahlen praktisch dazu
benutzt werden konnen, um Stiirkegrade anzudeuten, und da die Aus-
atmung vom Standpuunkt der Sprache als das Positive, Einatmung als
das Negative zu betrachten ist, so werden {4, {3 {2 und {1 als Zeichen
far vier Stirkegrade bei der Ausatmung, {—4, {3, {=2, {—1 als
Zeichen fiir die entsprechenden Stirkegrade bei der Einatmung dienen
konnen, wihrend £0 ein Symbol fiir ein Aufhdren des Luftstromes ist,
wobei dieser weder ein- noch ausgeht.

Als Beispiele fiir die vier Stirkegrade bei der Ausatmung kann
man etwa anfiihren

bezahlen Anna  Analyse analysieren

1 4 1 4 1 2 141 31 9% 41
heilsam  Unverwundbarkeit.
4 3 3 1 4 T s

Durch diese Zahlen wird also der Druck der Silben (Druckakzent,
Starkeakzent, dynamischer Akzent, expiratorischer Akzent, engl. stress)
angegeben;

£4 bedeutet starke Silbe,

g3, halbstarke Silbe,

t2 bhalbschwache Silbe,
9 N schwache Silbe.

Neben diesen kann man bei besonderem Nachdruck (Emphase) die
Zahl £5 gebrauchen: extrastarke Silbe. Die Grade {3 und £2 sind nicht
immer leicht zu unterscheiden; sie kdnnen ohne weiteres in die Be-
nennung mittelstark zusammengefasst werden. In der gewohnlichen
Lautschrift ist es zweckmissig, die Zeichen fiir den Druck vor den
ersten Laut der Silbe zu setzen?); und zwar fiir {4, fiir {3 und

1) Die Zeichen iiber den Vokal der Silbe zu setzen, wie man bisher meist
getan hat, ist unpraktisch, wenn viele Vokalnuancen und mehrere Druckgrade
gleichzeitig zu unterscheiden sind, da jede neue Kombination von der Druckerei neu
gegossen werden muss; das Zeichen nach dem Vokal zu setzen ist nicht giinstig,
weil es dann Typen fiir Laute tronnt, die gerade unbedingt zusammengehdren
(80 bei den Diphthongen); das Zeichen nach der ganzen Silbe zu setzen, fiihrt
zu Schwierigkeiten, weil es oft ungleich schwerer ist zu bestimmen, wo die Druck-
silbe schliesst, als wo sie anfingt; ausserdem ist auch gerade eine Angabe des
Silbenanfangs oft von Wichtigkeit (vgl. unter Silbe, Kap. XIII). — Ich gebrauche
seit Jahren das Zeichen ['], und nicht [“] (wie im MF., usw.), weil eine Form wie
[#'na] den meisten noch aus zahlreichen Worterbiichern u. a. mit dem Wert-
Druck auf der ersten Silbe geliiufig ist; [a'na] ist viel weniger irrefiihrend. Ausser-
dem kann man, wenn ['] Druck bezeichnet, bequem ['] fiir Steigton (16.1) und [']
fiir Fallton verwenden, wodurch die auf- und abgehende Bewegung in dem Zeichen
selbst natiirlich symbolisiert wird.

8'4‘
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£2 und - fiir {1 zu benutzen; in der Praxis braucht man das Zeichen
fiir schwache Silbe so gut wie nie, weil man davon ausgeht, dass die
nicht mit Druckzeichen versehene Silbe schwach ist. Die angefiihrten
Beispiele werden also in der Lautschrift geschrieben: [be'tsaln, lana,
,ana'ly'ze, analy'zi'rn, 'hail sa'm, unfer'vuntbar kait].

Es muss ausdriicklich betont werden, dass die angegebenen Stiirke-
grade relativ sind; als {4 ist eine starke Silbe in der gewShnlichen lauten
Rede angesetzt, aber es ist klar, dass die Stirke bestiindig wechselt, nicht
nur nach dem Abstand und der Horfihigkeit des oder der Angespro-
chenen, sondern auch innerhalb desselben Satzes oder derselben Satz-
reihe. Die relative Druckverteilung dagegen ist in Worten wie den
angefiihrten ziemlich konstant. Bei leisem Gespriich zweier Personen, wo
ein Grund vorliegt, dass das Gespriich von keinem Dritten gehort werden
soll, wird der Druck hédufig im ganzen herabgesetzt, so dass die stirksten
Silben vielleicht so schwach werden wie die in gewdhnlicher lauter Rede
mit {2 bezeichneten, und die iibrigen verhiltnismissig schwicher. Da-
gegen ist bei angestrengt lauter Rede in grossen Versammlungen oft
die Neigung vorhanden, die schwachen Silben unverhiltnisméssig zu
verstirken, damit sie iiberhaupt gehort werden, wodurch die ,Perspek-
tive“ in der Rede verloren gehn kann. — FKerner darf nicht vergessen
werden, dass die angefithrten 4 Stiirkegrade willkiirlich angesetzt sind;
ein feiner Beobachter wird noch mehr Stufen beobachten kénnen: die
angegebenen geniigen jedoch gewdhnlich dem Sprachforscher. Endlich

beruht die Beurteilung der Stirke einer Silbe auf subjektiver Abschit-
zung; ein objektives Messen ist undurchfihrbar (vgl. Grundfragen S. 133).

7.3. Aber — ist es wirklich der Druck der Atmungsorgane, auf
dem die verschiedene Stirke der Silben beruht? Entgegen dieser allge-
mein angenommenen Anschauung hat Forchhammer eine neue Theorie
aufgestellt.!) Nach ihm ist das Wesentliche die Grosse der Stimmritze.
Wir wollen folgenden Versuch machen: wir gehn von der geschlossenen
Stimmritze aus, setzen die Stimme an und nihern uns langsam der
offenen Stellung (¢2 oder ¢3). Wir werden dann finden, dass die krif-
tigste Stimme der geschlossenen Stellung am nichsten liegt, und dass
die Stimme darauf schwicher und schwicher wird, wihrend sich der
Luftverbrauch gleichzeitig vergrossert. Also erhalten wir starke Stimme
bei geringem Luftverbrauch und schwache Stimme bei grossem Luft-
verbrauch. Wir konnen mit der kriftigsten Stimme einen Vokal wie o
gerade gegen ein angeziindetes Licht singen, ohne dass die Flamme im

1) Tidskrift for défstumskolan 1896 = Artikulationslere, Sonderabdruck S. 44.
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mindesten flackert, wihrend wir umgekehrt mit einer schwachen, aber
lufterfiillten Stimme sehr leicht das Licht ganz ausloschen konnen. In
Wirklichkeit kann man eine schwache Stimme auf zweierlei Weise er-
halten, entweder durch Verminderung der Ausatmungskraft, oder durch
Vergrosserung des Abstandes zwischen den Stimmbéndern; aber die
Wirkung bleibt nicht dieselbe. Im ersteren Falle ist die Stimme, wenn
auch noch so schwach, doch verhiltnismissig klangvoll, wie sie denn
auch wegen des geringen Luftverbrauches lange ausgezogen werden
kann; diese Art eignet sich daher besonders fiir den Gesang, wo es auch
feste Regel ist, dass piano mit Hilfe der Atmung gebildet werden soll,
wenn dies auch so grosse Schwierigkeiten macht, dass ein beherrschtes
piano zu den schwersten Aufgaben der Technik des Gesanges gehort.
Im andern Falle ist die Stimme klangloser, deutlich als lufterfiillt') zu
horen, wie sie denn auch wegen des Luftverbrauchs verhiltnisméssig
rasch verbraucht wird. Dies ist jedoch sicher die Art und Weise, die wir
in der Rede bei ,unbetonten“ Silben benutzen, da sie die leichtere ist.
Kann man sich tiberhaupt denken, dass ein so schneller Wechsel zwischen
starken und schwachen Silben, wie wir ihn in der Sprache haben, wirk-
lich mit dem grossen, schweren Atmungsapparat vollzogen wird, wenu
man einen 80 leichten und leicht beweglichen Apparat wie die Stimm-
biander hat??) Was ist nun die physische Erklirung dafiir, dass die
Stimmbiinder, wenn sie einander nahe stehn, einen kriftigeren Ton er-
zeugen, als wenn sie etwas entfernt sind? Der Ausatmungsstrom beruht
darauf, dass in den Lungenblischen grosserer Luftdruck vorhanden ist
als aussen in der atmosphirischen Luft; wenn wir uns eine Messung des
Luftdrucks wiihrend des Ausstromens der Luft aus der Lunge durch den
Mund denken konnten, wiirden wir sehn, wie sich der Druck allméhlich
verliert. Ist der Luftweg frei, so wird die Verinderung selbstredend
ziemlich ebenmissig vor sich gehn; ist aber der Luftweg an einer Stelle
stark eingeengt, so wird — nach physischen Gesetzen — der Druck sich
so verteilen, dass sich die grosste Druckdifferenz auf beiden Seiten der
Einengung befindet, und wird an einer Stelle vollstindiger Verschluss

1) Den Begriff lufterfiillte Stimme* hat Forchhammer reichliche Gelegen-
heit, in der klanglosen Rede der Taubstummen zu studieren. Wir andern knnen
ibn vielleicht am leichtesten erfassen, wenn wir darauf achten, wie ein langge-
zogenes ju [ia * * *] lautet, das mit stiller inniger Freude ausgesprochen wird.

2) Die Akzentuierung geht mit ihrer Hilfe ,80 leicht vor sich, dass schon
eine Bewegung von — ich glaube sagen zu konnen hochstens 1 mm hinreichend
ist, um von der stiirksten zu der schwiichsten Stimme iiberzugehn.* (Forch-
hammer.)
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gebildet, so konzentriert sich die ganze Druckdifferenz auf diese Stelle.
Je grosser die Anniherung zwischen den Stimmbéndern ist, eine desto
grossere Druckdifferenz wird zwischen der Luft tiber und unter den-
selben bestehn; das ist aber gerade die Bedingung fiir die kriftigeren
Schwingungen, den stérkeren Ton.?)

Soviel kénnen wir jetzt vielleicht als ausgemacht betrachten: der
Unterschied zwischen ,stark und ,schwach® kann zuwege gebracht
werden mit Hilfe von

1. stirkerer und schwicherer Ausatmung; dies Mittel wird (am
besten) beim Gresang verwandt; ausserhalb des Gesanges kommt es nur
aushilfsweise zur Verwendung, wo man, wie beim Rufen oder bei starker
Emphase, alle Mittel benutzen will, um etwas besonders horbar zu
machen;

. 2. grosserer oder geringerer Anniherung der beiden Stimmbinder;
dies ist das normale Mittel bei gewdhnlicher Rede, wo die Unan-
nehmlichkeit, dass ein Teil der Luft verloren geht und dass der Klang
asthetisch nicht so ansprechend wird, nicht die Vorteile der bedeutend
grosseren Einfachheit aufwiegt. — Die deutlichste Empfindung der
,Murmelstimme* erhilt man vielleicht, wenn man auf den Unterschied

1) So weit Forchhammer. In einer folgenden Nummer der Tidskrift for
dofstumskolan wird darauf aufmerksam gemacht, dass seine Theorie teilweise mit
dem iibereinstimmt, was Sievers in der vierten Ausgabe seiner Phonetik (1898) p. 27
iber die Murmelstimme (Halbstimme) bei unbetonten Silben sagt, nur dass Sievers
in der Murmelstimme ein Nebenphdnomen sieht, das (oft) die Schwiche der
Silbe begleitet, welche, wie er glaubt, auf schwachem Ausatmen beruht, wihrend
Forchhammer die Ursache fiir die Unbetontheit der Silbe in der Murmelstimme,
d. h. in dem vergrsserten Abstand zwischen den Stimmbiindern sieht. Zur Stiitze
von Forchhammers Theorie kann man auch einen Ausspruch von Harless (Merkel,
Anthropophonik 66) anfiihren, sowie auch eine Andeutung bei Lermoyez 8. 78.
— Gegen Forchhammer hat E. A. Meyer (Neu. Spr. XIV. 803) Einwénde erhoben,
die mir nicht entscheidend scheinen. Meyer fiihrt an: ,,So haben wir im diinischen
Worter wie vintre, smaborn mit Stoss in @ bzw. + der zweiten Silbe. Die An-
niiherung der Stimmbiinder ist demnach sicher gegen Ende dieser zweiten 8ilbe
hin grdsser als an irgend einem Punkte im Verlauf der ersten Silbe.* Ja, aber
auch nur momentan gegen Ende der Silbe: Die Hauptmasse, die den Gehdrs-
eindruck wesentlich bestimmt, hat geringeren Druck als die erste. Dass in pst da’
die erste Silbe stirker sein kann als die zweite, spricht doch nicht gegen Forch-
bammers Lehre, die nur Vergleiche zwischen stimmhaften Lauten betrifft: nie-
mand leugnet, dass man auf andere Weise noch stiirkere Lauteindriicke hervor-
rufen kann. Zeigen die in dritter Reihe von Meyer genannten Kurven wirklich,
dass unter gleichen Umstinden (mit demselben Vokal) der Luftverbrauch in
derselben Zeit geringer ist in schwachen Silben als in starken? Dann muss
man freilich auf Forchhammers erste Alternative zuriickgreifen.
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zwischen zwei aufeinanderfolgenden, sonst gleichen Vokalen achtet, von
denen der erste schwach, der zweite stark ist, wie in dénisch var du
ude? engl. the East, besonders so, wie sie in schneller natiirlicher Rede
lauten. ’

7.82. J. van Ginneken (Principes de Linguistique psychologique,
1907, p. 292) sucht die beiden Anschauungen Rousselots und Forch-
hammers (je mehr Luft verbraucht wird, desto stirker ist der Akzent,
— und: Je mehr Luft verbraucht wird, desto schwicher ist der Akzent)
dadurch zu verséhnen, dass er das erstere Prinzip auf die Konsonanten
und das letztere auf die Vokale bezieht. Wenn man hollindisch Nee éen
gegen die Riickseite der Hand oder gegen eine angeziindete Kerze spricht,
merkt man, dass die erste Silbe mehr Luft in Bewegung setzt; umgekehrt
bei papd. Wir haben also einen expiratorischen Akzent fiir die Konso-
nanten und einen “glottalen Akzent fiir die Vokale.!) Ich glaube, dass
dadurch ein fruchtbarer Gedanke ausgesprochen worden ist; nur sollte
man nicht zwischen Konsonanten und Vokalen, sondern zwischen stimm-
losen und stimmhaften Lauten unterscheiden: die stimmhaften Konso-
nanten verhalten sich in dieser Beziehung ganz wie die Vokale. Dies
hat mich zu der folgenden Akzent-(oder Druck-)theorie gefiihrt:

Akzent (Druck) ist Energie, intensive Muskeltitigkeit, die nicht an
ein einzelnes Organ gebunden ist, sondern der gesamten Artikulation
ihr Geprige gibt. Soll eine starke Silbe ausgesprochen werden, wird in
allen Organen die griosste Energie aufgewandt. Die Lungenmuskulatur
wird kriftig innerviert, so dass mehr Luft aus der Lunge entweicht, falls
die Luft nicht auf en Hindernis stsst. Bei den stimmhaften Lauten
zeigt sich die Kraftentfaltung in einer grossen Annéherung der Stimm-
bénder, so dass zwischen ihnen sehr wenig Luft entweicht, diese aber in
desto kriiftigere Schwingungen versetzt wird (grossere Amplitude); die
Stimmbénderstellung kann etwa als ¢ <1 bezeichnet werden. Die ener-
gische Stimmbiénderartikulation zeigt sich auch in den lebhaften Ton-
bewegungen (vgl. 15 2); die sehr hohen oder sehr tiefen T6ne entfernen sich
ziemlich weit vom Durchschnittston. Bei den stimmlosen Lauten werden
umgekehrt die Stimmbénder kriftig auseinandergehalten (der Abstand
kann etwa als £ > 3 beschrieben werden), was in Verbindung mit dem
grosseren Druck seitens der Atmungsorgane das Entweichen einer ziem-
lich grossen Luftmenge bedingt. In den oberen Organen zeigt sich die
Energie in einer ausgeprigten Artikulation, die alle Lautgegensitze

1) Wenn Ginneken sich dabei auch auf die Versuche Rosengrens stiitzt, ist
jedoch zu bedenken, dass die Resultate Rosengrens mit der fiussersten Vorsicht
zu benutzen sind, vgl. Grundfragen 8. 130.
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scharf hervortreten lisst. Das Gesamtresultat ist, dass solche Silben sehr
laut (d. h. auf grosse Entfernung horbar) und deutlich (leicht auffass-
bar) sind.

In schwachen Silben dagegen ist der Energieaufwand iiberall ge-
ring. Bei den stimmhaften Lauten ist der Abstand zwischen den Stimm-
biindern grosser, es entweicht mehr Luft, und der Stimmklang ist mehr
verschwommen (,Murmelstimme®, ¢ > 1). Bei den stimmlosen Lauten
wird aber die Stimmlosigkeit weniger ausgeprigt als in starken Silben
(etwa & < 3); wegen dieses Umstandes, wie auch wegen des schwiicheren
Luftdrucks entweicht ziemlich wenig Luft. Auch in den oberen Organen
ist die Artikulation schlaffer, so dass u. a. die Absperrung des Nasen-
weges nicht so vollstindig ist wie in starken Silben; die Zunge neigt
iberhaupt mehr der Ruhelage zu, und der Gesamteindruck des Horenden
ist der eines undeutlicheren, unbestimmteren und auf geringere. Entfer-
nung vernehmbaren Lautkomplexes.

7.83. Die in 7.1 besprochenen Zahlbezeichnungen £4,¢3,£2 ¢1
beziehen sich also auf die Gesamtenergie der artikulierenden Organe,
somit auf etwas, was im Sprechenden psychisch begriindet ist (und sich
auch oft genug in Bewegungen, die ausserhalb der Sprache liegen, dussert:
Kopfnicken, Armgestikulationen, die vorzugsweise die starken Silben
begleiten). Der Horende versetzt sich sympathisch auf den Standpunkt
des Sprechenden: wie er iiberhaupt eigentlich das Gesprochene nur da-
durch auffasst, dass er dieselben Artikulationen still mitmacht (schwach
innerviert), so beurteilt er die Stirke der Silben nach der darauf ver-
wandten Artikulationsenergie, die nicht immer mit der objektiven physi-
kalischen Intensitdt iibereinzustimmen braucht. In einem sagitta, das den
Druck auf der Mittelsilbe hat, kann sehr gut wegen der grisseren Klang-
fiille des [a] die physikalische Intensitit in der ersten und dritten Silbe
grosser sein als in der zweiten. Vgl die interessanten Ausfiihrungen
E. A. Meyers in Modern Language Quarterly VI. 1381f.

7.84. Bei dieser Auffassung von Druck als Gesamtenergie sind
alle die Anderungen sehr leicht zu verstehen, die in der Sprachgeschichte
den Wirkungen des ,Akzentes” zugeschrieben werden. Von alters her
kennt man den Einfluss auf die Vokale, die in den drucklosen Silben
gekiirzt werden und sich der Indifferenzlage oder Ruhelage, d. h. dem
[e] (mid-mixed) nihern; sehr oft fallen sie sogar ganz aus, wodurch die
Worter um eine Silbe gekiirzt werden, falls die betreffende Silbe keinen
Konsonanten enthilt, der sich dazu eignet, Silbengipfel zu werden (vgl.
Kap. XIII). Im Franzosischen haben wir gesehen, wie in druckschwachen
Silben oft ein mittlerer [¢]-Laut eintritt, wihrend man in der Drucksilbe
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die extremen, mehr ausgepriigten Vokale [e] und [e] hat. In einigen
Sprachen werden [e] und [0o] in schwachen Silben zu [i] und [u] ge-
hoben, was sich dadurch erklirt, dass es, wenigsiens in gewissen Um-
gebungen, weniger Energie erfordert, einen hohen als einen niedrigeren
Vokal auszusprechen. — Die Einwirkungen des Akzentes auf den Kon-
sonantenbestand der Sprachen hat man erst viel spiiter zu studieren an-
gefangen; Verners beriihmte Abhandlung vom Jahre 1878 hat hier
Epoche gemacht. Germanisches [f, b, s, x] wurden unmittelbar nach
druckstarkem Vokal erhalten, weil es bei energischer Redeweise leicht
i8t, die scharfen Kontraste zwischen stimmhaften und stimmlosen Lauten
festzuhalten; in schwacher Silbe dagegen war der Gegensatz zwischen
den beiden Arten von Lauten nicht so ausgesprochen (¢ > 1 und < 3)
und bei der schlafferen Aussprache waren diese Engelaute der Assimi-
lation seitens ihrer Umgebungen ausgesetzt und bekamen wie sie Mur-
melstimme, d. h. wurden zu [v, 9, z, ¢]. Ein ziemlich genaues Gegenstiick
habe ich aus dem Englischen nachgewiesen; me. kisses, d. h. /kisis/
wurde ne. [kisiz]; vgl. auch den Gegensatz zwischen den Druckformen
off [of], smith [smip], wilch [wit[], und die Behandlung derselben me.
Laute in schwacher Silbe in of [ov, av], with [wid], knowleche, jetzt
knowledge [nolidz], Greenwich [grinidgz|; ferner exercise |'eksosaiz] gegen-
iiber exert [ig'zo't].!) In den altgermanischen wie in den englischen Fillen
wurden die Stimmverhiltnisse durch die auf der vorhergehenden, nicht
auf der nachfolgenden Silbe ruhende Druckstirke bestimmt, woraus
sich, streng genommen, in bezug auf die Silbengrenze keine Schliisse
ziehen lassen (vgl. 13. 7).

1) Studier over engelske kasus, 1891 (daraus in Sweets New English Gram-
mar 1892 iibergegangen); vgl. jetzt meine Modern English Grammar, 1909, 6.5.
— Phonetische Erklirungen von Verners Gesetz, die von der meinigen mebr
oder weniger abweichen, finden sich bei Well, Journal of Engl. and Germ.
Philol. V, 522, Kip, Mod. Language Notes XX, 16, Gauthiot Mém Soc. Ling. XI,
193, Williams, Mod. Language Review II, 2388, Holger Pedersen, Kuhns Zs. XXXIX,
248, XL, 178, Logeman, Tenuis en Media 149 ff. — Gauthiot hat mich jingst
(Bull. Soc. Ling. 1910. 371) getadelt, weil ich den englischen Wechsel mit dem
Vernerschen Gesetz zusammengestellt habe. «En effet, la série d'exceptions [!]
reconnue par le savant danois [Verner, nicht mir] en germanique commun est
due au ton musical indo-européen; celle de l'anglais a l'accent d’intensité. Ce
gont 13 des articulations que l'on n'est que trop porté a confondre et qu’il con-
vient de distinguer avec le plus grand soin chaque fois que l'occasion s'en pré-
sente.* Die letzte Bemerkung ist ja richtig; ich kann mich aber nicht betroffen
fithlen. Sowobl methodisch wie auch phonetisch glaube ich auf sichererem Boden
zu stehn als Gauthiot. Er parallelisiert Verners Gesetz mit Lautiibergiingen
im Griechischen (Behandlung von rs nach Wackernagel, auch andros — dnthropos
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7.4. Mit {0 wird wie gesagt ein Aufhéren in der Tatigkeit der
Atmungsorgane bezeichnet, wobei sich die Luft weder aus noch ein be-
wegt. Kommt das in gewGhnlicher Rede vor, so entsteht dadurch eine
Pause; so recht hiufig, sogar innerhalb eines Wortes, vor einer starken
Silbe, auf welche die Zuhorer gleichsam vorbereitet werden sollen, und
die durch diese kleine Pause griosseres Gewicht erhalt; dies wird viel-
leicht besonders von Damen verwandt und bezeichnet etwa, dass die
Sprache nicht Worte hat, die stark genug sind, um ihre Gefithle auszu-

nach Meillet) und im Avesta (rp, 7%, 7t nach Bartholomae); der erste Ubergang
ist ausserordentlich zweifelhaft, und keiner von den Ubergingen ist eigentlich
dem Vernerschen analog Die von mir herangezogenen Fille sind viel zahlreicher
und leichter kontrollierbar: sie betreffen wesentlich dieselben Laute in ganz den-
selben Stellungen wie die von Verner erklirten. Die Ergebnisse sind identisch;
die Ursache des altgermanischen wie des englischen Wechsels sind unzweifelhaft
der ,,Akzent*; und doch will mir Herr Gauthiot nicht erlauben, den Schluss zu
sichen, dass im Altgermanischen dieselbe ,,Art von Akzent"* (némlich Druck)
titig war, die wir im Englischen allein annehmen kdnnen. Und dies, obschon
wir, selbst unter der allgemein angenommenen Voraussetzung, dass der idg. Ak-
zent auf Tonhdhe beruhte, uns doch alle dariiber einig sind, dass an irgend einem
frihen Zeitpunkt der germanische Akzent zu einem Druckakzent geworden sein
muss. Gauthiots Schliisse wiren nur dann zu rechtfertigen, wenn es feststiinde,
dass Druck die betreffenden Konsonanteniiberginge unmdglich hervorrufen kann,
wilhrend Tonh8he sie ganz natiirlich zustande bringt. Aber was er zur phone-
tischen Erklirung anfiihrt, ist durchaus nicht iiberzeugend. «En effet, & y re-
garder de pres, il n'y a aucune différence de nature entre 1l'effort musculaire
qui produit la sonorité et celui qui ameéne 1'élévation de la voix» — wenn er
hier unter somorité Stimmton (Stimmhaftsein) versteht, dann heisst sein Satz:
dieselbe Tatigkeit bringt Schwingungen und schnellere Schwingungen hervor;
meint er aber mit sonorité Stimmhaftwerden, dann sollte man nach seiner Auf-
fassung Stimmhaftwerden viel eher in der ,betonten‘* Silbe erwarten, wihrend
es sich dort umgekehrt um das Stimmlosbleiben dreht. [m Sanskrit haben
wir, fihrt Gauthiot fort, deshalb keine Beispiele, weil dort der Stimmton lang-
sam hinuntergleite, wohl aber im Griechischen, weil dort «la détente musculaire
est soudaine: il n'y a pas de transition entre l'oxeia et la bareia; bien mieux
il y a contraste, et ce contraste se traduit par ume décontraction musculaire
assez forte pour atteindre presque, dans certains cas favorables et pour un bref
instant, la position de repos, c'est-ad-dire le manque de sonorité, et cela trés
naturellement, par le fait tout simple qu'un mouvement donné, 8'il est brusque-
meut exécuté, tend a dépasser son point d’arrivée normal.y Alles dies scheint
mir (historisch und phonetisch) séhr zweifelhaft; jedenfalls scheint ¢s nur einen
Ubergang von stimmhaft zu stimmlos fiir einen zwischen Hochton und Tiefton
liegenden Laut begriinden zu kdnnen, aber darum handelt es sich ja in keinem
der hier vorliegenden Fiille. Eine physiologische Erkliirung des Stimmhaftwerdens
infolge eines Tieftones (nach einem tieftonigen Vokal) hat weder Gauthiot noch
irgend ein anderer Sprachforscher versucht.
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driicken.!) Im Deutschen habe ich es beobachtet z. B. in ,das ist buch|
stiblich wahr*, im Englischen z.B. in ,per nicious, ,oh it's ajbominable®.
— Es ist kaum iiberfliissig, darauf aufmerksam zu machen, dass nicht
alle Pausen in der Rede durch {0 charakterisiert werden; die meisten
(beim Abschluss eines Satzes u. &hnl.) werden im Gegenteil dazu be-
nutzt, Atem zu holen.

Auch im Zustand £0 ist es méglich, Laute hervorzubringen, wenn
man z. B. die Zungenspitze gegen den Mundboden klatschen, die Zihne
gegeneinander klappern lésst u. &. m. Solche Laute werden jedoch nicht
zu sprachlichen Zwecken beniitzt.

7.65. An dieser Stelle ist die eigentiimliche Klasse von Sprachlauten
zu behandeln, die man Schnalzlaute (engl. clicks) nennt. Es wird an der
einen oder anderen Stelle ein Verschluss gebildet, hinter diesem Ver-
schluss wird die Luft durch eine Saughewegung (gewshnlich mittels der
Zunge, in einigen Fillen mittels des verschlossenen Kehlkopfes) ver-
diinnt, und die dussere Luft dringt daher auf einmal heftig ein, wenn
der Verschluss gelost wird. Die Laute werden also von der Respiration
ganz unabhiingig hervorgebracht, und man kann sehr wohl durch die
Nase ein- oder ausatmen und gleichzeitig ,schnalzen“. Der am besten
bekannte unter diesen Lauten ist der, wo der Verschluss an derselben
Stelle wie ein gewdhnliches [t] gebildet ist; dieser Laut wird benutat,
um Arger, Missvergniigen und besonders beklagende Teilnahme auszu-
driicken, in letzterem Falle oft mit Lippenrundung verbunden; so hiufig
er in der gesprochenen Sprache ist, so schwierig ist es, ihn in der
Schrift auszudriicken; die Englinder helfen sich damit, ihn #u¢ (auch
tk, t'ck, t'cht) zu schreiben. Gegen :f oder weiter zuriick gebildet erhilt
der Laut eine andere Klangfarbe; wenn man die Zunge ganz bis :g oder
:h zurtickfiihrt, kann man den Laut eines Korkes nachahmen, der aus
einer Flasche herausgezogen wird. — Im Zuruf an Pferde wird oft ein
Schnalzlaut verwendet, bei dem die Zunge zuerst gegen eine lange Strecke
am (Gaumen Verschluss bildet und dann unilateral geioffnet wird; den-
selben Laut bringen Affen oft hervor:

ﬁOf | ”
}JOfgv&h i

Der Kiisslaut ist ein labialer Schnalzlaut.?)
In unsern Sprachen werden diese Art Laute nur als isolierte Aus-

1) Die vorhergehende Silbe hat in der Regel sehr hohen Ton. Die Pause
wird hier durch || bezeichnet.
2) Vgl. iiber Schnalzlaute D. Jones, Maitre Phonétique, Dez. 1907.



124 Die Atmungsorgane

rufe benutzt, aber in gewissen siidafrikanischen Sprachen gehéren sie
mit zum normalen Lautbestand von vielen Worten, was natiirlich Euro-
piern bei der Niederschrift dieser Sprachen Schwierigkeit gemacht hat.
Ich gebe hier nach Bleek') die Beschreibung der wichtigsten:

1. Der ",dentale click“ (geschrieben von Bleek |, in den meisten
Biichern iiber Zulu usw. ¢, z. B. in dem Namen des Konigs Cetewayo)
,wird ausgesprochen, indem man die Zungenspitze gegen die oberen
Vorderzéhne driickt und sie dann plétzlich kriiftig entfernt . . . er dhnelt
unserer Interjektion fiir Arger.“ — Bezeichnend ist das Wort der Galla-
sprache fiir ,niesen* haifala. In diesem Worte?) findet sich auch

2. Der ,,cerebrale click (Bleek !, gewshnlich q), ,der gesprochen
wird, indem man die Zungenspitze gegen das Gaumendach hinauf kriimmt
und sie dann plotzlich entfernt.“

3. Der ,laterale click“ (Bleek |) im Nama (Hottentottensprache)
,wird gewdhnlich so artikuliert, dass man den ganzen Gaumen mit der
Zunge bedeckt und den Laut so weit hinten wie moglich bildet . . . die
Européer ahmen den Laut nach, indem sie die Zunge gegen die Seiten-
zibne setzen und sie dann fortziehen. Diese letztgenannte Artikulation,
die dem Ohre des Hottentotten unangenehm und fremd klingt, gehort
indessen mit zu dem entsprechenden click der Kaffern und Zulus, der
in den meisten Biichern mit dem Buchstaben x ausgedriickt wird. Ein
dhnlicher Laut wird oft benutzt um ein Pferd anzutreiben.”

4. Der ,palatale click“ (Bleek =) ,wird gebildet, indem man die
Zungenspitze mit so flacher Oberfliche wie moglich gegen den dussersten
Punkt des Gaumens am Zahnfleisch driickt und sie ebenso wie bei den
tibrigen Clicks entfernt. Dieser schwierige Click kommt selten oder nie
in kafferschen oder zuluschen Worten vor.“ — Mit Ausnahme vielleicht
dieses letzten Lautes sind diese Clicks, wie wir sehen, in der Hauptsache
die wohlbekannten oben beschriebenen Schnalzlaute; das fiir uns Un-
gewohnte ist also bloss, diese Laute mit den auf normale Weise ge-
bildeten Sprachlauten zu Silben zu verbinden.

7.8. Auch bei Einatmung (Inspiration, ¢ ) konnen Laute erzeugt
werden (inspiratorische Laute). Bei einiger Ubung kann man es so weit
bringen, auf diese Weise einen ganzen Satz auszusprechen, aber es ist
anstrengend und nicht wohllautend. Das hiaufigste Vorkommen von in-
spiratorischer Rede ist bei kleinen Antworten wie ja und dergl, die man
gedankenlos, geistesabwesend, schnell, ausspricht, ohne dass man sich

1) Comparative Grammar of South African Languages. London 1862.
2) Derselbe, Uber den Ursprung der Sprache. Kapstadt (als Manuskript ge-
druckt) 1867.
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Zeit nimmt, die Einatmung vorher zu vollziehen.!) Nach einer interes-
santen Bemerkung bei Winteler beniitzen die jungen Burschen in der
Schweiz abends ,beim Fensterln das Mittel, einatmend zu sprechen, um
ihre Stimme unkenntlich zu machen; man nennt dies in Kerenz mausa,
in Toggenburg t-red for-zera. — Ferner haben wir ein paar inspira-
torische Stimmungsworte, eins um I'reude iiber materielles Wohlbefinden,
besonders gutes Essen und Trinken, auszudriicken, mit der Zunge in
der [1]-Stellung (analph. 31° 60 ¢3 ¢--) gesprochen,und zwar oft so, dass
die Zunge sich etwas vor- und zuriickbewegt, wiihrend die Seitenffnungen
stets beibehalten werden; ein anderes, um Argerlichkeit oder Verlegenheit
auszudriicken. Das letztere wendet man oft an, wenn man entdeckt, dass
man etwas verkehrt gemacht hat; man hilt die Unterlippe in der [f]-
Stellung (analphabetisch o2 00 &3 {—); es ist als wolle man Atem holen
um Kraft zu schopfen und gleichzeitig sich anschicken, sich in die Unter-

lippe zu beissen, was ja bei sehr starkem physischem Schmerz gewdhn-
lich ist.

1) Nach Elworthy, Dial. of West Somersetshire 11 229, wird dort oft ein in-
spiratorisches [ statt yes benutzt. Nach Ellis (EEP. V. 760) haben die Schul-
knaben in Dundee eine lissige Verneinung, die aus inspiriertem [f], bisweilen
nmit Zungenhebung verbunden, besteht («2dg2ff—).

2) Die Kerenzer Mundart 5.



Zweiter Hauptteil.
Synthese.

Die Lehre von den Einzellauten.

Achtes Kapitel
Konsonanten.

8.11. Nachdem wir die einzelnen Sprachorgane und ihre Verwen-
dung bei der Bildung der verschiedenenen Laute durchgegangen haben,
kommen wir hier zu der Bespreckung der Laute als fertige Gebilde. In
jedem der beweglichen Sprachorgane entsteht ja nur ein Element des
resultierenden Lautes; ein [m] oder [p] wird aber nicht allein dadurch
zustande gebracht, dass die Lippen geschlossen werden; es gehort mehr
dazu. Es ist ferner klar, dass, bevor der Laut das Ohr des Horenden
erreicht, der Luftstrom, der ihn trigt, alle Sprachorgane des Sprechenden
passiert haben muss, und zwar in der Reihenfolge, die derjenigen, in der
wir sie im vorigen Abschnitt behandelt haben, entgegengesetzt ist, nim-
lich: aus den Lungen (), an den Stimmbéndern (¢), dem Gaumensegel (d),
der Zungenfliche (y), der Zungenspitze (8) vorbei und tiber die Lippen («).
Jedes dieser Organe muss in jedem Augenblick der Rede eine bestimmte
Stellung einnehmen, und keine dieser Stellungen ist absolut gleichgiiltig
fiir das Endresultat, das in den Schwingungen der Luft auf ihrem Wege
vom Mund zum Ohr und in dem Eindruck auf das Ohr und dadurch
auf Gehirn und Seele des Empfingers vorliegt. Jeder Sprachlaut ist
daher, artikulatorisch genommen, gleich zusammengesetzt.) Aller-
dings sind nicht in allen Augenblicken alle artikulatorischen Elemente
von gleicher Wichtigkeit, und bei den gewdhnlichen praktischen Laut-
definitionen, besonders wie sie sich in den oft aufgestellten Konsonanten-
tabellen zeigen, sieht man von den weniger wichtigen ab, z. B. bei [m]
von der Zungenstellung, bei [n] von der Lippenstellung. Dazu wird

1) Die nihere Begriindung siehe Phonet. Grundfragen Kap.V. Diesen Satz
habe ich schon 1884 in Nordisk tidsskrift for filologi, n. r. V1 826 ausgesprochen.
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man auch ganz natiirlich dadurch gefiihrt, dass die Konsonantentabellen
auf einer Fliche aufgestellt werden sollen, wodurch man auf zwei Di-
mensionen eingeschrinkt ist und folglich nicht alle verschiedenen Mo-
mente beriicksichtigen kann, die wirklich den Laut bedingen. Es ist
aber von Bedeutung festzuhalten, dass in der wirklich gesprochenen
Sprache kein [m] ohne Zungenstellung, kein [n] ohne Lippenstellung
usw. vorkommt, dass also eigentlich unsere Lautzeichen [m], [n] usw.
Zeichen fiir Abstraktionen, gemeinschaftliche Zeichen fiir eine ganze
Gruppe von faktisch verschiedenen Lauten sind.

8.12. Erst wenn die Organe, von deren Stellung man im allge-
meinen absieht, Stellungen einnehmen, die in hohem Grade von der
Ruhestellung abweichen, fingt man gewdhnlich an sie mitzurechnen,
und spricht dann von Modifikationen des normalen Lautes, besonders
vonden drei Modifikationen: Rundung oder Labialisierung, Palatalisierung
(oder Mouillierung) und Velarisierung (oder Gutturalisierung). Die erste
ist in 2. 6 besprochen. Palatalisierung besteht in der Hebung der Vorder-
zunge zu derselben oder fast derselben Stellung, die sie bei [j] oder [i]
einnimmt; ein palatalisiertes [n] muss von dem palatalen [p] unter-
schieden werden, das in 4. 14 beschrieben ist; es unterscheidet sich von
ihm dadurch, dass es ein wirkliches Zungenspitzen-[n] ist, wihrend bei
[p] die Zungenspitze im Untermunde ruht und der Verschluss von der
Zungenfliche gebildet wird. Velarisierung besteht in einer Hebung der
Hinterzunge zu derselben oder fast derselben Stellung, die sie bei [¢]
oder [u] einnimmt; dies findet z. B. beim ,hohlen 1“ statt, vgl. unten
8.65. Als zu diesen drei Modifikationen parallel wird in der landldufigen
Phonetik in gewissen Fillen Stimmlosigkeit hieher gerechnet; so wenn
nstimmloses m“ als eine Unterart von m aufgestellt, also im System auf
ganz andere Weise dem stimmhaften [m] gegeniibergestellt wird als [f]
dem [v]; hiezu bat wahrscheinlich der zufillige Umstand beigetragen,
dass wir in dem einen Falle im gewshnlichen Alphabet nur einen, in
dem anderen Falle zwei Buchstaben haben. Aber fiir eine streng konse-
quente phonetische Betrachtung, wie ich sie, namentlich auf die analpha-
betische Bezeichnungsweise gestiitzt, hier durchzufithren versucht habe,
fallen ja solche Gesichtspunkte fort, und wir miissen zugeben, dass etwa
ein stimmloses palatalisiertes m oder ein stimmloses labialisiertes n auf
derselben Stufe wie das stimmhafte nichtpalatalisierte m im deutschen
kam oder das stimmhafte nichtlabialisierte » in deutsch kann steht. Der
akustische Gesamteindruck wird in allen Fillen von allen organischen
Faktoren bestimmt, die auf den Luftstrom einwirken, ehe dieser den
sprechenden Menschen verlisst.
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8.13. Da nun weder die physikalische Untersuchung der Bewe-
gung der Luftpartikel noch die anatomisch-physiologische Untersuchung
dessen, was im Ohre vor sich geht, uns bei dem heutigen Stande der
Wissenschaft fiir eine Beschreibung und Einteilung der Sprachlaute
hinlingliche Anhaltspunkte geben kann!), so miissen wir uns auch hier
mit artikulatorischen Bestimmungen beschiftigen. Im vorigen Abschnitt
(»Analyse“) nahmen wir jedes Organ fiir sich, hier nehmen wir jeden
Laut fiir sich, es liuft aber dabei im wesentlichen nur auf eine andere
Gruppierung hinaus; wir wiederholen dieselben Dinge nur in anderer
Reihenfolge. Fiir den Lernenden ist es daher eine Art Repetition des
frither Gelernten von neuen Gesichtspunkten aus, und zwar in der Weise,
dass jetzt seine Aufmerksamkeit auf das (fesamtresultat dessen gelenkt
wird, was er frither bruchstiickweise betrachtet hat. Die Darstellung kann
daber, namentlich bei den Konsonanten, ziemlich knapp gehalten werden;
die konsonantischen Stellangen wurden némlich in der ,Analyse®, be-
sonders aus pddagogischen Griinden, recht eingehend behandelt.

8.2. Was den Unterschied zwischen Konsonanten und Vokalen
anbetrifft, so ist er nicht so fundamental wie oft angenommen wird.
Er fillt?) nicht zusammen mit dem physisch-akustischen Unterschied
von Gerduschen und Tonen; auch der Silbenbau hilft uns nicht zu ihrer
Definition ) Das Element Stimme in die Definition dieser beiden Klassen
hereinzuziehen, ist anstatthaft: wir haben stimmhafte und stimmlose Vo-
kale, ganz wie wir stimmhafte und stimmlose Konsonanten haben. Wir
miissen also den Unterschied, wie schon Wilkins (1668) sah, in dem
verschiedenen Offnungsgrad suchen; darin liegt aber schon, dass es sich
um einen Gradunterschied, nicht um einen absoluten Unterschied han-
delt, und dass es zum Teil rein konventionell bleiben muss, wo man die
Grenze ziehen will. Bei ganz geschlossener Mundstellung haben wir
offenbar einen Konsonanten, (selbst wenn der Nasenweg offen ist), ebenso
wenn an einem Punkt Beriihrung ohne vollstindigen Verschluss statt-
findet (wie bei l); bei ganz offener Mundstellung dagegen haben wir
einen Vokal; wo aber ist die'Grenze zwischen diesen Extremen zu suchen ?
Am natiirlichsten wohl da, wo eine gleichmissige natiirliche ruhige Aus-
atmung aufhort, ein deutlich horbares Reibungsgerdusch zu verursachen.
Analphabetisch kann dies so ausgedriickt werden, dass, wo. wir in « oder
B oder y eine von den Stellungen 0, 1, 2, 1 (sowie R) haben, wir einen
Konsonanten, sonst einen Vokal haben; es muss aber hinzugefiigt werden,

1) Siehe das Kapitel: ,,Genetisch oder akustisch* in den Grundfragen.
2) Wie in den Grundfragen ausfiihrlich bewiesen.
3) Vgl. unten das Kapitel iiber Silbe.
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dass die Stellung der Stimmbéinder (ausgenommen bei [h], ¢1, und viel-
leicht §0), sowie die d-Stellung durchaus keinen Einfluss auf diese Klassi-
fikation hat; eine Mundstellung, die bei abgeschlossenem Nasenweg einen
Konsonanten gibt, wird also auch bei offenem Nasenweg einen Konso-
nanten geben und umgekehrt. Hierbei wird die Zuerteilung zu der einen
der beiden Klassen im wesentlichen mit der natiirlichen unmittelbaren
Auffassung in Ubereinstimmung sein.

Bei der hier folgenden Besprechung der bekanntesten Sprachlaute
soll der Umstand, dass sie Ausatmung aus den Lungen ({ -+ ) erfordern,
nicht ausdriicklich vermerkt werden.

Konsonanten mit Mundverschluss und gesperrtem Nasenweg.
(Eigentliche Verschlusslaute.)

8.31. [b] — Lippen geschlossen: vorgestreckt, wenn die Umgebung
Lippenvorstrecken hat («0? O® oder 0°). Zungenstellung offen; Zungen-
spitze in Ruhe (8,,); Zungenfliche in Ruhe (y,) oder dieselbe oder an-
nihernd dieselbe vokalische Stellung wie die Umgebung einnehmend,
also z. B. in [ibi] gehoben wie zu [i]. So erhalten wir ein palatalisiertes
[b] (mit »3¢), das im Russischen in selbstindiger Stellung vorkommt,
wie in ob’edat’ [a'b’edet’] ‘zu Mittag essen’ (Palatalisierung durch ’ be-
zeichnet), moglicherweise mit p28, also Zungenfliche in [j]-Stellung.
Gaumensegel geschlossen (00). Stimmb#nderschwingungen beim franz.
engl. [b] (¢1), weniger ausgeprigt beim deutschen, s. 6.7, wo sich auch
Beispiele fiir das Vorkommen finden.

[p] — Lippen, Zunge, Gaumensegel wie bei [b], Zungenfliche ge-
hoben in Verbindungen wie [ipi], ein palatalisiertes [p], das sich selb-
stindig (vielleicht mit »2¢) im Russischen findet, z. B. in p’at’ [p’at’]
‘fiinf’. Keine Stimmbiénderschwingungen (¢3, im Franzosischen wahr-
scheinlich &0, siehe iiber Aspiration usw. 6.7). Deutsch Pass, franzos.
pas, engl. pass usw.

8.32. [d] — Lippen offen; Offnungsform und Vorstrecken ver-
schieden je nach der Umgebung («,); Zungenspitze bildet Verschluss,
in verschiedenen Sprachen an verschiedener Stelle (80°, 0°f, 0f siehe 3.3);
wird der Verschluss weiter innen gebildet (80, 08 usw.), so erhalten
wir die ,kakuminale“ Bildung. Zungenriicken liegt in der Regel flach
(¥y); wird er zur [i]- oder [j]-Stellung gehoben (3¢ oder 2¢), so erhalten
wir das palatalisierte d. Gaumensegel bildet Verschluss (60). Stimm-
bénder schwingen deutlich im Franz. und Engl. (¢1), weniger ausgeprigt
im Deutschen; s. 6.7, wo sich Beispiele und Angaben iiber das Vorkom-

men des Lautes finden.
Joespersen: Lehrbuch der Phonotik. 4. Aufl, 9
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[t] — Lippen, Zungenspitze, Gaumensegel wie bei [d]. Keine Stimm-
binderschwingungen (¢3, im Franzosischen vielleicht £0), siehe tiber
Aspiration und Vorkommen G. 7.

8.83. [j] — ,Palatales d“. Lippen wie bei [d], doch werden sich
die gerundeten Formen der Lippenoffnung hier wohl seltener finden.
Zungenspitze im Untermunde ruhend (8, oder genauer ff). Vorder-
zunge bildet Verschluss gegen den harten Gaumen (y0¢). Gaumensegel
bildet Verschluss (00). Stimmbinderschwingungen sind die Regel, ebenso
wie bei [d]. Vorkommen s. 4. 12 Anmerkung. ‘

[e] — ,Palatales t“ hat alle Elemente mit dem vorhergehenden
gemein, ausgenommen die Stimmbinder, die nicht schwingen (¢3 bzw.
£0 wie bei [t] usw.). Vorkommen s. 4.12 Anmerkung.

8.84. [g] — Die Lippen richten sich im allgemeinen nach der
Umgebung wie bei [d], Zungenspitze im Untermunde ruhend (f,, oft
weiter zuriick als bei [j], also Bg oder iihnlich). Zungenfliche bildet
Verschluss etwa an der Grenze des harten und weichen Gaumens, etwas
weiter vorn oder riickwirts je nach der Umgebung (yO, 0™, 0' oder
sogar 0Y siehe 5. 15). Gaumensegel sperrt den Nasenweg ab (00). Stimm-
verhiltnisse wie bei [b] und [d], also Schwingungen (¢1) im Franzos.
usw., 8. 6. 7, wo auch Beispiele: deutsch guf, franzos. gout, engl. good.

[k] — Hat alle Elemente mit [g] gemeinsam, ausgenommen Stimme;
Stimmbinder werden nicht in Schwingungen versetzt (gew. ¢3, hinsicht-
lich der Aspiration s. 6.7, franz. £0). Deutsch kann, franzis. canne,
engl. can, mehr Beispiele siehe 6. 7.

[e, q] — Wie [g, k], nur dass die Zungenfliche den Verschluss
weiter riickwirts bildet, s. 4. 17.

Konsonanten mit Mundverschluss und offenem Nasenweg.
(,,Nasale.®)

‘8.41. [m] — Lippen geschlossen; vorgeschoben oder nicht, je nach
der Umgebung (a0% 0" oder 0°). Zungenstellung offen: Zungenspitze
in Ruhe (B,,), Zungenfliche ebenso ruhend (y,,) oder anniihernd dieselbe
vokalische Stellung einnehmend wie die Umgebung. Wenn die Zungen-
fliche dieselbe Stellung wie bei [i] oder [j] einnimmt (also y 38 oder p2¥),
spricht man von einem palatalisierten [m], so gewdhnlich in der Ver-
bindung [imi]; im Russischen findet sich dies selbstindiger wie in v’r'em’a
Zeit’. Gauwensegel gesenkt (62). Stimmbiinder in Schwingungen (1).
Deutsch Mann, franz. madame, engl. man usw.
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[m] — Hat alle Elemente gemeinsam mit [m], ausgenommen, dass
die Stimmbinder nicht schwingen, sondern weit auseinanderstehen (&3).
Vorkommen s. 6. 48.

[M] — Unterlippe bildet Verschluss gegen die Oberzihne (a09),
alle andern Elemente wiec bei [m]. Vorkommen s. 2. 43.

[M] — Dieselbe Bildung, nur dass die Stimmbinder ruhig vonein-
ander entfernt stehen (¢3).

8.42. [n] — Lippenstellung offen, aber im iibrigen sich nach der
Umgebung richtend («,,), Zungenspitze bildet einen Verschluss, dessen
Stelle in verschiedenen Sprachen verschieden ist (von f0° bis Of mit
Zwischenstandpunkten, s. 3. 3); ein kakuminales [n] wird weiter innen
gebildet (30, 0% oder @hnl.). Zungenriicken liegt in der Regel flach
(7,); beim palatalisierten n, wie es sich in jiitischen Dialekten findet,
ist die Zungenfliche zur [i]-Stellung gehoben (y3%). Gaumensegel ge-
senkt (02). Stimmbinder in Schwingungen (¢1). Deutsch Nase, franz.
nez, engl. nose usw.

[n] — Ganz wie [n], von dem zuletzt genannten Element abgesehen;
die Stimmbénder sind ndmlich ruhig, voneinander entfernt (¢3). Vor-
kommen s. 6. 45.

8.43. [p] — ,Palatales n“. Lippen wie bei [n]. Zungenspitze im
Untermunde hinter den Vorderzihnen ruhend (g, oder genauer Sf).
Vorderzunge bildet Verschluss gegen den harten Gaumen (¢ eder auch,
besonders beim franzisischen Laut, etwas weiter zuriick, 0 oder #hnl.)
Gaumensegel gesenkt (0 2); Stimmbénderschwingungen (¢1). Vorkommen
8. 4. 14. Franzos. agneau usw.

|p] — Wie [p], nur ohne Stimme (&3).

8.44. [y] — Lippen wie bei [n]. Zungenspitze ruhend, nur in der
Regel weiter zuriick als bei [ p] (also etwa fg). Zungenfliche bildet
Verschluss gegen die Grenze zwischen hartem und weichem Gaumen
oder etwas weiter zuriick (y0™, 0§ OY). Gaumensegel gesenkt (02);
Stimmbiinderschwingungen (¢1). Vorkommen s. 4. 16 und 5. 41. Deutsch
lange, engl. long usw.

[y] — Der seltene stimmlose Laut, der mit dem vorhergehenden
Laut 1m allgemeinen iibereinstimmt, nur dass die Stimmbinder von-
einander entfernt sind (¢3). Vorkommen s. 6. 48.

Konsonanten mit Mundenge.

8.51. [w]|-— Lippen kleinste rillenférmige Offuung, fast immer vor-
geschoben («1®*). Zungenspitze ruhend, in der Regel etwas zuriickgezogen

(Bf). Hinterzunge gegen den weichen Gaumen gehoben, gewshnlich wie
9‘
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bei [u] (p3}), bisweilen noch mehr, wie bei [¢] (2!). Gaumensegel ge-
hoben und Verschluss bildend (00). Stimmbénder schwingen (e1). Engl.
we, franz. oui usw. (vgl. 2.21 und 13. 31 Anm.).

[s] — Dieselbe Einstellung, nur ohne Stimme (¢3). Uber das Vor-
kommen und iiber Laute mit Hauch s. 6. 62.

8.52. [v] — Unterlippe bildet spaltférmige Offnung mit den Ober-
zihnen («2%). Zungenstellung offen, die ganze Zunge ruht im Unter-
munde (8,,,,), doch kann die Zungenfliche in Ubereinstimmung mit der
Stellung, die fiir die Umgebung erforderlich ist, etwas gehoben werden,
so die Vorderzunge in der Verbindung [ivi], die Hinterzunge in [uvu].
Dies ist ausgeprigt im russischen patalisierten [v'], z. B. in v'effer
['vetfir] “Abend’ (y3¢). Gaumensegel bildet Verschluss (00). Stimm-
biinder schwingen (¢1). Norddeutsch wie (vgl. jedoch 2. 42), franz. vie,
engl. vivid usw.

[f] — Dieselbe Einstellung, nur dass die Stimmbénder auseinander
stehen (£3). Deutsch fern, franz. faire, engl. far usw. Patalisiertes [f’]
mit »38 z. B. in russisch f’odor ['f'0der] ‘Theodor’.

[v] — Dieselbe Einstellung wie bei [v], doch wird die spaltformige
Offnung zwischen beiden Lippen gebildet («2°). Vorkommen im Deut-
schen usw. siehe 2. 22.

[F] — Dieselbe Organstellung, jedoch ohne Stimmb#nderschwingun-
gen, kann im deutschen Qual [kral] u. ihnl. vorkommen.

8.53. [0] — Lippen offen, gewshnlich wohl «6. Zungenspitze bil-
det spaltfsrmige Offnung, bisweilen gegen den Unterrand der Oberzihne
(B2%), meist mit der Hinterseite der Oberziihne ($2°). Zungenfliche liegt
flach (y,,), obgleich ein palatalisiertes [3] wohl auch vorkommen kann
(mit 3€). Gaumensegel geschlossen (00). Stimmbéander schwingen (¢1).
Englisch ¢th in breathe; 3.5 und 6. 44.

[p], — Derselbe Laut ohne Stimmbinderschwingungen (¢3). Eng-
lisch ¢k in breath; 3.5 und 6. 44.

8.54. [z] — Lippen offen («6 oder ihnl.,-jedoch hdufig mit Run-
dung in der Nihe runder Vokale). Das Zungenblatt bildet eine rillen-
formige Offnung, meist mit dem Anfang des Zahnfleisches (81f¢), im
Franzosischen etwas weiter vorn, im Englischen etwas weiter hinten (3. 4).
Zungenfliche nicht aktiv (y,,), ausser bei den palatalisierten Formen, wo
in der Fortsetzung derselben nahe am Zungenblatt eine mehr oder we-
niger ausgeprigte Rille gebildet wird. Gaumensegel bildet Verschluss
(00). Stimmbéander schwingen (¢1). Norddeutsch sie, franz. hasard, engl.
hazard, vgl. im ibrigen iber das Vorkommen 6. 42.
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[s] — Von [z] durch das Fehlen der Stimmbénderschwingungen ver-
schieden (¢3). Deutsch nass, franz. seau, engl. so usw. Uber zuriickgezo-
genes (supradentales, kakuminales) [s] vgl. 3. 4.

8.55. [3] — Lippenstellung wie bei [z], doch grissere Neigung zum
Vorstrecken und zu runder Offnung Zwei verschiedene Zungenstellungen
erzeugen fast dasselbe Resultat, s. Niheres 4. 2 (%17 oder zwischen f und
8, »V; BV »*1"). Gaumensegel geschlossen (d0). Stimmbinder schwin-
gen (¢1) Deutsch, franz., engl. journal; vgl. 6.43.

[f] — Dieselben Einstellungen wie beim vorigen Laut, nur sind
die Stimmbiinder voneinander entfernt (¢3). Deutsch schade, franz. chdteaw,
engl. shadow usw., s. 4.2 und 6. 43.

8.586. [j] — Lippen in der Regel spaltformig («4" oder 6*). Zungen-
spitze in Ruhe (8,). Vorderzunge bildet spaltformige Offnung gegen den
harten Gaumen, die Hebung ist am ausgepriigtesten im norddeutschen
Jja, jung usw. (y28), weniger ausgeprigt im englischen yes, young (ge-
wohnlich y38); vgl. hieriiber und iiber franzisisch piller, hier 4. 31.
Gaumensegel geschlossen (00). Stimmbénder schwingen (¢1). Ein ge-
rundetes [j] findet sich oft bei gerundeten Vokalen, z. B. in norddeutsch
du Junge, engl. New York, dieser Laut erinnert an franzés. [y] in nuit
usw., der unter den Diphthongen, 13. 9, des niiheren behandelt wird.

[¢] — Dieselbe Einstellung wie bei [j], jedoch ‘die Stimmbinder
voneinander entfernt (¢3). Deutsch ich, echt, Biicher usw. (y28); nach
runden Vokalen wie im letzten Beispiel hat [¢] gewohnlich Lippenrun-
dung («3).

8.57. [¢] — Lippen offen, aber Form und Grosse der Offnung sind
variabel und richten sich in der Regel nach der Umgebung. Zungenspitze
ruhend, etwas zuriickgezogen (8g). Hinterzunge mit spaltformiger Off-
nung gegen den weichen Gaumen gehoben (y2! oder 2J, s. des niheren
4.32). Gaumensegel geschlossen (00), bei den hintersten Formen des
Lautes wird das Zipfchen nicht selten in schnurrende Bewegung ver-
setzt (00;). Stimmbiinder schwingen (¢1). Norddeutsch in Zage usw.,
vgl. im iibrigen 6. 46.

[x] — Derselbe Laut mit den Stimmbindern voneinander entfernt
(¢3). Deutsch ack (mit spaltformigen Lippen «6 oder 8), Buch (mit ge-
rundeten Lippen «3), s. auch 4.32 und 6. 46.
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1-Laute.

8. 6l1. Es ist zu bedauern, dass der Zeichenvorrat der internationalen
Lautschrift so unzureichend ist, dass sich mehrere der wichtigsten Varie-
titen nicht leicht bezeichnen lassen; wir miissen uns daher mit beschrei-
benden Zusitzen, wie ,flach“ usw. begniigen.

Flaches [11.4 — Lippen offen, Grosse und Form der Offnung hat
die Neigung, sich der Umgebung anzupassen. Die Zungenspitze beriihrt
in ihrer Mitte entweder die Ziahne oder das Zahnfleisch, wodurch auf
der einen oder auf beiden Seiten eine Offnung entsteht (31° oder g1°f im
Franzosischen, g1 gewohnlich im Deutschen; iiber die Artikulations-
stelle siehe 3.82). Der Zungenriicken liegt flach (y,,), also weder mit aus-
gepragter Hebung noch Senkung an irgendeiner Stelle. Gaumensegel bil-
det Verschluss (00); Stimmbénder schwingen (¢1). — Das gewdhnliche
deutsche 1 in lassen, Elle, franz. laisser, elle.

,Flaches [1].“ — Dieselbe Einstellung, nur ohne Stimmbénderschwin-
gungen (&3). Franzos. peuple usw., s. 6. 45.)

8.62. ,Palatalisiertes [1].“ — Wird, was Lippen, Zungenspitze,
Gaumensegel und Stimme anbetrifft, wie flaches [1] gebildet, aber der
zarte (feine) Laut entsteht dadurch, dass die Zungenfliche hinter der
Berithrungsstelle gegen den weichen Gaumen zur [j]- oder [i]-Stellung
gehoben ist (&, 81928 oder 38 90 £1). Ich kenne den Laut aus jiitischen
Dialekten und aus dem Russischen, z. B. in Uubl’u ‘ich liebe’; er findet
gsich sicher auch ab und zu im Deutschen im Worte sol¢k infolge Vor-
wegnehmens der Vorderzungenartikulation des [¢], hier hort man jedoch
nicht selten [zoi¢], d h. die Zungenspitzenberiihrung ist ganz geldst.
Palatalisiertes [1] dhnelt in seinem Klange sehr dem nichsten Laut, den
wir behandeln werden, nimlich dem

8.63. ,Palatalen [£]“ — Lippen wie bei [1]. Die Zungenspitze ist
hier passiv und ruht hinter den unteren Vorderzihnen (8°f oder ihnl,
jedenfalls 8,)). Vorderzunge bildet Mittelberiihrung mit Seitenéffnungen
(oder Seitenoffnung) gegen den harten Gaumen (p18). Gaumensegel bil-
det Verschluss (00); Stimmbéinder schwingen (¢1). Der Laut findet sich
im Dialekt der Insel Bornholm und im ital. gl z. B. in egli. Im Fran-
z6sischen hat man frither palatalisiertes 1] oder palatales | £] in Fillen
wi fille, meilleur usw. gehabt, und so lautet es noch in Siidfrankreich
und in der Schweiz; in der allgemein anerkannten Aussprache ist

1) Stimmlose Formen der folgenden 1-Laute hier besonders aufzufiihren,
babe ich nicht fiir notwendig erachtet, da sie in den behandelten Sprachen so
selten vorkommen. Sie sind sehr leicht zu bilden.
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dagegen das l-artige, d. h. die Mittelberiihrung, verschwunden, wodurch
der Laut, statt ein Seitenlaut zu sein, zu [j] geworden ist: [fi'j, mejeer];
doch sprechen einzelne als ein Uberbleibsel der fritheren Artikulations-
weise [1j] in vereinzelten Wortern wie a:lleurs, meillewr. Umgekehrt kann
auch die Lautverbindnng [l 4- j], wo sie sich in gebildeter Aussprache
findet, z. B. in [sulje] soulier, in der Vulgirsprache wie friiheres [£] be-
handelt und deshalb zu [suje] werden, wodurch der Unterschied zwischen
soulier und souiller verwischt wird; ich habe auch gebildete Franzosen
z. B. [mij3], [kavaje], [mijo] fiir million, cavalier, miliew sagen horen. —
Auch im Spanischen, besonders in Amerika, ist die Neigung vorhan-
den, das Seitenelement im [£] zu iibergehen, wodurch das Wort calle
zu [kaje] wird. Vgl.hiermit die eben besprochene Aussprache von deutsch
solch.

8.64 ,Kakuminales [1].“ — Weicht von dem gewG6hnlichen flachen
(1] nur dadurch ab, dass die Zungenspitzenberiihrung weiter hinten, ge-
gen den harten Gaumen, stattfindet, also an derselben Stelle wie beim
palatalen [£] (B1%) oder doch in der Nihe (f18'). Kommt in skandinavi-
schen Dialekten vor. (Uber das davon verschiedene norwegisch-schwe-
dische ,dicke 1“ s. Anmerkung 3. 82).

8.66. ,Hohles [11.“ — Lippen wie bei flachem 1. Zungenspitzenbe-
rithrung findet in der Regel, jedenfalls im Englischen, hinter den Ziihnen
statt, die nicht beriihrt werden; wichtiger aber fiir die Erzeugung des
hohlen Klanges ist es, dass die Seitendffnungen grisser werden als ge-
wohnlich (8 > 1f), besonders, dass die Vorderzunge unmittelbar hinter
der Beriihrungsstelle wie ein Loffel ausgehohlt wird; dies setzt voraus,
dass die Hauptmasse der Zunge gegen riickwirts verschoben wird, so
dass eine Annéherung der Oberfliche der Hinterzunge an den weichen
Gaumen stattfindet (y39), ebenso wie bei [u], dem der Laut dadurch &hn-
lich wird. Gaumensegel geschlossen (00), Stimmb#nderschwingungen
(¢1). — Das hohle I soll sich in gewissen Gegenden Deutschlands fin-
den; es ist verbreitet in jiitischen Dialekten, und ich habe es oft im Hol-
lindischen gehdrt, meist in der Aussprache Ungebildeter. Am bekannte-
sten ist es jedenfalls aus dem Englischen. Es wird oft behauptet, dass
sich hier das hohle ! nur nach Vokal findet, wie in well, oil, sale, tall,
ferner zwischen Vokal und Konsonant, wie in hold, shelves, help, halt
usw., oder eine selbstindige Silbe bildend, wie in apple, able, fiddle, dass
hingegen das englische ! sonst wie z B. in lead, wily, blind, glove ein
anderes, weniger hohles ist, d. h. dasselbe oder doch fast dasselbe ! wie
das deutsche und franzdsische. Dies scheint mir unrichtig: mir scheint
das englische ! in allen Stellungen dasselbe zu sein, wenn auch das Hoble
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bei dem Laute in den letztgenannten Fillen wegen der Stellung des
Lautes in der Silbe und wohl namentlich wegen der geringen Dauer fiir
das Ohr weniger hervortritt. Am deutlichsten tritt das hohle u-artige
hervor, wenn man auf dem Laute verweilt, wie in dem z6gernden well,
und auf ganz eigentiimliche Weise im Worte children [tfildren]. Da der
[f]-Laut dem [i] in Bildung und Klang ziemlich nahe liegt, so besteht
eine gewisse Neigung, den Vokal in [f] zu absorbieren, oder nchtlger,
ihn auf das Minimum einzuschrinken, das bei einem schnellen Uber-
gang von der [[]- zur [1]-Stellung entsteht; dies wird dadurch begiin-
stigt, dass das nach den gewdhnlichen englischen Quantititsregeln hier
lange [1] in seinem Klang so vokalartig ist, dass es sich gut dazu eig-
net, Hauptlaut (,,Gipfel“) einer Silbe zu sein (vgl. weiter unten ‘Silbe’);
das Resultat wird ein [tfjldren], wo das [i]- oder [j]-Element verschwin-
det, dass u-artige bei dem hohlen [1] dagegen hervortritt, so dass das
Ohr, das gewdhnt ist, einen Vokal in jeder (starken) Silbe zu suchen,
das Ganze als [tfuldren] auffasst; und so — mit wirklichem Vokal u —
kann das Wort dann von neuen Generationen nachgeahmt werden: wiih-
rend Ellis das Vorkommen dieser Form leugnet, habe ich sie oft, namen-
lich bei Frauen und Kindern, gehort, und Sweet schreibt sie immer so.
— Auch im Worte milk besteht die Neigung, dass das ! auf Kosten des
i-Lautes das Ubergewicht in der Silbe erhilt (gewiss sowohl, wo das 1
mit B1 als, wo es mit dem oben 4.4 beschriebenen 1 gesprochen wird);
Sweet gab diese Aussprache frither mit (mjulk), spiter mit (mjlk) wieder.

8.66. ,Hinteres [1].“') — Dies ist eine Form des russischen U's, a1,
in Wortern wie [patka] ‘Stock’, [stul] “Stuhl’. Die Lippen sind offen, viel-
leicht mit Vorliebe fiir die runden Stellungen. Die Zungenspitze kann
passiv sein (8,,), aber ein Russe, von dem ich die russischen i-Laute lernte,
hatte die Zungenspitze in derselben Stellung wie beim ,hohlen [1]“(8>1),
auch mit AushGhlung der Vorderzunge. Die Hinterzunge hatte Mittel-
beriihrung mit Seitenoffnungen, ziemlich weit zuriick, so dass es sich
nicht selten anhorte, als ob ein schwaches Zipfchenschnurren entstinde,
wenn sich die Berithrung beim Ubergang zu einem folgenden Vokal
16ste (p1* oder>1X). Sweet®) hebt mit Recht den Unterschied zwischen
diesem [}] und dem englischen hervor, aber mit Unrecht leugnet er das
beiden Gemeinsame, das in der Hebung der Hinterzunge gegen den wei-
chen Gaumen und in der Aushéhlung der Vorderzunge besteht. Sterba
(Méw. Soc. Ling. XVI 280) bestreitet ganz das Vorkommen in den sla-

1) Uber das bayerisch -8sterreichische kI, gl s. 4. 4.
2) Russian Pronunciation, in Transactions of the Philological Society
1877—179, 564; vgl. auch Storm 189—140.
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vischen Sprachen von einem Hinterzungen-t ohne Zungenspitzenberiih-
rung; nach ihm (und seinen stomatoskopischen Bildern, die tibrigens
nicht alle sehr deutlich sind) ist das russische 1 von dem englischen
hohlen 1 nicht wesentlich verschieden. O. Broch (Slavische Phonetik
1911, 8. 47f) gibt zu, dass das hintere t vorkommt (,,vielleicht sogar
oft“), nach ihm ist aber doch das ,hohle“ 1] mit 81 und Hinterzungen-
hebung gewdhnlicher. ,Zum russischen 1 gelangen auslandische Schiiler
nach meiner Erfahrung leicht durch die Anweisung, mit Anlegung der
Zungenspitze hinter dieOberzihne ein mdglichst reines o auszusprechen®.!)

In der Sprachgeschichte sehen wir oft, wie das u-artige, das sich
sowohl in dem hohlen [1] wie in dem hinteren [1] findet, eine grosse
Rolle spielt, indem es teils die Qualitit des vorhergehendes Vokals be-
einflusst, teils vor dem I-Laut ein wirkliches [u] erzeugt und von der
Artikulationsweise nur ein u oder w zuriicklésst.®) Entsprechend russisch
ustat hat das Kleinrussische auf diese Weise ustau; dem russischen, pol-
nischen da? ‘er gab’ entspricht in polnischen Dialekten daw, im Serbi-
schen dao. Hollandisch oud von old ‘alt’, goud von gold ‘Gold’, hout
‘Wald, Holz’ zeigt denselben Ubergang; bekannt ist auch franzésisch
chevaux (frither als [-aus] gesprochen) fiir afr. chevals, autre fiir altre, bels
> beals > beaux > [bo(z)]. Auch die Vokalentwickelung in engl. all,
talk usw. stammt von der Einwirkung des hohlen ! her, und in der all-
tiglichen englischen Umgangssprache findet sich nach Evans bisweilen
auch w (das heisst wohl vielmehr [u]) fiir I (Sp. Exp. II 104). Vgl. die
interessanten Verhiltnisse im Pewseydialekt, wo kill kio heisst, aber [
vor Vokal bewahrt ist: kil o foks, ebenso wizo, aber wizlon ziy (whistle
and sing).?)

r- Laute.

8.71. Auch hier verbergen sich hinter der landldufigen Orthogra-
phie mehrere verschiedene Laute, und auch hier gibt es in dem inter-
nationalen phonetischen Alphabet nicht Zeichen fiir alle Laute, die man
eigentlich auseinander zu halten hitte.

Der urspriingliche r-Laut in unserem Sprachstamm ist das schnur-
rende Zungenspitzen-[r], dessen Einstellung ist: Lippen offen (gewohn-
lich wohl «4 od. ihnl.); Zungenspitze in schnurrender Bewegung, meist

1) Ahnlich Lundell, Lirobok i ryska spriket, 1911, § 6.

2) Siehe Storm 65. Voelkel, Sur le changement de Ul en u (Berlin 1888) hat
ein sehr betriichtliches Material gesammelt.

8) J. Kjederqvist, The Dialect of Pewsey (Wiltshire) in Transact. of the
Philol. Society 1908.
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gegen das Zahnfleisch (B8R, siehe des niheren die Beschreibung 3. 7).
Um die Zungenspitze diinn und beweglich zu machen, ist ein Teil der
Muskelmasse nach hinten gedriickt und kann daher grossere oder ge-
ringere Anniherung gegen den weichen Gaumen bilden (wohl nicht ganz
72, eher 3 gegen den Punkt :i oder :j oder :k, bisweilen jedoch wohl
auch weiter vorn p3"). Gaumensegel bildet Verschluss (00). Stimm-
bénder schwingen (¢1). — Dieser Laut ist in mehreren Liindern noch
ganz oder fast alleinherrschend; in Deutschland und Frankreich findet
er sich an vielen Stellen auf dem Lande, besonders zum Freiluftgebrauch,
und wird mehr oder weniger kiinstlich von Singern und Schauspielern
gepflegt; aber sowohl in diesen wie in andern Kulturlindern ist dieser
Laut, der sich besonders zu sehr lauter Rede eignet und einige Anstren-
gung erfordert, sich also nicht fiir die geddmpfte Zimmersprache des
modernen zivilisierten Menschen eignet, im Begriff, von weniger lirmen-
den und leichter produzierbaren Lauten verdringt zu werden, wobei
bald das eine, bald das andere Element des urspriingliches Lautes be-
wahrt wird.

8.72. [1] — Dieselbe Einstellung, nur dass die Zungenspitze nicht
in schnurrende Bewegung versetzt wird, sondern Enge von besonderer
Form bildet, die ich in 3. 6 beschrieben habe (8" oder gegen eine andere
benachbarte Stelle). Dies ist der gewohnliche englische Laut; er findet
sich auch hidufig in Kristiania und bisweilen in Stockholm und ist
friiher in Frankreich verbreitet gewesen; das lisst sich aus dem Uber-
gang in [z] z. B.in chaise schliessen, ebenso wie er im Jersey-Dialekt
mit [z] wechselt, und ebenso wie er in der Kristiania-Aussprache z. B in
gruelig, an [z] erinnert. Nach dem englischen, ziemlich hoch am Mund-
dach liegenden [t] und [d] zeigt dieses [1] nicht selten eine Neigung,
dem [[] bezw. [3] iihnlich zu werden, weshalb #ried an chide und drove
an Jove erinnern. In diesen Fillen ist die Anndherung grisser als ge-
wohnlich; dagegen ist grosserer Abstand als der gewGhnliche bei einem
amerikanischen » hiufig, das auch mit der Zungenspitze weiter zuriick
gebildet wird, als das gewdhnliche englische . Die Bewegung hin und
zuriick wird dabei leicht langsamer, und die Ahnlichkeit mit dem schnell
geschnurrten [r] geht verloren; ja nicht selten ist von der Zungenspitzen-
bewegung nur ein ganz schwaches Riickwiirts- und Aufwirtszeigen gegen
den Gaumengipfel iibrig geblieben, wihrend noch der vorhergehende
Vokal andauert, wodurch e in very, America usw. ein [e]-artiges Gepriige
erhilt.

8.73. Eine etwas andere Schwichung findet sich ziemlich hiufig
im Englischen, wo die Zungenspitzenhebung auf ein Minimum beschrinkt
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wird oder die Zungenspitze sogar im unteren Teile der Mundhé&hle ruhen
kann (ohne zuriickgezogen zu werden), aber wo dann (als eine Art Er-
satz) Lippenrundung hinzutritt («3°); hierdurch wird der Laut («3" g
zwischen ,, und zf y ungefihr 3' 00 £1) eine Art von nachlissig ge-
bildetem [u] oder [w], vgl. die in englischen Romanen hiufigen
Schreibweisen wie Twinity, cuwied usw., besonders in aristokratischer
(drawling) Aussprache. Hierher gehort auch die hiufige Aussprache von
pretty als [puti], geschrieben pooty oder putty. Eine genaue Parallele
findet sich nach Noreen in Stockholm (,,Leutnants-»%).

8.74. [R] — Lippen offen. Zungenspitze im unteren Teile des
Mundes ruhend (f,,), Zungenriicken gehoben, so dass Enge gebildet wird,
(vgl. 4.32 und 5.7). Gaumensegel geschlossen, Zipfchen schwingt (d0OR),
Stimmbiéinder schwingen. — Dieser Laut ist nicht so hidufig, wie man
nach den gewdhnlichen Darstellungen glauben sollte; die meisten, von
denen es heisst, dass sie Zipfchen-r gebrauchen, werden nur wirkliches
Zipfchenschnurren haben, wenn sie mit besonderem Nachdruck reden,
mit dem Bestreben, deutlich zu sprechen, z. B. wenn sie 6ffentlich reden.
In der tiglichen Umgangssprache ist

8.75. [u4] viel hiufiger. Die Einstellung ist dieselbe wie bei [R],
nur dass das Zipfchenschnurren nicht statttindet. Was die Stelle fiir
die Anniherung der Zunge betrifft, so ist diese beim deutschen und fran-
zosischen Laut ziemlich weit vorn (ich setze ygi mit einigem Zweifel),
beim dinischen dagegen sehr weit hinten, unterhalb des Zapfchens (y2!);
im Zusammenhang hiermit steht, dass beim Dinischen die im Unter-
munde ruhende Zungenspitze zuriickgezogen ist (8g oder 3gf), und dass
der Unterkiefer meist mehr gesenkt ist als bei dem Deutsch-Franzisischen,
woraus sich sowohl bei den Lippen als bei der Zungenspitze und Vorder-
zunge grijsserer Abstand ergibt; darauf beruht es, dass das dinische »
auf die Nachbarvokale grossen Einfluss ausiibt, indem es dieselben ab-
wirts und nach hinten zieht.

Zu den genannten r-Lauten finden sich entsprechende stimmlose
Laute (&3); vgl. iiber sie und ihre Bezeichnung in dem internationalen
Alphabet 6.47. Uber Stimmband-r siche 6. 14.

8.76. Hinsichtlich der r-Laute muss bemerkt werden, dass sie zu
denen gehoren, die die meisten Variationen aufweisen, nicht nur inner-
halb der Nationen und bei einzelnen Individuen, so dass die Verschieden-
heiten sehr hiiufig gar nicht mit gewdéhnlichen dialektalen Abweichungen
in Verbindung stehen und mit ihnen in Parallele gestellt werden
kionnen, sondern auch innerhalb der Sprache eines einzelnen Menschen.
Nicht selten wird ein Unterschied gemacht zwischen einem »-Laut vor
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Vokal und einem andern, dem kein Vokal folgt. Infolgedessen ist der
r-Laut, dem kein Vokal folgt, dem antevokalischen um einige Stufen
vorausgeeilt, wenn wir uns den Vorgang der Vokalisierung in Form einer
Leiter vorstellen, deren unterste Sprosse das vollentwickelte Zungen-
spitzen-[r] ist und an deren oberem Ende der Fortfall des Lautes liegt.
So in den deutschen Grossstidten, wo die Aussprache du Balina, wie
man es mit einiger Ubertreibung schreibt, fiir der Berliner wohlbekannt
ist. Am meisten durchgefiihrt und anerkannt ist dieser Unterschied im
Englischen, wo wir vor Vokal konsonantisches [1], aber sonst (also im
Auslaut und vor Konsonant) Schwichung haben, und zwar entweder so,
dass sich statt » ein Vokal, [e], findet, z. B. here, pure, there [hie, pjue, 00},
vgl. auch cur, curl, better [ke, ko'l, beta], oder so, dass dies [o] sogar ganz
geschwunden ist, was nach den Vokalen [a'] und [o] der Fall ist, be-
sonders regelmissig vor Konsonant, z. B. forty [fo'ti], barn [ban).) Die
jetzt auch unter Gebildeten verbreitete Aussprache macht source ganz
= sauce [89's], court = caught [ko't], corps pl. = cause [ko'z], arms
= alms [a'mz]. — Im Sandhi erhalten wir infolgedessen Doppelformen
von all den Worten, die friither » gehabt haben, z. B. under a #ree [andeax
o tai'], aber under the tree [ande Jo tii']; neither in nor out [naider in nox
aut], aber neither here nor there [naide hie no 8e'0], dear aunt [diox ant],
aber dear me! [die mi']; far above [fa'x 'bav], aber far below [fa' bi'lou];
more indeed [mox in'di'd]?®), aber more than [mo' Jen] usw. So ist es
leicht erklérlich, dass der Sprechende dazu verfiihrt ist, ein konsonan-
tisches [1] nach Worten mit denselben Endungen einzuschmuggeln, wenn
ein Vokal unmittelbar nachfolgt, z. B. an idea(r) of mine [on ai'diex ov
main], I didn’t see much of China(r) either [ov tfainex aide], a drama(r)
of Ibsen, there is but one flaw(r) in this house. Derartige Einschiibe kann
man in England jeden Tag, selbst von den Gebildetsten horen. — Ganz
entsprechende Erscheinungen finden sich auch in der Vulgirsprache in
Siidbayern und Osterreich®), wo man [duri] fiir fue ich sagt, weil man
z. B. [maie] Meyer, aber [maior un huve] Meyer und Huber sagt.t)

" 1) Wo r im Auslaut nach [a’] und [o'] stehen sollte, hort man allerdings
eine schwache Modifikation des Lautes wie ein undeutliches [a], z. B. door [dore],
far [fa®], aber dasselbe schwache [0] findet sich, worauf Sweet aufmerksam
macht, auch ganz gewdhnlich, wo nie ein r gestanden hat, z. B. in law [lo, lo],
mama [me'ma’, me'ma-].

2) Natiirlich findet sich kein [1], wenn auch nur die kleinste Pause zwischen
den beiden Worten gemacht wird. — Vgl. fiber den Einschub meine Mod. Engl.
Grammar 13. 4.

8) Vgl. Buergel Goodwin, Umgangsspr. in Siidbayern S. 100.

4) Eine ausfiihrliche Behandlung der Schicksale der r-Laute findet sich in
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H.

8.8. Die Einstellung dieses Lautes ist #usserst variabel, indem
Lippen, Zungenspitze, Zungenfliche und Gaumensegel fast immer bei der
Aussprache des [h] dieselbe Stellung einnehmen wie fiir den folgenden
Vokal; die Stimmbiéinder stehen in Hauchstellung (¢2, siehe des niheren
6.16 und 6.5). Der h-Laut geht in dieser Fiigsamkeit nach der Um-
gebung einen Schritt weiter als die andern Konsonanten, und kann es
tun, weil das fiir diesen Laut Charakteristische nicht oben im Munde,
sondern im Kehlkopf liegt; hier, noch mehr als z. B. bei [1], wo auch
der Laut in [ala] von dem in [ulu] und von dem in [ili] verschieden ist,
wird es ersichtlich, dass jedes unserer alphabetischen Zeichen nicht fiir
einen Laut, sondern fiir eine ganze Gruppe von Lauten steht.

Neuntes Kapitel.

Yokale.

9.11. Wie oben angegeben, ist jeder Vokal, vom genetischen Ge-
sichtspunkt aus betrachtet, zusammengesetzt; man vergleiche daher wegen
der einzelnen Elemente: 2.5 (Lippen, «), 3.9 (Zungenspitze, §), 4.5fF.
(Zungenfliche, p), 5.4 und 5.5 (Gaumensegel, 0), 6.49 (Stimme, &). In-
dem man jede einzelne Organstellung auf jedem dieser Gebiete mit jeder
einzelnen der andern zusammenstellt, gelangt man zu einer unendlichen
Menge Moglichkeiten der Vokalstellung; unter diesen gilt es nun, die-
jenigen zu wihlen, die in den uns besonders interessierenden Sprachen
vorkommen, oder doch die, welche in diesen die grosste Rolle spielen.
Man hat sich jedoch in der Regel bei den Vokalen darauf beschrinkt,
Typen aufzustellen und sie nach der allgemeinen Ahnlichkeit der Laute,
die ja in der Artikulation begriindet ist, in Reihen zu ordnen, jedoch
ohne die einzelnen artikulatorischen Elemente bestimmt auseinander-
zuhalten. So sind die meisten Vokalsysteme oder Vokaltafeln ent-
standen, die unter einander ziemlich nahe verwandt sind, wenngleich die
Aufstellungsart sehr verschieden scheinen kann. Alle hier durchzugehen,

meiner diinischen Fonetik S. 417—446; dieselbe ist hier ausgelassen, weil sie
eigentlich ausserhalb des Rahmens einer Darstellang der Phonetik fillt. Es findet
sich dort u. a. eine Widerlegung von Trautmanns auf unbegreiflich loser Grund-
lage aufgebauter und an inneren Widerspriichen reicher Theorie, nach der das
Zupfchen-r auf den Einfluss der Précieusen Frankreichs im 17. Jahrhundert zuriick-
zufiihren ist.
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wiirde unniitzerweise Platz erfordern?), darum hier nur einige wenige
Bemerkungen.

"9.12. Hellwags System (1781) und das danach umgestellte Chlad-
nische (mit den Buchstaben von Rask) sieht so aus:

u i 1 a

o 0 e a 6
a . & 0 0 e
a u y i

Da Hellwags 6 dasselbe bedeutet wie Rasks ¢, und da Hellwag
nur auf Grund fehlender Buchstabentypen den hier mit einem Punkt
bezeichneten Platz offen stehen liess, wihrend er ausdriicklich anerkennt,
dass ein Vokal existiert, der sich zu seinem ¢ wie @ zu o oder d zu e
verhilt, so ist, wie man sieht, Chladnis System mit dem ersteren iden-
tisch; nur stellt Chladni das System auf den Kopf, was unvorteilhaft
1st, da die urspriingliche Aufstellung insofern mit der Wirklichkeit tiber-
einstimmt, als die obersten (hohen) Vokale zu oberst, die mit niedriger
Mundstellung gebildeten zu unterst stehen. Die Varianten bei anderen
Verfassern bestehen teils im Einschieben mehrerer Zwischenglieder in
die Reihen, wobei einige sich von praktischen Riicksichten mit Bezug
auf die untersuchte Sprache, andere sich von melir theoretischen Uber-
legungen leiten liessen, teils in Umstellungen, die in Wirklichkeit keine
grosse Bedeutung haben. Es ist klar, dass das Dreieck so aufgestellt

1
werden kann: a<
u
sten Reihen in Hellwags System wie in Ficherform untergebracht werden
k6nnen, so dass die Vokale u—o0 —a—a—&—e—1 eine lange Reihe
bilden, auf deren Mitte 6 — g-—y lotrecht zu stehen kommen; wenn wir
hier zwischen % und o ein Glied einschieben, ein weiteres zwischen e
und ¢ und eins zwischen y und ¢, ferner zwei a-Laute unterscheiden und
noch eine vierte Reihe hinzufiigen, welche die Zungenstellungen der
u-Reihe und die Lippenstellungen der i-Reihe in derselben Weise auf-
nimmt, wie die y-Reihe die Lippenstellungen der ersteren und die Zungen-
stellungen der letzteren vereinigt, so bekommen wir Winteler-Sievers’
Vokalsystem; Trautmanns Aufstellung ist fast dieselbe. Man kann natiir-
lich auch die drei Reihen parallel iihereinander stellen, wodurch die
Freibeit ,Nebenserien® hinzuzufiigen grosser wird. So verfahren Lytt-

(Du Bois-Reymond), oder dass die beiden dusser-

1) Vgl. Michaelis: Uber die Anordnung der Vokale 1881; Trautmann 8. 55 ff
am besten (weiter bis zur Gegenwart hinaufgefiihrt) Viétor S. 38— 64.
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kens-Wulff, nur dass sie als den einen Endpunkt nicht u, das in eine
Nebenserie verwiesen wird, sondern das schwedische ® in bo annehmen,
wodurch die Hauptserien die folgenden werden:
lLa—e —-—e—1

ILa—e—g-—y

IIa —9—0 — o,
jede Serie mit vielen (bis zu elf) Zwischenstufen. Endlich kann man ja
die Zungenartikulationen als die wichtigsten betrachten und versuchen,
sie 80 aufzustellen, dass sie einer schematischen Zeichnung der Mund-
hohle eingefiigt werden konnten. Die gerundeten Formen kann man da-
bei in Parenthesen neben die ungerundeten stellen; so erhélt man Viétors
Aufstellung:

Vordergaumen Hintergaumen
i(y) (w)
e(9) (0)
a

9.13 Die sinnreichste Aufstellung des ,Vokaldreiecks“ ist jedoch
Forchhammers?) (s. die Abb.). Hier ist das ganze Vokalsystem auf
einen linglichen Klotz oder Doppel- N
kubus gesetzt; das Verhiltnis der Vo- Pt
kale untereinander wird durch doppelte L . :
Striche fiir" eine Lippenbewegung, ein- |
zelne Striche fiir eine Zungenbewegung ’ 0___“_7? l
vor und zuriick, und durch punktierte '
Striche fiir eine Kieferbewegung auf und
nieder angedeutet. Dadurch findet jede | I
Vokalgruppe auf ihrer besonderen Klotz- | |
fliche Platz, die niedrigen a, & [= o], “ |
0 [== @], ® [= ¢] auf der dem Zuschauer
zugewendeten, die gerundeten auf der
obersten, die Vorderzungenvokale auf der linken?), usw.

9.14. Zuletzt und am ausfiihrlichsten bespreche ich nun Bells
System, obgleich es historisch betrachtet dlter ist als die meisten der
genannten Aufstellungen, von denen manche stark von Bell beeinflusst
sind und als Versuche bezeichnet werden miissen, einige von Bells Be-

1) Artikulationslere, Sonderabdruck S. 29.
2) Die selten vorkommenden ungerundeten Hinterzungenvokale (engl. bun,

gil. laogh) auf der in der Zeichnung unsichtbaren Linie unten, links von ¢ und 7,
unter 0 und w.
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stimmungen in dem aus Hellwags Zeit stammenden Rahmen anzuwenden.
Von Bell werden die Vokale eingeteilt’):
nach dem Abstand (vertikal) in
kigh (h) — mid (m) — low (1),
nach dem Vor- oder Zuriickschieben der Zunge (horizontal) in
front (f) — mized (x) — back (b),
nach der Form oder dem Spannungsgrad der Zunge in
narrow (n) — wide (W),
nach der Lippenstellung in
not round (unrounded, u) — round (r).

Ein Vokal wie der im franzosischen s wird also in der Tabelle
bestimmt sein als high—front—narrow (not round), verkiirzt geschrieben
hfn oder hfnu; der Vokal im franzdsischen pur als high-front-narrow-
round, hfnr; der im englischen value als high-mixed-wide-round, hxwr,
der im englischen law als low-back-narrow-round, lbnr usw.

Bells Vokaltafeln mit Beispielen nach Sweet (1902).

back-narrow Imuced narrow, front-narrow | back-wide lmixed-wide! front-wide
) hbn hxn hfn hbw hxw hfw
5 Welsh un Fr. st E. bit
< ! mbn mxn mfn mbw mxw mfw
= { occ. E. but G. Gabe G. See F. futher | E. better + E. men
B lbn Ixn : Ifn lbw Ixw Ifw
= ‘Cockney parkl E.sir = Eair K Swed mat | Port. cama| E. man
< hbnr bxnr hfnr ! hbwr hxwr hfwr
4] G. gut Swed. hus Fr. pur l E. put
= mbnr mxnr | minr mbwr mXwr mfwr
g G. 80 1 Fr. peu | G. Stock
B lbnr lxnr { Ifnr lbwr Ixwr Ifwr
S Elaw Swed. upp | Fr. peur E. not

E: = Englisch; Fr. = Franzosisch; G. = Deutsch; Port. = Portugiesisch;
Swed. = Schwedisch.

Das System hat nicht geringen Anhang gefunden und ziihlt mehr
und bessere Namen unter seinen Anhiingern als irgend ein anderes; aber
es ist auch Gegenstand scharfer Kritik gewesen. Nach meiner Meinung
besteht das Hauptverdienst des Bellschen Systems darin, dass es jeden

1) In Parenthesen () fiige ich die von mir vorgeschlagene verkiirzte Be-
zeichnungsweise hinzu.
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einzelnen der bei der Vokalbildung wirkenden Faktoren einzeln fiir sich
betrachtet. Aber einzelne Bestimmungen sind von Bell und seinen Nach-
folgern nicht gliicklich gew#hlt oder nicht deutlich definiert worden.
Hinsichtlich der Einteilung nach dem Abstand kann auf 4. 6f. verwiesen
werden; die Einteilung in front-mixed-back ist fiir die beiden &ussersten
Kategorien (Vorderzungen- und Hinterzungenartikulation) hinreichend
klar; aber bei dem Begriff mixed hat Bell sicher anfangs (Vis. Speech
1867) an eine wirkliche ,,Mischung® gedacht, als ob Vorder- und Hinter-
zunge gleichzeitig gehoben wiren. Spiter (Sounds and their Relations
1882, Essays and Postscripts 1886) hat er sicher mehr an ein Zwischen-
ding zwischen den beiden Artikulationen gedacht, also an Mittelzungen-
vokale.!) Untersucht man die Ausdriicke bei seinen Nachfolgern, so
findet man eine dhnliche Unsicherheit.

Neuerdings hat Sweet (Primer of Phonetics, 2nd ed. 1902, S. 14,
Sounds of English 1908 S.36) seine frithere Bestimmung von dem Wesen
der mixed-Vokale als auf mittlerer Stellung beruhend dadurch weiter
ausgebaut, dass er als das eigentlich Charakteristische dieser Vokal-
kategorie die Flachheit der ganzen Zunge hinstellt. Nach Sweet ist es
moglich, eine dhnliche Flachheit mit der back-Stellung zu verbinden,
wodurch wir die in-mixed oder back-flat-Vokale erhalten, und schliess-
lich kénne man die mittlere Stellung mit der Schrige (the slope) der
back- bzw. front-Vokale zur Bildung der out-back- und in-front-Vokale
verbinden. Die letzteren sollen aber von den outer-back- und inner-front-
Vokalen verschieden sein, da der Abstand der outer-back- und inner-
front-Vokale von den normalen back- und front-Vokalen geringer ist,
Auf diese Weise erhilt Sweet jetzt ausser den 36 Vokalen des urspriing-
lichen Systems noch weitere 36 Vokale; und viele Laute, die er friiher
als einfach mixed angesehen hat, werden jetzt auf diese neuen Rubriken
verteilt. Mir wenigstens leuchtet diese genaue Umgestaltung des Vokal-
systems sehr wenig ein. Alle diese Umstellungen sind eben nur dazu
geeignet zu zeigen, auf wie unsicherem Boden wir uns bei der Bestim-
mung vieler Vokale bewegen; wir sind noch weit davon entfernt, eine
objektive, im vollsten Verstande wissenschaftliche Analyse aller der in
den Sprachen vorkommenden Vokalnuancen vornehmen zu kénnen.

Die dritte Einteilung in narrow (oder wie Bell sie bezeichnete,
primary) und wide ist auch umstritten; wihrend einige diese Einteilung
ganz verwerfen (Trautmann, Techmer) und andere (Sweet, Storm, Sievers)
sie jedenfalls als schwierig definierbar und anwendbar bezeichnen, finden

1) Und vielleicht ist er wieder zu der ersten Bestimmung zurickgekehrt,

siehe Popular Manual of Vocal Physiology (1889) S. 47.
Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 10
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wieder andere (Lange, Passy) dieselbe einleuchtend und rechnen sie sogar
zu den Vorziigen des Vokalsystems der englichen Schule. Nach Bell soll
der Unterschied darin bestehen, dass bei den wide-Vokalen der weiche
Gaumen zuriickgezogen und der hinterste Mundraum erweitert ist; dies
bestreiten Storm und Sweet; nach letzterem besteht der Unterschied in
der Spannung des Teiles der Zunge, in dessen Nithe der Laut gebildet
wird, woraus sich eine mehr konvexe Form bei narrow als bei wide
ergeben soll. Oben (4.5 und 4.7) habe ich meine Auffassung klargelegt,
die mich dazu gefiihrt hat, an Stelle der Scheidung der englischen Schule
in narrow und wide die Einteilung in ,diinne“ und ,breite“ Vokale zu
setzen.

Was endlich den letzten Einteilungsgrund zwischen runden und
nicht runden Vokalen betrifft, so ist dieser wohl an sich unzweideutig
genug; wir miissen uns jedoch klar machen, dass es mehrere Rundungs-
grade und formen gibt und dass der Rundungsgrad nicht immer, wie
Bell urspriinglich voraussetzte, dem Abstand im Munde entspricht;
sieche 2.5.

9.15. Ein Einwand, der oft gegen Bells System erhoben worden
ist, betrifft den gradlinigen Charakter desselben; man will z. B. in einer
Reihe wie i — e — ¢ eine Bewegung sehn, die nicht lotrecht nach unten,
sondern zugleich etwas nach hinten geht. Es darf jedoch Bell und Sweet
nicht vorgeworfen werden, dass sie auf diese Zuriickverschiebung keine
Riicksicht genommen hitten. Sie besprechen sie nimlich ausdriicklich;
die Uneinigkeit macht sich erst bei der Notwendigkeit geltend, die Vokal-
reihen in schematischer Form zu Papier zu bringen. In bezug auf die
Hinterzungenvokale herrscht grossere Uneinigkeit, insofern als gewdhn-
lich vorausgesetzt wird, dass die Zunge bei [u] weiter zuriick liegt als
bei [0] und [o] (vgl. besonders Viétors Aufstellung, 9.12), Bell aber
einen gegenteiligen Standpunkt einnimmt.') Diese Uneinigkeit erklirt
sich teils aus der Schwierigkeit, eine so weit hinten im Munde liegende
Zungenstellung zu analysieren, teils daraus, dass Bell von den eng-
lischen Vokalen ausgeht. Nun liegt aber bei dem englischen [0] in law
usw. (low-back-round) die Zunge sicher weiter hinten im Mund als be:
den entsprechenden Lauten der meisten anderen Sprachen, weswegen
auch die Englinder geneigt sind, den franzosischen Laut in morf usw.
als mixed zu analysieren. Ahnliches kommt iibrigens auch bei den Vorder-
zungenvokalen vor; der englische Laut in care liegt sicher weiter hinten
im Mund als der franzosische in cher.

1) Siehe meine Articulations S. 20, wo die Vokale nach Bells urspriinglichen
Ausdriicken und Zeichnungen in den Mund eingezeichnet sind.
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9.18. Bei niherer Betrachtung sehen wir also die vollstandige Unmog-
lichkeit ein, ein eigentliches Schema in irgend einer Form aufzustellen,
in dem alle Vokale Platz finden. Die Bestrebungen, sie in bestimmte, im
voraus gegebene Rahmen einzupassen, geben leicht den Anlass dazu,
dass die eine oder andere Eigentiimlichkeit bei ihrer Artikulation {iber-
schen wird. Die systematische Analyse der wirklich vorkommenden Vo-
kale und die Bestimmung ihrer einzelnen Artikulationselemente bleibt
jedoch immerhin die Hauptsache, und eine solche soll hier im folgenden
versucht werden. Wenn ich dabei Bellsche Termini gebrauche, darf man
es nach dem oben Gesagten nicht so auffassen, als ob ich das System
vollstindig guthiesse; in vielen Fiillen enthilt eben meine eigene Ana-
lyse, besonders so wie sie in den analphabetischen Zeichen ihren Aus.
druck findet, eine Kritik der Aufstellungen der englischen Schule. —
Die Reihenfolge, in der die Vokale folgen, ist: 1) Vorderzungen-, 2) Mittel-
zungen-, 3) Hinterzungenvokale; innerhalb jeder Klasse werden erst die
nahen (hohen) Vokale genommen; die ungerundeten werden vor den ge-
rundeten behandelt, ausgenommen bei den Hinterzungenvokalen, wo die
entgegengesetzte Reihenfolge praktischer scheint. Bei den analpha-
betischen Bestimmungen gilt stillschweigend 60 &1, wo nicht das Ent-
gegengesetzte ausdriicklich hervorgehoben ist; ibrigens ist, namentlich
bei den niedrigen und hinteren Vokalen, die genaue Bestimmung der

Zungenstellungen so schwierig, dass eine ganz exakte analphabetische
Formulierung zurzeit noch unméglich ist.

Die Vorderzungenvokale.

9.21 [i] hfn, ein diinner, hoher Vorderzungenvokal, kommt im
Deutschen lang vor in Ste, wie, Wicse, hier usw. [z, vi', vi'ze, hir], kurz
nur in schwachen offenen Silben, wo man ihn als Verkiirzung des langen
Lautes fiihlt, wobei der Laut oft halb oder ganz lang ausgesprochen wird,
wenn besondere Deutlichkeit erstrebt wird; Militdr, Minute, [mili'ter,
mi'nute]. Der Vokal ist im Dinischen und Norwegischen allgemein.
Stellung: Die Lippen spaltférmig, die Zungenspitze bei den Unterzihnen,
die Vorderzunge gegen den harten Gaumen gehoben; analphabetisch
«4°, hiiufig auch 6° u. dergl.; e, y38. Der franzosische Laut, lang in
dire, disent, tige [dir, diz, ti3], halblang in dirai, diz heures [dire,
dizeer], kurz in fini, vite, la vie, ami = amie [fini, vit, la vi, ami], klingt
oft schiirfer als in den zuvorgenannten Sprachen; das kann teils darauf
beruhen, dass die Lippenstellung @4 bestimmter inne gehalten wird,
teils darauf, dass die Zunge weiter vorn liegt (3¢t oder sogar 3%). In
einem alleinstehenden o/ hért man jedoch oft ein wenig reines [i], das

10*
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an [e] erinnern kann, besonders wenn es einriumend, etwas unwillig
gesprochen wird (= je veux bien, je ne dis pas non und éhnl), mog-
licherweise a6 y358. Ein #dhnliches an [¢] erinnerndes [i] hort man
sehr oft in ital. si.

[1] hfw, breiter, hoher Vorderzungenvokal, tritt in mehreren Vari-
ationen auf, die nicht leicht zu unterscheiden sind. Im Norddeutschen
ist es der gewohnliche Laut des kurzen i, z. B. bitte, mit, wirken, Kirche,
nicht, Schiller [bite, mit, virkn, kir¢e, nigt, filer], auch in schwachen ge-
schlossenen Silben wie Praxis, praktisch [praksis, praktif], analphabetisch
«4® oder 6" Be p48. Das englische kurze i in bit, in, mid, fiz, fish
usw. [bit, In, mid, fiks, fif] ist vielleicht durchschnittlich im Vergleich
mit dem deutschen ein klein wenig gesenkt; noch tiefer ist der Laut in
schwachen Silben wie lucky, fishes, landed [1ak1, f1f1z, liend1d] p4 68 oder &*;
in Wortern wie pity, steady, liegt der beiden Wortern gemeinsame Schluss-
laut zwischen den Vokalen der beiden Anfangssilben. Das englische
plange 1 in Wortern wie sea, seed, seat usw. ist ein Diphthong; es fingt
mit [1] an und gleitet hher und héher solange der Laut dauert, wobei
der Schlusspunkt hdufiger [i] als [j] zu sein scheint; die genannten
Worter werden [sri, siid, siit] ausgesprochen. Vor [o] findet man dies
Aufwirtsgleiten nicht, wir haben entweder ein halblanges oder ein kurzes
[1] vor [e] in dear, feared [dLe, fLed]; iiber here vgl. 6.61. Das schwe-
dische lange 4, in v, bida, is ist, wie von Lundell zuerst hervorgehoben,
gewohnlich diphthongisch, faingt mit [i] an und gleitet aufwirts, so dass
es mit [j] (in einigen Gegenden mit starker Reibung) schliesst. In der
praktischen Lautschrift kann man iiberall (fiir deutsch und englisch) das
Zeichen [i] benutzen, indem man ein fiir allemal auf seinen wechselnden
Wert aufmerksam macht; man schreibt fiir das Deutsche [bite, praksis];
englisch [bit, laki, fifiz, lendid; si, si'd, si't, die] usw.

9.22. [y] hfor, diinner, hoher, runder Vorderzungenvokal, wird im
allgemeinen als ein gerundetes [i] betrachtet, doch passen die Lippen-
und die Zungenstellung nicht immer genau zueinander, so dass, nament-
lich im Deutschen, bei [y] die Zunge sehr oft tiefer steht als bei [i],
ungefihr wie bei [e].!) Im Deutschen kommt langes [y] vor z. B. in
tber, kithn, hiite [y'ber, kyn, hyte]; kurz oder halblang in verkiirzten
schwachen Silben wie amiisieren [amy(.)zitn]. Franz6sisch lang in
pur, siir, amuse, juge [py'r, sy'r, amy'z, 2y'3], halblang in amuser [amy.ze],
kurz in pu, lutte, lune, sur la terre [py, lyt, lyn, syrlater]. Die kleinen

1) Sievers betrachtet geradezu das deutsche [y] als ein rundes [e] (vgl. Helm-

holtz 175, Bremer 143); jedoch haben die Dialekte, wo die Lippenrundung fehlt,
[i] statt @, vgl. 2 ss.
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Unterschiede, die zwischen den [y]-Lauten dieser Sprache bestehen, kénnen
vielleicht analphabetisch so angegeben werden: deutsch «35°* y5¢;
franzosisch «3* y 38 oder 358. Im Dénischen ist das [y] gewdhnlich,
sowohl kurz als auch lang; im Schwedischen ny usw. findet sich eine
Varietdt mit eigentiimlicher Lippenform («5*), gewdhnlich diphthon-
gisch wie das 7.

[¥] hfwr, breiter, hoher, runder Vorderzungenvokal verhilt sich zu
[y] wie [1] zu [i]. Im Deutschen ist der gewdhnliche kurze Laut das
geschriebene ii, z. B. Hiitte, Schiirze, Siinde [hyte, [Yrtso, zynde], nicht
selten hort man ihn auch fiir das geschriebene 7, besonders bei den Lippen-
konsonanten und [f]: [Ymer, vyrke, fYf] immer, wirke, Fisch; in prak-
tischer Lautschrift schreibt man am besten [y]: [hyte] usw.

9.81. (e] mfn, diinner, mittlerer Vorderzungenvokal, «6® e p5et
oder 38 Das norddeutsche lange [e] in Reden, See, gehn [re'dn, ze
ge'n] usw., verkiirzt in Genie, Theater [ze'ni’, te'a'tor]; das franzdsische
kurze [e] (amm ehesten p58) in eté, café, penétrer [ete, kafe, penetre]; der
Laut war lang in der jetzt veralteten Aussprache von fée, donnce usw.,
wo er jetzt gekilrzt ist [fe, done], so dass er hichstens halblang vor-
kommt in der zweitletzten Silbe von Wortern wie féerie = ferde [fe.ri]
resine [rezin]. Das dénische [e] ndhert sich dem [i] etwas mehr als
das deutsche und franzosische, das siiddeutsche und schwedische dem [¢].

[e] mfw, der entsprechende breite Laut, «6* fe y68". Im Nord-
deutschen findet man das [e] hiufig in ,geschlossenen Silben® z. B.
in Bett, besser, Fest, Manner, Fille [bet, beser, fest, menor, felo], wo man
jedoch auch [e] horen kann; in einer praktischen Lautschrift kann man
sich damit begniigen [e] zu schreiben: |bet, besor} usw. da sich in
solchen Silben kein anderes kurzes [e] findet. Im Englischen ist das
[&] der gewshnliche kurze e-Laut in lef, better, men, said, bed, beg, in der
praktischen Lautschrift einfachheitshalber mit einem gewdhnlichen e be-
zeichuet [let = let, bete, men, sed, bed, beq], lang nur gelegentlich in
Wortern wie bed, beg, yes, vgl. unten Quantitat. [¢] ist ferner das erste
Glied des Diphthongs in ale, late, say, same usw. [e.L], le1t, se.L, se.L.m],
in der praktischen Lautschrift [eil, leit, sei, seim]. Man muss sich hier
einerseits davor hiiten, einen Monophthong zu sprechen, wodurch das
Hinaufgleiten mit dem i-artigen Schluss wegfillt, andererseits mit einem
zu offenen Vokal anzufangen, wodurch man sich der vulgiren Londoner
Aussprache nihert, in der day wie das gebildete die klingt. Im Fran-
z0sischen findet sich der Laut vicht in starken Silben, aber oft in der
zweitletzten Silbe von Wortern wie maison, aimer, médecin [me(.)z5,
é(.)me, metst], ebenso in kleinen Wortern wie les, mes, tes, z. B. in les
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hommes, mes amies, tes livres. In diesen Fillen schwankt die Aussprache
jedoch stark; so hort man bald ganz oder fast diinnes [e], bald einen
Laut, der sich mehr dem [g] nithert oder sogar [e] selbst. In praktischer
Lautschrift kann man nach Belieben [€]: [lezom] usw. oder [e]: [lezom]
schreiben.

9.33. [¢] mfur, diinner mittlerer runder Vorderzungenvokal, ist ein
gerundetes [e]. Normal im Franzisischen, lang in creuse, honteuse,
neutre, jeune [kroz, 5tgz, no'tr, gon], kurz in pew, vou [pe, vo], an-
alphabetisch & H*® y 58" oder 58. Dagegen scheint sich der norddeutsche
Laut meistens, wenn auch nicht immer, vom franzosischen dadurch zu
unterscheiden, dass er grosseren Zungenabstand hat (pH7¢"), lang in
Hohe, Hohle, schin, Redalteur [ho'a, hols, fon, redak'tpr], so dass
letzteres zwischen der didnischen Aussprache [-¢’.r] und der franzosi-
schen [-cer] liegt; kurz findet man den Laut im Deutschen nicht,
ausgenommen vielleicht bei Verkiirzungen in Fillen wie bootisch
[bo(.)'otif]. Im Dénischen findet sich [0] kurz und lang in mehreren
Varietiten.

[0] mfwr, breiter, mittlerer, runder Vorderzungenvokal, ein gerun-
detes |e], ist die gewsohnliche Aussprache des kurzen ¢ im Deutschen,
z. B. Gdtter, Vilker, offne, Minch [gotar, folker, ¢fne, men¢|, in prak-
tischer Lautschrift [op] oder [ee]. Analphabetisch «d oder 7"* p6 8. Das
franzdsische ,schwache!) e“ [o] steht diesem Laut sehr nahe, jedoch
mit nicht geringen Schwankungen; oft mit Lippenstellung wie pewr («7"*)
aber Zungenstellung wie pew (p5%*). Wenn ein Wort wie ¢ und dhnl.
ausnahmsweise starken Druck hat, setzen einige [¢], andere || fiir das
[¢] ein. Die Anwendung des Lautes fordert eine niihere Besprechung.
Am Schlusse eines Satzes, wo man ihn friiher in allen Fiillen einsetzte,
wo in der Schrift ein -e steht, stimmt die Aussprache jetzt absolut nicht
mehr mit der Schrift liberein. Es scheint in der Regel auf zufilligen
Umstiéinden (auf dem Vorrat an Atem in den Lungen.des Betreffenden usw.)
zu beruhen, ob [o] mitkommt oder nicht. Worter wie talle, quatre haben
entweder [o], und dann sind [1] und [r] stimmhaft, oder — und das ist
wohl das hiufigste — sie haben kein [6 ], und dann sind [1]und [r] stimmlos
oder schwinden ganz.?) Das Schluss-[o] hort man ebenso gut in il wie

1) Oder das ,weibliche* e; in einigen Schulgrammatiken wunderbarerweise
das ,stumme* e genannt. — Das Lautschriftzeichen [o]| bat in den verschiedenen
Sprachen einen verschiedenen Wert, was theoretisch bedenklich ist, in der Praxis
sich aber verteidigen liisst.

2) Nach Vokal hort man heute in der franztsischen Reichssprache kein [a];
ami und amie, nu und nue, donné und donnée lauten gleich.
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in elle; Sarah Bernhardt fragte [uctile]') ou est-il? und im Théatre fran-
¢ais wurde der Name Max in La souris ebenso oft [makse] wie [maks]
ausgesprochen; andere Fille sind factotum, positif, fautewil [faktotome,
pozitife, fotwjo]; bei einer Coquelin-Vorstellung in Kopenhagen notierte
ich: Duwval oft [dyvale], Infinitive auf -ir (im Vers) oft [-ire]; Monsieur
un tel [telo] — Pause — derivit hier au soir un sizain a Mademoiselle
une telle [tel]. Besonders belehrend in dieser Hinsicht ist durch ihre
vielen Wiederholungen die Kindersprache; so horte ich ein spielendes
Kind immer und immer wieder die Worte capitaine, colonel, sel, seule,
locomotive wiederholen und zwar so, dass sie bald auf [e] endeten, bald
nicht; ein anderes Kind sagte: c'est trés stupide [stypid]; c’est horriblement
stupide [stypida]. Das auslautende [a] gehort, wie ich schon einmal be-
merkt habe?®), in solchen Fiillen ebensowenig zur Sprache wie das mehr
oder weniger gerundete (9], das etwa ein Deutscher, der nicht recht
weiss, was er sagen soll, zuweilen an sein und anhingt. Im Satzinlaut
hat das [o] wesentlich den Zweck, zu starke Konsonantenzusammen-
stosse zu verhindern; darum steht es da fest, wo ein e von drei oder
mehreren Konsonanten umgeben ist, z. B. Grenoble, crever, bretelle, juste-
ment, quatre-vingt, plusqueparfait, timbre-poste, carte blanche, triste figure
[gronoble, krove, brotel, systomd, katrové, plyskeparfe, té-bropost, karte-
blaf, tristefigy'r], auch wo kein ¢ geschrieben wird, so habe ich es ge-
hoért in [lo nerfodlétrig, larkedtridf, meersofrasez] le nerf®) de Uintrigue,
Parc de triomphe, maurs frangaises*), ferner in posttonique [postotonik],
Ernest Renan [ernestornd], Alfred vient [alfredoevjé]. Beyer nennt Feélix
Faure [feliksoforr], ours brun [ursebr@].®) Es ist klar, dass wir hierbei
je nach der Umgebung Doppelformen bekommen; es heisst z. B. tu re-
fuses [tyrfy-z], aber elle refuse [elrofyz], la demande [ladmd-d], aber une
demande [yndomd-d]; la petite [laptit], aber chére petite [ ferpotit], un
checal [&fval], aber notre cheval [notfoval] oder [notrafval].) Neben dem
alltaglichen [irfyz] ¢l refuse findet man auch die feierlichere Form mit
[1], wo dann auch [e] mitkommen muss: [ilrefy-z]; sur le pont [syrlop5 |
wird in der alltiglichen Sprache zu [sylp3], parce que [parsok(e)] zu

1) Die natiirliche Umgangssprache wiirde sein: [ueti, weti].

2) Phon. St. II (1888) 92. 3) Gewdhnlich wohl |ner].

4) Von mir genannt Artic. S. 78, seitdem haben sich mehrere Phonetiker
dieser Beispiele bedient.

5) Franzos. Phon.* 1897, S. 170.

6) Hierauf beruht eine drollige volkstimliche Neubildung; da man die
Flexion becqueter [bekte|: je bequette usw. hat, so bildet man zu respecter [respekte]

ein neues Priis. je respequette (La lanterne de Boquillon), s. Jespersen, Parisisk
vulgeersprog (Filologisk-bistorisk samfund, Kopenhagen 1884—5, S. 97).
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[pask(e)]. Besondere Aufmerksamkeit verdienen die kleinen Warter je,
me, te, le usw., deren [o] in der Regel nur da zu horen ist, wo sonst
drei Konsonanten zusammenkommen wiirden, z. B. sans le sou [sdlsu],
vers le sud [verlesyd], vient de bonne heure [viEdbonce'r], arrive de bonne
heure. [ari-vdebonce'r], tout ce que je dis [tuskezdi], tu me le demandes
[tymledmd-d], nous ne te le demandons pas [nunteldemddspa] usw.t)

9. 41. [e] Ifn, diinner niedriger Vorderzungenvokal ist der lange
deutsche Laut in dhnlich, titig, er, Kifig [enlig, tetig, er, kefig] an-
alphabetisch etwa «86° Bef p75®; daneben ist aber die Aussprache mit
[e'] ganz gewdhnlich, [enlig, te'tic] usw., indem die Vereinfachung ein-
getreten ist, dass jedes lange e oder ¢ zum geschlossenen [e'], jedes kurze
zum offenen [€] oder [&¢] wird, also entsprechend den fiir ¢ und w gel-
tenden Verhiltnissen; doch setzen manche den niedrigen Laut vor
7, 2. B. in Ehre = Ahre [¢r9] oder [ero]. Dagegen wird in Mittel- und
Siiddeutschland zum Teil der alte Unterschied noch festgehalten, nach
welchem das Umlaut-e (z. B. Fille, regen [ Verb]) geschlossen, das andere e
(z. B. Felle, Regen [Subst.]) offen ist. Hier herrscht jedoch grosses
Schwanken je nach der Gegend und je nach den folgenden Konsonan-
ten.?) Bei diesem Wirrwarr gibt es viele, die eine Regulierung des langen
Lauts nach der Rechtschreibung vorziehen, also Ehre [ero] und Ahre
[e're] scheiden, aber beide Worter Regen mit [e'] aussprechen.

Der franzdsische Laut ist niedriger als der deutsche und im
wesentlichen gleich, ob lang oder kurz, z. B. in féte, fer = faire, pcre =
perd = paire, pése, réne = reine [fe't, for, per, pez, rem] und in defte,
perdent, messe, renne = Rennes, celle = sel [det, perd, mes, ren, sel], an-
alphabetisch «8® Be 78" §0. Der franzosische Nasallaut, lang in feinte,
quinze [fé't, k€z], kurz in pain, vin, bien [pE, vE, bjE] usw., hat etwas
grosseren Zungenabstand: «8" fe y78%" (oder 8) 03, aber beim Hiniiber-
ziehen wie in bien-aimé wird weder das Gaumensegel (siehe 5. 5) noch
die Zunge so sehr gesenkt, so dass wir «86" y 7582(?6) 02 bekommen.
— Im Englischen findet sich ein entsprechender [¢]-Laut nur vor
einem urspriinglichen 7, z. B. in air, there = their, fare = fair, fairy
[ee, O¢0, fera, feori]; im allgemeinen scheint er unwesentlich offener zu
sein als der franzosische und etwas mehr zuriickgezogen: « 8" fef » 78"

1) Vgl. iiber das Vorkommen von franz. [o] M. Grammont, La loi des trois
consonnes, Mém. Soc. Linguisfique VIII 53 ff., Leray, La loi des trois consonnes,
Moderna Sprik 1908, 17, 88, 57.

2) Siehe Trautmann 257 ff. (§ 918—926) und 261 ff. (§ 931—938D), Vittor,
Elem. S.112—14 und seine Beitr. zur Statistik der Aussprache des Schriftdeutschen,
(eine Reihe von Artikeln in Ph. St.), Siebs, Deutsche Biihnenausspr. S. 86 ff.
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— Das italienische e in bello, ecco kommt mir gerade so vor wie das
franzdsische in belle, aber Storm hilt es fiir offener. Das hollandische
e, besonders vor !, wie in Delft, Geldern, ist noch offener und erinnert
vielfach an englisch [e].

[e] lfw. breiter, niedriger Vorderzungenvokal, oder wenn man hier
den Begriff ,breit“ nicht anerkennen will, extraniedrig. Mehrere nah-
verwandte Laute. Das englische kurze a in man, had, hat, rat [men,
hed, heet, reet], das ziemlich weit vorn im Munde gebildet wird (8"
oder moglicherweise sogar p8"8), ist der typische 1fw-Vokal. Das schwe-
dische [] in ldra und das norwegische in lere, die ungefihr gleich sind,
liegen zwischen dem franzosischen in pére und dem englischen in man,
a8 y 788 oder 878?; das didnische kurze [®] bei r, z. B. rest, leerke
liegt dem englischen niher, wird also weiter hinten gebildet: » 8.

9. 42. [ce] entsteht bei der Rundung des [¢], Ifnr, diinner niedriger
runder Vorderzungenvokal; man findet ihn im Franzésischen lang in
peur, newve, @il [per, ne'v, ], kurz in seul, neuf, peuple [scel, neef,
pepl], «7* Be y T8, Das nasale [@] in humble, emprunte [&@'b], dpré-t]
und un, d¢funt [®, def@] usw. ist ein gerundetes [€] und hat denselben
Zungenabstand: a7 p 788 (oder 8) 03; beim Hiniiberziehen'), wie in
un homme [cenom] wird der Laut in #hnlicher Weise modifiziert wie
das [€]; ferner ist zu bemerken, dass nicht wenige geneigt sind [&] zu
entrunden, so dass es fast mit [¢] zusammenfillt, was durch die Schreib-
weisen chaquin fiir chacun und &hnl. angedeutet wird.?) Im Dénischen,
Norwegischen und Schwedischen finden sich mehrere [«e]-artige Laute.

Mittelzungenvokale.

9. 51. [i]. Als typisches Beispiel fiir den diinnen hohen Mittel-
zungenvokal (hxn) wird in der Regel das russische ,jery“ genannt, das
so viel weiter hinten im Munde als die im nichsten Paragraphen be-
handelten Mittelzungenvokale gebildet wird, dass man wohl am besten
tite, es als vorgeschobenen Hinterzungenvokal zu betrachten; vgl. unten
9. 55 iiber norwegisches u. Der Laut wird mit dem russischen Buch-
staben  bezeichnet und in der Umschreibung durch lateinische Buch-
staben gewGhnlich durch y wiedergegeben, z. B. im Schlusslaut des
Namens des Buchstaben, ferner in ty ,du“, byt ,(er) war“ usw.; Laut-
schrift [i]: [ti, bil], analphabetisch «4° Bf 73! oder i*; vgl. Storm S.268.
Im Walliesischen und Portugiesischen findet Sweet [i] in Wortern wie
uchel, desejoso, nach seiner Beschreibung verschieden als («4) 3" bzw. 3'.

1) Insofern der Nasallaut liberhaupt eintritt, vgl. 5. 5.
2) Legouvé, L’art de la lecture 52; vgl. meinen Artikel Ph. St. II 92.
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Dagegen findet Sterba (Mém. Soc. Ling. XVI 284) einen Unterschied

zwischen dem russischen und dem walliesischen Laut; der letztere ist
nach ihm in der Weise ,mixed”, dass die Zunge gleichzeitig wie fiir ¢
und fiir » gehoben wird. Er findet ganz denselben Laut in siichsicher
Aussprache von ¢ vor » (irgend, Wirt) und stiitzt sich dabei auf eine
Bemerkung von Felix Franke (Ph. St. II 31).

9. 52. [é] ist der mittelhohe Mittelzungenvokal, vom [e] dadurch
verschieden, dass die Vorderzunge nicht gehoben und die ganze Arti-
kulation weniger ausgeprigt ist: man entfernt sich beim [¢] entweder
gar nicht oder doch nur wenig aus der natiirlichen Ruhestellung, was
man u. a. sehen kann, wenn man beobachtet, wie natiirlich es ist, nach
[alé] alle ganz dieselbe Zungenstellung zum ruhigen Einatmen beizu-
behalten, wihrend man es als Zwang empfinden wiirde, die Zungen-
stellung beizubehalten, mit der man [a'le'] Allée abschliesst. Der hichste
Teil der Zungenfliche zeigt gegen die Gaumenspitze :h; wenn auch der
Abstand zwischen den Zihnen in der Regel derselbe ist wie bei [e], ist
der Abstand im Inneren des Mundes ziemlich bedeutend grosser als bei
[e]: die Lippendffnung ist nicht ausgeprigt spaltformig; das Gaumen-
segel ist nicht so energisch gehoben wie sonst bei nichtnasalen Vokalen,
wodurch wir (s. 5. ) nicht selten eine minimale Offnung fiir die Luft
zur Nase hin bekommen; endlich haben wir ,Murmelstimme* (7. 3); die
ganze Formel wird also «63® ffe oder ahnl, p5™ oder 6", 001 oder
1e>1¢1. [é] ist das norddeutsche e in schwachen Silben, in der
gewohnlichen Lautschrift ebenso wie die shnlichen Laute in anderen
Sprachen als o] umschrieben. Aber es gibt in Wirklichkeit mehrere
Schattierungen des Lautes. Zuniichst wird man in sehr feierlicher Rede
den Laut dem [e] oder [¢] nihern, z. B. licbe [li'be]') fiir gewGhnliches
[libé], lieben [li'ben] fiir gewshnliches [li'bén, li'bn, li'bm]. Ferner iibt
in der Umgangssprache die Umgebung des Lautes grossen Einfluss auf
seine Artikulation und seinen Klang aus; vor einem s wird er mit ge-
ringerem Zungenabstand gebildet werden, z. B. in licbes, wobei er sich
dem [i] nihert; nach runden Vokalen, z. B. in Schule, Kohle behilt er
leicht etwas von der Lippenrundung und nihert sich dadurch dem [g];
vor einem Konsonanten wird er wohl meistens breit sein, z. B. Gabel.?)
Das [o] fillt regelmidssig aus vor [l, n]®) nach Zungenspitzenlauten z. B.

1) Im Stiddeutschen wird dieses [e] bei deutlicher Aussprache des Schrift-
deutschen und beim Lesen verwendet; im Bayerischen auch in gewissen Stellun-
gen in tiglicher Rede fiir norddeutsch [a]: [ge'be't, be'dwetn].

2) Uber Variationen des [o] s. bes. Trautmann § 984 ff.

3) Vor [n] wird von Gebildeten oft [a] ausgesprochen in den Gegenden, wo
in der Volkssprache das [n] fortgefallen ist, s. Trautmann § 985.
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Fistel, Adel, Lsel, hatten, festen, baden, hassen [fistl, ’a-dl, ’ezl, hatn,
festn, badn, hasn], gewshnlich auch nach anderen Konsonanten, wo n
meist assimiliert wird, z. B. Ubel, Ekel, haben, Lippen, trinken ['ybl, e'k],
ha'bn, habm, lipn, lipm, trigkn, trinky], auch liegen [li'gn, li-gy] falls
das g mit Verschluss gesprochen wird.

9.63. Im Englischen findet sich ein [o], wie es gewdhnlich um-
schrieben wird, in vielen Fillen, wo die Schrift verschiedene Vokale
oder r hat; der Laut ist gewohnlich offener als das dinische oder deut-
sche [é = o] und die Zunge artikuliert weiter hinten im Munde, viel-
leicht « 6" 3fg p 6. Beispiele: idea, here, better, beggar, beggars, beggared,
honour [ai'di(")s, hie, beto, bega, begoz, begod, ons]. In einigen Fillen,
wo die Phonetiker auch mit [o] umschreiben, geht die Zunge jedoch
nicht so weit hinunter wie hier, und das Ganze wird nur ein vokalischer
Gleitlaut, so kurz wie moglich und ohne feste Organstellung; ich be-
zeichne diesen Laut in diesem Paragraphen mit einem kleinen ° iiber
der Zeile, trage aber sonst kein Bedenken, [s] auch fiir diesen Laut zu
verwenden, z. B. to-day, to sit, possess, suppose, the day, commit [t°'dei,
t°'sit, p°zes, s°pouz, 9°'dei, k°mit]') Indem der Vokal in der hastigen
Aussprache hier sogar zuweilen ganz verschwinden kann, kounen die
Lautverbindungen in police, collect, career, correct, to ride, perambulator, per-
haps [p(*)'li's, k(*)'lekt, k(°)'ri'a, k(®)rekt, p(*) rembjuleits, p(*)'rieps] an
die entsprechenden in please, clash, cry, tried, prank erinnern. Die beiden
Phanomene unterscheiden sich jedoch dadurch, dass der zweite Konso-
nant stimmhaft ist (vgl. 6. 63); in derselben Weise besitzen die Englindor
bei schueller Aussprache von comnect [k(o)nekt] selbst in ihrer eigenen
Sprache etwas, was der Anlautverbindung im deutschen Kwecht sehr
nahe kommt, die ihnen sonst so grosse Schwierigkeiten bereitet. Nach
der Drucksilbe findet sich dieses [°] z. B. in comfort, Norfolk, equal,
government [ kamfet, notok, i'kwl, gave(n)ment), doch hort man hier wohl
auch das vollere, mehr gesenkte [o]. Zwischen [t] oder [d] und [n] nach
der Drucksilbe steht normal kein [0]?), z. B. mutton, Eton, Lytton, Snow-
don, leaden [matn, itn, litn, snoudn, ledn], ausgenommen wo ein oder
mehrere Konsonanten dem [t], [d] vorausgehen: Gladstone, Brizton,
Parkestone, instance, tendency, correspondent [glaedston, brikst®n, paksten,
inst’ns, tend®nsi, kori'spond®nt]. Ob man [°n] oder [n] nach [k] und [s]
und in mehreren anderen Verbindungen schreiben will, ist eigentlich

1) Vgl iib r die Stimmverhiiltnisse 6. 65. — Auch im Deutschen ist wohl
ein ithnlicher, doch nicht so grosser Unterschied vorhanden, man vergleiche z. B.
die erste und die letzte Silbe von bezahle, geringe,. etwa [be'tsa'la, ge'rinal.

2) Vgl. mit [1] fiddle, kettle [fidl, ketl).
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Geeschmacksache, man hort nicht viel von einem Vokal, also accent (Subst. ),
bacon, animal, I shall do [eeks(3)nt, beik(®)n, #nim(®)l, aif(°)ldu’]; zwi-
schen [[] und [n] ist dagegen der Vokal etwas deutlicher: nation [neif°n].})

9. 64. [a] (Ixn), diinner niedriger Mittelzungenvokal, ist der eng-
lische Laut in fir = fur, bird, her, heard, in praktischer Lautschrift
[e']:[fe, be'd, he', ho'd]. Der Laut erinnert etwas an [cee], aber er unter-
scheidet sich von diesem durch die spaltférmige Lippenoffnung?) und
durch mehr zuriickgezogene Zunge; diese liegt ziemlich flach unten im
Munde, aber wenn ein Teil derselben gehoben ist, so ist es hier wie
beim [&] eher die Mittelzunge als die Vorderzunge; die ganze Stellung
wird etwa bestimmt durch «8" ffg y 7. Der Unterschied zwischen
einem Laut mit geringerem Abstand, wo ein -ir zugrunde liegt, und
einem mit griosserem Abstand, aus urspriinglichem -ur, also zwischen
fir und fur, wird heute nur noch von der Minderzahl der Englénder ge-
macht.?) Die Zungenspitze ist nicht selten ganz schwach gehoben, auch
bei denen, die sie nicht heben in Fillen wie barn, four. — Einer eigen-
tiimlichen Diphthongierung, dem [ei, ou] parallel, ist dieser Laut in
New York (teilweise auch in Philadelphia) unterworfen; der Schlusslaut
ist etwa [i], also [ai]; vielleicht wiire jedoch [é1] genauer, und ziemlich
oft scheint der Anfangslaut gerundet zu sein, so dass curl, learn sehr an
coil, loin erinnern.

9.65. [ii] (hxnr). Hoher runder Mittelzungenvokal. Der lange
schwedische u-Laut in hus, nu usw., der gewdhnlich als typisches [ii]
angegeben wird, liegt ziemlich weit vorne, ist nicht immer ausgeprigt
hoch und liegt fiir mein Ohr oft [¢] ebenso nahe wie [y], analphabetisch
«3® Bef 3t oder 5°; der ‘Laut ist gewohnlich diphthongisch und
schliesst mit einem starken Reibungsgeriusch. Der norwegische Laut
in entsprechenden Wortern liegt weiter hinten und muss als ein vor-
geschobenes [u] angesehen werden (ein Zwischending zwischen [u] und

1) Auch beim [r] kann es in manchen Verbindungen schwer fallen fest-
zustellen, ob diese unbedeutende Offnung zwischen einem vorangehenden Vokal
und [r] eintritt, die geniigt, den Eindruck einer neuen Silbe und damit des [a]
hervorzurufen. Die Silbenzahl von every, delivery, misery, history, desperate,
honourable, several, general, wandering [ev(e)ri, di'liv(e)ri, miz(e)ri, hist(o)ri,
desp(°)rit, on(e)rebl, sev(e)ral, dzen(e)ral, wond(e)rin] ist in der poetischen und
prosaischen Aussprache seit mehreren Jahrhunderten schwankend. Da der Unter-
schied so klein ist, so ist wahrhaftiz kein Grund vorhanden, dariiber viel Auf-
hebens zu machen, dass Sweet in Ubereinstimmung mit einer faktisch nicht
seltenen Aussprache wmbrella als [amba'rela] d. h. [ambe'relo] umschreibt.

2) Obgleich man allerdings Engliinder treffen kann, die sie sichtbar runden.

3) S. Storm 456 mit Hinweisen.
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[d]); es schent immer hoch zu sein, 3" #f »3. Auch im Engli-
schen sind vorgeschobene Variationen von [u] — hier [u] geschrieben
— ganz gewGhnlich, nicht nur, wie Sweet und Storm hervorgehoben
haben, in schwachen Silben wie in value, July [velju, dju'lai], sondern
auch sehr deutlich in starken Silben nach einem [j] z. B. in new, due,
Tuesday, peculiar, purity, during [nju, djo, tjuzdi, pi'kjulje, pju.eriti,
dju.eriy] und dhnlichem, wo der Laut, ausgenommen vor [e], wie andere
lange englische Vokale mehr oder weniger ausgeprigt diphthongisch
ist, indem die Zunge von einer niedrigeren Stellung nach oben gleitet.
Diesen Laut haben dann viele Englinder auch in den Fillen, wo frither
ein [j] gesprochen wurde, aber jetzt ausgefallen ist, z. B. in blew = blue,
true, crew, auch in superior, suit, chew, choose, Jew.!) Diese Englinder
machen also einen Unterschied zwischen rood [ru'd] und rude [ru-d],
room [ru'm] und rheum [rum], die sonst zusammengefallen sind. Da-
gegen ist es vulgir (Cockney), [u] in Fillen wie fwo, foo zu brauchen.
Auch im Franz6sischen hort man, aber gewiss viel seltener, ein [u]
(hier wohl immer diinn, y3'), so nach Brekke in dem ?fout-de-suite der
Kellner, was ich bestitigen kann.

Hinterzungenvokale.

9. 8. Hier wird es zweckmissig sein, die gerundeten Vokale zuerst
zu nehmen, da sie in unseren Sprachen am meisten vertreten sind.

[u] hbnr, diinner hoher runder Hinterzungenvokal, im Deutschen
lang in dw, gut, Huhn [duw, qut, hun] usw., kurz nur in der Verkiirzung
des langen Lautes, wie in du bist, Purist, musikalisch [du bist, pu'rist,
mu(.)zika'lif]; im Franz6sischen lang in four, rouge, jour, pelouse [tur,
ru'g, gur, p(e)luz] usw., kurz in fout, toute, Pousse = pouce [tu, tut, pus]
usw. Wenn zwischen diesen Lauten ein Unterschied besteht, so sucht
man ihn am besten in der energischeren franzosischen Lippenrundung
a3* wihrend das Deutsche und das Danische «3* oder 3'® haben. Die
Zungenstellung scheint in allen drei Sprachen gleich, d. h. gg »3
zu sein. '

[u] bezeichnet den dazu gehdrigen breiten Vokal, hbwr; im Nord-
deutschen das gewshnliche kurze u in geschlossenen Silben: Hund,
Mutter, Kuss, dummer Junge, auch in schwachen Silben: Julius; in der
praktischen Lautschrift kann man [u] schreiben: [hunt, muter, kus,

1) In curious hért man oft fast ganz [y]; Sweet umschreibt es [kjuerios]
und sprach es bei langsamem Sprechen wohl auch so; bei schnellem Sprechen
habe ich jihn mehrmals sagen horen: [ky.rios] oder doch fast so. Uber sure,
your, pure, 8. 9.6.
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dumer juye, julius]. Im Englischen kurz in puf, pull, foot, book, wo
man ebenfalls in der Praxis [u] schreiben kann: [put, pul, fut, buk].
Der englische lange Laut in pool, foo = two, food, shoot, in praktischer
Lautschrift [pul, tu, fu'd, fu't], ist in dhnlicher Weise wie das [i'] ein
Diphthong mit Hinaufgleiten, mit [U] anfangend, und mit [u], bisweilen
vielleicht sogar mit [w] endigend. Vor [o] findet sich kein Hinaufgleiten,
und [u] ist dann nicht ganz lang, sondern in der Regel halblang oder
auch kurz: poor, sure [pue, fue] usw.; nicht selten zieht das [0] den Laut
herab, so dass man [o] oder sogar einen fernen Vokal [o] an Stelle des
[u] bekommt; das ist besonders der Fall bei den Wortern yowr und sure,
die man sehr hiufig von Gebildeten [jore, fo'e], also auf four') reimend,
aussprechen hort; in Wortern wie pure, cure gehen Gebildete wohl kaum
unter [o] (wie das erste Glied des Diphthongs in so) herab: [pjo.e]. Wo
ein konsonantisches [r] folgt, wie in purity, curious, ist Hervorziehen
ohne Herunterziehen (9. 55) gewGhnlicher, und in poor u. &hnl, wo kein
[j] vorhergeht oder friiher vorhergegangen ist findet sich der niedrige
Laut nur in der Vulgirsprache.?) Die analphabetische Formel des [U] ist
a3% (oder 35) Bg y4. — Das schwedisch-norwegische o in sol, bo (im
Schwedischen gewohnlich diphthongisch wie i und y) ist eine eigen-
ttimliche Variante von [u] mit sehr geschlossenen Lippen; die Zungen-
stellung ist nach Sweet dieselbe (mid) wie bei [0o], nach schwedischen
Phonetikern doch entschieden high. Dagegen liegt der dinische Laut
in sol, bo dem deutschen [o] viel niher.

9. 7. [o] mbnr, unterscheidet sich vom [u] durch griosseren Ab-
stand sowohl bei den Lippen als weiter innen im Munde, analphabetisch
ab 5. Beispiele im Deutschen: so, Sokn, Kohle, Rose [zo’, zo'n, ko'ls,
roza], verkiirzt in phonetisch, Sophia, solid u. a. [fo(.)'netif, zo(.)'fi'a,
zo(.)'li't]. Vor r senkt man es nicht selten, so dass in vor fast ein [0}
artiger Laut entsteht. Im FranzGsischen ist [o] lang in rose, chose,
fausse, triome, cite [roz, foz, fo's, trom, kot], kurz in peaw = pot, faut
= faux [po, fo] usw.; dabei sind die Lippen wohl mehr vorgeschoben
als im Deutschen: 5% (deutsch «5"*). Im Englischen haben wir hier
wie iiberall bei den langen (hohen oder mittleren) Vokalen ein Hinauf-

1) Sweet sagt, und sicher mit Recht, dass sich fiir yowur, yours ausser dieser
Aussprache noch ¢ine andere findet, mit mxwn, die urspriinglich in schwache Satz-
stellung gehort, aber jetzt auch stark gebraucht wird. — Uber sewer ‘Kloak’
[sjue, so9] und die Nebenform [foe], das sich in Shoreditch findet, s. meine
Mod. Engl. Gr. 12. 25.

2) Vgl. Kipling, Barrack-Room Ballads 12 a pore (= poor) benighted ’eathen.
— Anstey, Vice Versa 310 pore young thing. — Thackeray, Pendennig I 221,
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gleiten, das bei [ou] wesentlich oder ausschliesslich in den Lippen statt-
findet, und zwar so, dass der Anfang wie das deutsche [o] ist, ab"®
(oder 5*) 55 und der Schluss «35"* (oder *) y5i oder vielleicht 53,
also, wenn auch nahezu, so doch kein eigentliches [u]. Beispiele: so,
slow, rose, close, foam, toad, soul [sou, slou, rouz, klous, foum, toud, soul].
In schwachen Silben, wie am Ende in follow, sorrow [folou, sorou] usw.
ist dies Hinaufgleiten nicht immer so markiert; beim schnellen Sprechen
kann es sogar ganz wegfallen, was im Innern der Warter vor der Ton-
silbe, z. B. plilosophic, admonition [filo(u)'sofik, ®dmo(u)nifon]| noch
deutlicher der Fall ist; in ganz alltiglichen Wortern wie potato, tomato,
wird der Vokal der ersten Silbe gewshnlich zu [}, [°] 9. 53, unterscheidet
sich also vom Vokal der letzten Silbe, [po'teito(u), to'ma-to(u)]; ebenso
auch police [po'li's], professor, profession [pro'feso, pro'fefon], und mehrere
andere mit pro-, withrend man allerdings nicht selten, z. B. auf der Biihne,
dhnliche Worter mit einem fast demonstrativ lang gleitenden [ou] aus-
sprechen hort: [pro-u'voukiy, pro-u'faund, po'u'etik] und éhnl., provoking,
profound, poetic. Dieser Laut ist oft nach vorn verschoben (vgl. die Ver-
schiebung des [u] 9. 56) p5Y, meistens in schwachen Silben, aber auch
ab und zu in starken Silben, wo er nach Sweet?!) in hoflicher und ver-
sohnlicher Redeweise gebraucht wird, so dass ein und dasselbe Indivi-
duum ok mo mit dem reinen Hinterzungenlaut und mit dem nach vorn
verschobenen sprechen kann; das erstere ist dann bestimmter und dog-
matischer als das letztere. Im vulgéren Londonerisch wird der erste
Laut oft entrundet und vorgeschoben, wodurch man beinahe den Ge-
samteindruck von [s0 n®'o] erhilt.

Der dem [o] entsprechende breite Vokal [0] ist im Deutschen ganz
gewohnlich in geschlossener Silbe: Gott, Sonne, Sommer, von usw. Wie
bei den anderen Vokalen geniigt es hier in gewGhnlicher Lautschrift [o]
zu schreiben: [got, zone, zomer, fon]; analphabetisch «5® 6 oder nicht
selten mit der Zunge etwas weiter hinten und etwas gesenkt, also p68",
wobei jedoch in Betracht kommt, dass manche Norddeutsche den Laut
so offen aussprechen, dass er sich in hohem Masse dem [o] nihert.

9. 8. Unter den diinnen niedrigen Hinterzungenvokalen [o], lbnr,
sind leicht zwei Variationen zu unterscheiden, eine franzosische wie
in fort, mort, loge [for, mor, lo'z] und eine englische wie in all, law,
four, walk [o], 1o, for, wo'k]¥) Wiihrend der Zungenabstand des fran-
zosischen Lautes derjenige der normalen niedrigen Vokale ist, ist seine

1) Primer of Phon. § 201.
2) Eine dritte Abart im Diinischen: gade wird mit geringerem Abstand
gebildet (75 y75ik),
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Zungenstellung vorgeschoben, so dass er sich etwas in Stellung und in
Klang dem [ce] néhert, im Englischen dagegen ist sie zuriickgezogen.!)
Analphabetisch konnen die Unterschiede bezeichnet werden: franzdsisch
o 7% Bf yTi; englisch &7 Bg 7% Hinsichtlich des englischen Lautes
beachte man (s. 8. 7), dass der Schluss im Auslaut oft auf [o] ausklingt;
wenn law und lore, frither [lo'] und [loe], jetzt gleichlautend werden,
so ist der Vorgang der, dass sich in beiden ein schwaches [o] findet, das
leicht als reduziertes r betrachtet werden kann, beide werden also zu
[1o(e)]; das Umgekehrte ist jetzt der Fall, wenn caught und court, frither
[ko't, ko'et], zusammengefallen sind; im letzteren Fall ist kein Rest eines
[6] zu horen, sondern beide lauten [kot]. Im Siidenglischen ist der
friiher gemachte und im Nordenglischen sowie von den meisten Ameri-
kanern noch immer aufrecht erhaltene Unterschied zwischen Wortpaaren
wie hoarse und horse, mourning und morning, fowrteen und forty ganz
aufgegeben, und wir haben in allen Fillen dasselbe [9'(e)]; wo der Unter-
schied noch aufrecht erbalten wird, haben die zuerst genannten Waorter
gewshnlich einen Zwischenlaut zwischen [0] und [o] (dagegen kein ge-
schlossenes o), die zuletzt genannten: denselben Laut wie in all. Vor
den stimmlosen Engelauten [f, s, p] in off, cough, soft, loss, cross, cloth
sprechen die meisten jetzt den langen Laut [of, kof, soft, lo's, kros,
klo'p], wihrend andere hier den kurzen Laut haben wie in not, also [5f, kif]
usw. — Der franzésische kurze Laut in Wortern wie comme, botte,
folle, orgue [kom, bot, fol, org] wird wohl meistens ein wenig weiter
vorn gebildet als der lange, 7 also noch ndher an [ce]; dies gilt in
noch hoherem Masse von dem Laut in schwachen Silben, z. B. comment,
bottine, solide [komd, botin, solid], der sich auch bei vermindertem Ab-
stand der Ruhestellung nithert: «75” 754, In comment kann er wegen
des hiufigen Vorkommens und der leichten Versténdlichkeit des Wortes
ganz zu [o] werden, ja bel sehr schnellem Sprechen wegfallen [k(a)md}].?)
Das nasalierte [5] in bon, ronde [b3, r3'd] scheint oft mit geringerem
Abstand gebildet zu sein als das nicht nasalierte [0], ja oft klingt es
fast wie ein nasaliertes [0] in beau; als gewshnliche Form kann man
aber wohl «7® 8g y 7 oder 75 §3 auffassen; bei Liaison wie in on a,
mon ami [3na, m5nami] wird es wie die anderen Nasalvokale veriindert,
dem Munddach genihert und erhilt schwiichere Nasalierung: « 75"
pdTk 2.

1) Was nach dem oben Gesagten nicht leicht vom Herunterziehen zu unter-
scheiden ist.

2) Wenn absolu oft [apscely, apsely] und joli [3celi, 30li] ausgesprochen
werden, so liegt wohl hier am ehesten ein Fall von Vokalharmonie vor (Einwir-
kung des Vorderzungenvokals); siehe 11. 7 Anm.
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Als breiter niedriger runder Hinterzungenvokal, Ibwr, [5] muss der
englische Laut in got, hop, stock, doll, on, wash, laurel bezeichnet werden,
in praktischer Lautschrift erhilt er dasselbe Zeichen wie der diinne
[got, hop, stok, dol; on, wof, lorel]; er ist sowohl was Lippen-, als was
Zungenstellung anbetrifft, viel offener als der deutsche Laut in Gott usw.,
analphabetisch wohl «79® 8g 8%, Im Amerikanischen wird der Laut
gewohnlich entrundet, ohne jedoch genau zu einem der unten behan-
delten [a]-Laute zu werden. Der kurze Laut ist jetzt vor If und Is statt
[0] ziemlich verbreitet: salt, fault, Baltic, false [solt, folt, boltik, fols].

9. 91. Unter den ungerundeten Hinterzungenvokalen finden wir in
den bekanntesten Sprachen keine hohen. Als einen mittleren breiten
Hinterzungenvokal fasse ich den englischen Laut in cut, butter, come,
some, tun = ton, won = one, up, hurry [kat, bate, kam, sam, tan, wan,
Ap, hari] usw.!) Deutsche miissen vor allem vor der schauderhaften,
schwer ausrottbaren Schulaussprache mit einem 6-Laut gewarnt werden;
die Lippen miissen spaltférmig getffnet und die Zunge zuriickgezogen
werden; am niichsten liegt der Laut dem a. Als a wird auch der den
Laut auffassen, der an ihn herantritt, ohne von der Schule her eine vor-
hergefasste Vorstellung von etwas o-artigem zu haben; Sweet erzihlt
von einem deutschen Kellner in London, der von selbst butter mit deut-
schem a wiedergab. Dadurch wird es, wie Storm?®) bemerkt, verstind-
lich, dass das kurze ¢ im Neu-Indischen in diesen Laut iibergeht und
von den Englindern u geschrieben wird: pundit = pandit, Punja(u)b
= Pandjab, Pandschab, Calcutta, bunder ,Kai“ (hindustanisch bandar),
bungalow ,Villa® (bangla).®) Vielleicht lernen Deutsche den Laut am
besten, wenn sie von der letzten Silbe in Satan, Laban ausgehen, ihn
stark mit Festhalten des dumpfen Vokalklanges (9. 93, [®]) aussprechen

1) Bei dleser Bestimmung weiche ich von Bell und Sweet ab, welche [4]
als narrow (mbn) und [a] in father als dazugehdrig wide (mbw) ansetzen. Meiner
Ansicht nach haben alle in der gleichen Art von Silbenstellung vorkommenden Laute
in bit, bet, bat, foot, not, but ein gemeinsames Gepriige, weshalb ich sie alle als
wide (breit) ansetze, wihrend die langen wie in father, naught, narrow (diinn)
sind; [a] wird von allen ausser Bells eigentlichen Anhéingern zu den niedrigen
(low) Vokalen gerechnet. Man bemerke, dass das Verhiiltnis zwischen den beiden
Vokalen bei der von mir vorgenommenen verinderten Aufstellung ungefihr das-
selbe bleibt: (mn 6: mw 6 = mw 6: In 7). — Das gewdhnlich als Beispiel be-
nutzte but ist ungeeignet, weil es meistens in schwacher Stellung vorkommt, wo
es zu [bet] wird.

2) Engl. Phil. 127.

8) Schon im 18. Jahrhundert wird das englische [o] von dem Portugiesen

Castro mit a umschrieben (vgl. iber das portugiesische a 9. 54) Spell. Experi-
menter II 82, meine Mod. Engl. Gr. 11. 63.
Jespersen, Lehrbuch der Phonetik. 4 Aufl 11
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und dann die Zunge ein wenig heben, wobei das englische fun [tan],
bun [ban] entsteht. Man muss genau den Unterschied einiiben zwischen
z. B. cot [kot], — cut [kat], — cat [keet]; not [not], — nut [nat], — gnat
[neet]; wander [wonde], — wonder [wande]; curry [kari], — carry [keeri];
hurry [hari], — Harry [heeri].

9.92. Unter den eigentlichen a-Lauten (1b, ungerundeten, niedrigen
Hinterzungenvokalen) miissen wir vier Haupttypen unterscheiden, das
vorderste [a], das neutrale (,,mittlere’) [A], das hinterste [a] und das
dumpfe [8]. [a] ist ein helles klares a mit Annéherung an [#], indem
die Zunge nicht sehr weit zurtickgezogen ist; die Vorderzunge kann da-
bei auch ein wenig gehoben sein; [A] ist der reinste a-Laut mit durch-
gehends gut gedfinetem Munde, wobei die Zunge so flach wie maoglich
liegt; [a] ist ein dunkles tiefes a mit einiger Anniherung an den [o]-
Klang, die Zunge ist ungefihr so weit wie moglich zuriickgezogen; [8]
endlich ist ein dumpfes mattklingendes a mit durchgehends schlaffer
Artikulation sowohl in Lippen als Zunge, wodurch der Laut sich etwas
dem [ce]- oder [9]-Typus néhert. In Wirklichkeit finden sich eine Menge
a-Nuancen, die ineinander iibergehen; da der Mund so weit gedffnet ist,
sind die Bewegungen der Zunge ziemlich frei, und die geringste Ver-
schiebung, die oft unmerklich sein kann und auf jeden Fall sich nach
dem heutigen Stande der Wissenschaft sehr schwierig (um nicht zu sagen
unmdglich) rationell beschreiben lisst, gibt dem Laut ein verschiedenes
Geprige. In denjenigen Sprachen (deutsch und englisch), wo es nicht
zwei a-Laute mit verschiedener (teltung gibt, kann man in der Laut-
schrift [a] als eine Art gemeinschaftliches Zeichen gebrauchen (so in
diesem Buch ausgenommen 9.93 und 94).

9.93. Auf dem deutschen Sprachgebiet variieren die a-Laute
ziemlich bedeutend nach den Landesteilen; das kurze a wie in Mann,
hat, Hass, Bach ist in der Regel jedoch der neutrale Laut [A], und
ebenso ist das lange a wie in Wahn, Tat, sass, brach sehr oft derselbe
Laut [A']; wird ein Unterschied gemacht, so ist es wohl immer so, dass der
kurze einen Schritt weiter vorn ist als der lange, also entweder [a, A']:
[man, va'n] oder [A, a']: [man, van], letzteres meist in Siiddeutschland
und Osterreich, wo man auch das tiefe [a] kurz horen kann. Inschwachen
Silben kann man auch den dumpfen, etwas an [ce] erinnernden Laut
horen, z. B. in Balkan [balken], Satan [za'ten]; dieser Laut soll in Han-
nover auch in starken Silben ganz gewdhnlich sein.

Die gebildete englische Sprache hat nur einen a-Laut, ndmlich
den neutralen; er findet sich lang z. B. in father = farther, alms = arms,
plant, pass, staff [fa-de, Amz, plant, pa's, staf]; im Auslaut, z. B. in
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far, papa ist ein schwaches [o] nach dem Laut zu horen [fa*, pe'pa~],
vgl. oben iiber [0]. Ein kurzes oder halblanges [a] kann man (von Nord-
englindern und Amerikanern) vor #?, ss und ff horen [plant, pas, staf],
ja auch [®] und [#], aber in Stidengland hat das [Ao'] in diesen Fillen
gesiegt. Ein kurzes (oder halblanges) [A] kann man in schwachen Sil-
ben beobachten wie in artistic, barbaric, sarcastic [A'tistik, ba'berik,
sa'kaestik], auch [A]; in Fillen wie the men are dead [0e men A ded]
und in Endungssilben wie in drama, Maria [draA'mA, mo'raia] ist [e]
hiiufiger: [3e men o ded, dra'me, me'raie].

Das Franz6sische hat die beiden dussersten Punkte [a] und [a];
die Verteilung ist frither offenbar die gewesen, dass der erstere kurz,
der letztere lang gebraucht wurde; aber die Quantitétsverschiebungen
der letzten Jahrhunderte haben dies geindert, so dass sich jetzt beide
Laute sowohl kurz als lang finden. Beispiele [a] kurz: patte, madame,
fasse, tache, canne [pat, madam, fas, taf, kan], lang: cage, travail, art,
cave [ka'z, travaj, ar, kav)!) [a] kurz: pas, tas, bah = bdt = bas
[pa, ta, ba], lang: passe, basse, dme, tiche [pa's, bas, am, taf]. In
einigen Fillen herrscht Schwanken zwischen den beiden a-Lauten wie
in rare, das jedoch wohl am besten [rar] lautet. In schwachen Silben
findet man manchmal ein Zwischending zwischen [a] und [a] wie in
carreau, larron [karo, 1ar3]. Der Nasallaut ist stets [@] z. B. an = en,
champ = chant, flanc [4, [d, fld), lang z. B. in chante, flanque [ fa't, flak];
die jiingere Generation ist geneigt, [d] zu runden und es so dem [5]
verwandt oder sogar damit identisch zu machen.!) Wo der Nasalvokal
beim Hiniiberziehen steht, z. B. in s’en aller, ist man geneigt, ihn mit
weniger gesenkter Zunge und Gaumensegel auszusprechen («86 y75% 92).

9. 94. Hinsichtlich der a-Laute in anderen Sprachen sollen hier
ganz kurz ein paar Hauptregeln angegeben werden. Dinisch hat alle
vier Laute, das helle [a] herrscht aber vor, namentlich wenn es lang ist;
ein r zieht im Dénischen den a-Laut um eine Stufe nach hinten; Nor-
wegisch hat [a] lang und kurz, Schwedisch [a] kurz, [a] lang, in Siid-

1) Unter [a] verbergen sich jedoch im Franz. verschiedene Varianten; ein
starkvorgeschobener findet sich oft bei denjenigen, die auch das [o] sehr weit
vorne bilden.

2) Ph. St. I 92 habe ich davon erziihlt, dass ich einmal einen Knaben ge-
hort habe, der in einem Kinderspiel einen Reim auf -on finden sollte (Qu'est-
ce que tu as dans ton corbillon?) und dabei vielfach Worter auf -an oder -ant
nannte. Es war offenbar, dass er nicht verstehen konnte, warum seine Mutter
sie nicht gelten lassen wollte. Es herrscht offenbar die Tendenz (vgl. oben), sich
auf zwei Nasalvokale einzuschriinken, einen ungerundeten vorn und einen gerun-
deten hinten im Munde, also [E, 3].

11*
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schweden sich stark dem [o] néhernd; Hollindisch umgekehrt [a] kurz,
[a] lang; Italienisch [A], das sich jedoch dem [a] néhert, besonders deut-
lich in dem Ruf der Zeitungsknaben Tribuna', Riforma’, Fanfulla, in
Rom oft beinahe wie [@]. Das Portugiesische hat einen klaren und
einen dumpfen a-Laut, der erstere, & geschrieben, wohl [A], der andere,
z. B. in cama, erinnert ausserordentlich an [8]. Im Russischen hat man
gewdhnlich [A], aber [a] vor palatalisierten Lauten, so dass ein Unter-
schied gemacht wird zwischen [brat] ‘Bruder’ und [brat’] ‘bringen’.

9. 95. Die analphabetische Bestimmung der ungerundeten Hinter-
zungenvokale ist aus den oben angegebenen Griinden schwierig, und die
folgenden Analysen erheben nicht den Anspruch darauf, das letzte Wort
der Wissenschaft zu sein:

[a] «6® ffg y 6%

[a] «86° Bf » T35

[a] a8 Bf oder fgp Tk,

[a] «8 Bgf oder g 7 oder 8 gegen :kj oder :k.
— Im ganzen ist man, wie ich hier zum Schluss wiederholen muss, bei
Beurteilung der Artikulation der Vokale zum grossen Teil auf person-
liche Wertung angewiesen, die natiirlich um so unbestimmter ausfillt,
je weiter innen in den Mund man gelangt und je weiter sich die Zunge
vom Gaumen entfernt. Auch die von verschiedenen Seiten und mit ver-
schiedenen Methoden unternommenen instrumentalen ,,Vokalmessungen®,
»Abguss-“ und ,Mundkartenzeichnungen!) stehen verschiedenen Proble-
men der feineren Vokalbestimmungen gegeniiber ziemlich ratlos da, wenn
schon zu hoffen ist, dass man auf den so angebahnten Wegen bald
fruchtbare und tiberzeugende Resultate erzielen wird.

1) Besonders Grandgent, Vowel Measurements in Publications of the Modern
Language Association of America 1890; derselbe: German and English Sounds,
Boston 1892; Amund B. Larsen, Lydleren ¢ den solorske dialekt, Kristiania 1894
Videnskabaselskabets skrifter II 1894 Nr. 4), H. W. Atkinson, Methods of Mouth-
mapping in Neu. Spr. VI 1898 8. 493 ff. Das Beste in dieser Beziehung ist die
oben (4. 7) besprochene bahnbrechende Arbeit von E. A. Meyer.



Dritter Hauptteil

Kombinationslehre.

Die Lehre von den Lauten in zusammenhingender Rede.

Zehntes Kapitel.

Einzellante und Lautverbindungen.

10.1. Nachdem wir in dem soeben beendeten Abschnitt , Synthese
die Lehre von den Einzellauten, d. h. von dem, was gleichzeitig in
den einzelnen Sprachorganen geschieht, und das horbare Resultat des-
selben behandelt haben, kommen wir nun zu der Lehre von der Folge
der Einzellaute nacheinander in der Zeit. In diesem Abschnitt
muss die Abgrenzung eines jeden Lautes im Verhéltnis zu den vorher-
gehenden und nachfolgenden behandelt werden, ferner die Lautberiih-
rungen und ihre Wirkungen, die Dauer des einzelnen Lautes, bis er von
dem nichsten abgelost wird, die Zusammenschliessung von Lauten zu
Gruppen, besonders zu den sogenannten Silben, und endlich jene an diese
Lautgruppen gekniipften Verhdltnisse, die man gewdéhnlich unter dem
Worte ,,Akzent“ zusammenfasst.

10. 2. Spreche ich [amu], so ist es klar, dass die Sprachorgane,
nachdem sie einige Zeit die fiir [a] erforderliche Stellung eingenommen
haben, eine ganze Reihe Zwischenstellungen durchlaufen miissen, ehe
sie die [m]-Stellung erreichen, die eine, wenn auch kurze, Zeit festge-
halten wird, worauf wiederum eine Reihe Zwischenstellungen durch-
laufen werden, ehe die [u]-Stellung erreicht wird. Diese Zwischen-
stellungen werden im ersten Fall Abglitt des [a] und Anglitt des
[m]') genannt, im letzteren Fall Abglitt des [m] und Anglitt des [u].
Es ist weiterhin klar, dass in einer Lautgruppe wie [imo] die Zwischen-
stellungen andere sind, in [omi] wieder andere usw. Der Anglitt eines
[m]| muss notwendigerweise, je nach dem Laut, der voraufgeht, ver-

1) Sweet: off-glide und on-glide. Die deutschen Benennungen Abglitt und
Anglitt hat, wenn ich mich nicht irre, E. A. Meyer eingefiihrt.
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schieden sein, sein Abglitt ebenso notwendig verschieden je nach dem
nachfolgenden Laut. In der gleichen Weise wiederum ist in [al] der
Ab- und Anglitt zwischen den beiden Lauten von dem in [am] usw.
verschieden, und so weiter bis ins Unendliche. Diese Ab- und Anglitte
haben — mit einigen Ausnahmen') — sehr wenig praktisches Interesse:
sie gehen némlich so schnell vor sich, dass das Ohr keinen besonderen
Eindruck von ihnen erhdlt, und zwar stets so, dass der kiirzeste Weg
zwischen den beiden Stellungen gewihlt wird, und dass sie sich mit
unfehlbarer Sicherheit bestimmen lassen, wenn die Endpunkte (die Laut-
stellungen) gegeben sind. Haben zwei aufeinanderfolgende Laute eine
Organstellung (ein Element) gemeinsam, so wird diese Organstellung
ganz natlirlich von dem einen bis zum andern beibehalten; in [afva]
mache ich mir nicht die Mithe, zwischen [f] und [v] die Unterlippe von
den Oberzihnen fortzunehmen oder die Zunge zu verschieben und den
Nasenweg aufzumachen, indem ich das Gaumensegel senke, oder den
Ausatmungsstrom aufhéren zu lassen: die Elemente «2¢ 8, ,, 00 und
¢ + sind fiir die Stellungen der beiden Laute gemeinsam und werden
daher gehalten, wihrend der Ab- und Anglitt nur darin besteht, dass
die Stimmbénderstellung von der Blasetffnung in Stimmbildung iiber-
geht. In [al] wird Lippenstellung, Stimme und Ausatmung beibehalten,
wihrend die Stellung der Zunge gedndert wird; es fillt keinem ein,
z. B. die Stimme einen Augenblick zu unterbrechen, um dann mit neuer
Stimme das [1] wieder aufzunehmen. In Hymne, Anmut [hymne, ’an-
mu't] wird die offene Gaumenstellung vom Anfang des einen Nasals
bis zum Schluss des andern beibehalten. Ebenso wiirde es sinnlos sein,
wenn es gilt 'm] und [p] nacheinander auszusprechen, den Umweg zu'
machen, dass man erst die Lippen zum Abglitt des [m] 6ffnet und sie
dann wieder zum Anglitt des [p] schliesst; man behilt sie natiirlich in
der geschlossenen Stellung, so in Lampe [lampe], Ampel [amp(a)l], am
Platze [am'platse], ¢#m Pass [im'pas]; zu dem Abglitt eines [m] gehdrt
also nicht eo ipso Offnung der Lippen (ausgenommen natiirlich in den
héufigen Fillen, in denen die Lippenstellung des folgenden Lautes offen
ist); und zum Anglitt eines [p] gehort nicht in allen Féllen die Bewe-
gung der Lippen nach der geschlossenen Stellung hin, die nur in den
allerdings hiéufigen Fillen notwendig ist, wo der vorhergehende Laut
offene Lippenstellung erfordert.

1) 8. u. 10. 4 und 5 und oben 6. 71 und 73 tiber Aspiration. Die Aspiration,
die einem stimmlosen Engelaut, also z. B. [f, b, s] nachfolgt, hat keine prak-
tische Bedeutung; ihre Dauer im Englischen ist von E. A. Meyer, Englische Laut-
dauer, 8. 59, gemessen worden.
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10.3. Das Wesen eines jeden Lautes ist also von seinem An- und
Abglitt unabhingig; diese werden ausschliesslich von der Umgebung
des Lautes bestimmt. Wir haben daher ein und dasselbe [p] in [apa,
ampa, apma, ampma | usw., das Gemeinsame ist die geschlossene Stellung
(«0 B,, 7,, 00 £3), und dieses kann gut ein ,Laut*“ genannt werden, ob-
gleich wir es, solange die Sprachorgane diese Stellung einnehmen, nicht
mit einem ,Laut* im gewShnlichen Sinne, sondern mit einer Pause zu
tun haben.?) Wo wir von der Dauer eines Lautes reden, meinen wir also
die Zeit, wihrend welcher die Sprachorgane die betreffende Stellung
einnehmen, ohne Riicksicht darauf, dass z. B. unter einem langen [l]
oder [u] die Zeitdauer verstanden wird, in der [I] oder [u] klingen,
sondern unter einem langen [p] oder [t] verstehen wir die Zeitdauer
der Pause, die [p] oder [t] zukommt. Zu dem Wesen eines [p] gehort
also nicht die ,,Explosion“, die man allerdings in einer Verbindung wie
[apa] hort.

10. 4. Wo zwei Verschlusslaute, die von verschiedenen Organen
hervorgebracht werden, nacheinander ausgesprochen werden sollen, gibt
es zwei verschiedene Moglichkeiten: (1) entweder wird der erste Ver-
schluss gedffnet, bevor der zweite gebildet wird, in welchem Falle der
Abglitt von dem ersten als deutliche Explosion gehort wird, oder aber
(2) es wird der zweite Verschluss gebildet, wihrend der erste noch an-
dauert, in welchem Falle der Abglitt von dem ersten absolut unhérbar
ist, falls der zweite Verschluss weiter vorne liegt als der erste, also bei
[tp, kp, kt], und fast unhorbar, falls der zweite Verschluss weiter innen
liegt als der erste, also bei [pt, pk, tk], indem hier die ,explodierende“
Luftmenge eine sehr geringe ist. Die letzere Bildungsweise (2) ist die
héufigste, wie in deutsch Riickporto, Akt, gesteckt, bleibt; englisch not
poor, act, locked, begged, apt, stopped, robbed, Hopkins, at Kew. Dagegen
haben die Franzosen mehr Neigung zu der ersteren Bildungsweise, so
dass in acfe [akt] [k] deutlich explodiert, bevor [t] gebildet wird; dieses
ist jedoch wohl seltener in Verbinduugen mit [pt] in oblenir [optenir]
und findet auch nicht bei allen Personen bei [kt] statt.?) Da der Mund-

1) Nitheres hieriiber siehe Grundfragen, § 116ff. E. A, Meyer bemerkt sehr
richtig (Neu. Spr. XIV. 288): ,,Ubrigens sollte die alte Rede von der ,,Unhdr-
barkeit'* der Verschlusspause endlich aufhdren. Eine Pause ist ebensogut hor-
bar, wie ein schwarzer Rahmen um ein Bild oder die schwarze Schrift auf dem
Papier sichtbar ist. Der Unterbrechung der akustischen Reize entspricht ein
positiver Zustand unseres Bewusstseins*. '

2) Siehe Bourdon, Expressions des Emotions S. 168, 172. Vgl. dagegen
Roudet S. 176.
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verschluss bei [n] ganz an derselben Stelle gebildet wird wie bei [d, t],
so erhalten wir natilrlich dieselbe doppelte Moglichkeit; so in der Ver-
bindung [kn, gn]; im Dinischen wird hier wohl immer der Zungen-
spitzenverschluss geschlossen, ehe der [k]-Verschluss gelost wird; um-
gekehrt dagegen im Norddeutschen, wenn Bremers Beschreibung?!) rich-
tig ist.

10.5. In gewissen Fillen kann sich auch der Abglitt eines Lautes
zu einem selbstindigen Laut entwickeln, der als solcher aufgefasst wird
Dies ist besonders der Fall bei den Mittelzungen- und Vorderzungen-
verschlusslauten [c, j]. Einesteils hingt dies damit zusammen, dass der
Abstand zwischen der Zunge und der Gaumenwdlbung hier grosser ist
als weiter vorn und weiter hinten, wodurch der Weg, den die Zunge
z. B. in [ca] zuriicklegen muss, grosser ist als in [ta] und [ka], andern-
teils damit, dass die Muskeln der Zunge hier auch weniger kriiftig zu
arbeiten scheinen?); die Folge davon ist, dass diese Verbindungen sich in
den verschiedenen Sprachen selten rein erhalten und in der Regel zwischen
Verschluss und Vokal einen Laut entwickeln, der entweder ein [¢] oder [j]
oder hiufiger ein Zischlaut [[] bezw.[3] wird. Dies ist das wohlbekannte
Phiénomen der ,.Assibilation® in der Entwickelung eines [k] vor Vorder-
zungenvokalen, z. B. in englisch chin, schwedisch kind, vgl. deutsch Kinn
und dinisch kind; italienisch cera < lateinisch cera, gesprochen [kera]
usw. Der entsprechende Stimmlaut [q] entwickelt sich auf dieselbe Weise
in englisch bridge, edge < ae. brycg, ecg, im italienischen gente < la-
teinisch genfe(m); im Franzosischen ist der Verschlusslaut spiter fort-
gefallen: gent [3d]. — Auch wenn wir aus [tj] ein [tf] oder aus [dj] ein
[d3] erhalten, so verdanken wir den Zischlaut dem Abglitt des [t] und
[d] (oder des daraus entwickelten palatalisierten oder palatalen Ver-
schlusslauts), der stark genug wird, um als selbstindiger Laut gehort zu
werden (mit Offnungsgrad 1 zwischen O und 2); im Englischen ist
ortyeard zu orchard [otfod] geworden; die Endung -ture, urspriinglich
[-tjur], wird jetzt in allen geldufigen Worten gewdhnlich [tfo] gespro-
chen, so dass Browning mit Recht creature auf preacher reimt; don't you
lautet oft wie [dountfu], meet you wie [mitfu]; soldier wie [souldza],
immediately, education oft wie [i'mi-dgetli, edzu'keifen]?)

1) Deutsche Phon. 59.
2) Vgl Lenz, Kubns Zs. XXIX 24.
8) 8. des nitheren meine Mod. Engl. Grammar., 12. 4 und 5.
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Elftes Kapitel

Assimilationen und Verwandtes.

11.1. Einige der hiufigsten Verinderungen in der Sprache ent-
stehen durch Assimilation (Angleichung), d. h. diejenige Einwirkung
eines Lautes auf einen Nachbarlaut, durch welche er diesem, was die
Artikulation betrifft, angenéhert wird, wie wenn [nb] in [mb] oder [kg]
in [gqg] iibergeht. — Eine Assimilation kann entweder partiell, teilweise
sein, wie im erstgenannten Beispiel, oder vollstindig, wie im letzteren,
wo anstatt zweier verschiedener Laute zwei identische gesprochen wer-
den; aber diese Einteilung ist nicht von besonderem Wert, da bei einer
partiellen Assimilation derselbe Vorgang stattgefunden haben kann wie
bei einer vollstindigen: ein Ubergang von [nm] > [mm] ist in jeder
Hinsicht parallel zu [nb] > [mb]; in beiden ist das Zungenspitzenelement
des ersteren Lautes geschwunden, indem der Lippenschluss des letzteren
ibernommen worden ist, und wenn das Resultat im ersten, aber nicht
im zweiten Fall eine vollstindige Assimilation ist, so ist dies nur dem
Umstand zu verdanken dass dort die beiden Nachbarlaute sich nur durch
eines ihrer Artikulationselemente unterscheiden, wihrend sich [n] und
[b] voneinander teils durch durch das Mundelement (80, «0), teils durch
das Nasenelement (02, 00) unterscheiden. Wo wir in der Sprachge-
schichte eine vollstindige Assimilation zweier Laute mit urspriinglich
mehr als einem unterscheidenden Element antreffen, ist diese Assimi-
lation in der Regel nicht mit einem Schlage eingetreten, sondern durch
zwei oder mehrere aufeinanderfolgende Assimilationen, von denen jede
einen Artikulationsunterschied aufgehoben hat.

Wichtiger ist die Einteilung danach, ob der erste der Nachbar-
laute auf den zweiten — gewdhnlich fortschreitende oder progressive
Assimilation genannt — oder umgekehrt ein Laut auf einen vorher-
gehenden einwirkt — gewdhnlich riickschreitende oder regressive As-
similation genannt. Da die erste Art besagt, dass eine Elementstellung
linger beibehalten wird, als sie eigentlich sollte, und sie also ein ge-
wisses Beharren auf der Artikulation bedeutet, die andere hingegen da-
rin besteht, dass eine Elementstellung eingenommen wird, ehe dies
eigentlich der Fall sein sollte, also in einem gewissen raschen Vorwirts-
jagen, einer Vorwegnahme dessen, was eigentlich der Zukunft vorbe-
halten ist, so scheint es mir noch passender, die beiden Arten beharrende
und vorgreifende Assimilation zu taufen. Aber daneben muss eine
dritte Art aufgestellt werden, die doppelseitige, wo ein Laut etwas
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annimmt, was dem vorangehenden und dem nachfolgenden Laut ge-
meinsam ist. Es ist klar, dass eine solche doppelseitige Einwirkung
stirker sein muss als eine einseitige, und wir sehen daher auch diese
Assimilation mit viel grosserer Regelmiissigkeit eintreten als die anderen
Arten; man denke beispielsweise daran, wie oft ein [o] zwischen zwei
Lauten mit gleicher Artikulation absorbiert wird: nennen, kennen ['nenn,
'kenn] usw.

11. 21. Die Assimilationen sollen hier nach den verschiedenen Or-
ganen geordnet werden, deren Artikulation auf den Nachbarlaut iiber-
geht. Es muss ausdriicklich bemerkt werden, dass viele der hier ge-
nannten Assimilationen fakultativ sind.

Lippen («). Doppelseitige Assimilation. Deutsch: nebenbes
[ne'bm'bai], Liebenberg ['libmber¢]; [ampman] (eine héufige Aussprache
von Amimann). Verweilende: im Deutschen sehr allgemein bei der
Endung -en, im Nord- und besonders im Mitteldeutschen ganz regel-
missig nach m: nehmen [ne'mm, ne'mm}, zusammen [tsu'zamm}], Examen
[ek'sa'mm], und iiberall ausserordentlich héufig nach [b, p]: haben, lieben,
sieben, Treppen, Gruppen [habm, li'bm, zi'bm, trepm, grupm]') usw.,
etwas seltener nach Enge: saufen [saufm], abdampfen [’apdamfm], nach
Franke mit ,bilabiodentalem m“, siehe 2. 43. Franke erwiihnt auch kommt
noch [kompnox]. Das englische and kann in der stehenden Verbin-
dung cup amd saucer [kapm'so'se] assimiliert werden, sonst wohl
selten.?)

Beharrenden Einfluss auf die Lippenstellung eines Vokals finden
wir ab und zu, so wenn im Franzésischen juin oft [gyc] lautet; ver-
gleiche auch den im 17. Jahrhundert im Englischen vollzogenen Uber-
gang [wa > wo] z. B. in water, quality, was [wote, kwoliti, woz).

11, 23. Vorgreifende Assimilation: Im Deutschen finden wir
empfangen usw. fiir entfangen, Imbiss fiir Inbiss, Himbeere fiir Hindbeere;
ausserordentlich haufig ['aim, kaim] fiir einem, keinem, ['aimmal] fiir
einmal, ferner nach Franke z. B. [er'’kemba'r, intse'(m)mi'nutn] erkenn-
bar, in zehn Minuten; nach demselben ist es besonders in Hannover ver-
breitet, wo man ['umbili¢] unbillig, [gu't um bili¢] gut und billig, | maim
pa'pa‘] mein Papa usw. sagt, ebenso nach Buergel Goodwin im Bayerisch-
Osterreichischen, — Im Englischen nicht sehr hiufig; fiir by and by

1) Man bemerke, dass man in anderen Gegenden einen anderen Weg geht,
wobei sieben zu si'mn wird (Bremer, Deutsche Phon. 12—8); das kann weiter-
gehen zu si'm und kann also zuletzt zum selben Resultat filhren, das an andern
Orten durch si-bm > si'm erreicht wird.

2) Miss Soames nennt als Fehler [i'levm, givimm ap] fiir eleven, gsven up.
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hort man [bai(e)m'bai], bread and butter kann [bredm'bate] lauten?);
Sweet gibt als nachlissige Formen [doumblli'v, doummaind] fir don’t
believe, don’t mind?), Miss Soames als Fehler [bamberi] fir Banbury;
Stevenson u. a. geben als einheimische Form fiir Edinburgh: Embro. —
Im Franz6sischen #usserst selten, vielleicht nur in une petife beim
schnellen Sprechen [ym(p)tit]. — Im Italienischen scheint es dagegen
fast stehende Aussprache zu sein, um statt un vor einem Lippenlaut zu
sagen: um poco, um bambino usw., vgl. lat. smmoralis, impono, imberbis
statt in- (vgl. oben 2. 43 iiber Lippen-Zahn-m). Bei den Vokalen kann
hier an das englische aw > [o'] in saw usw. erinnert werden, vgl. das
lateinische causa > spiterem [ko'sa] > it. cosa, frz. chose.

11. 8. Zungenspitze (). Verweilende Assimilation hat man in
den Fillen, wo ein r die Artikulationsstelle des folgenden Lautes zuriick-
zieht wie in den schwedischen Verbindungen r¢, rd, rn, rs (rl), 8. 3.32, 3.4,
auch im Ubergang [s > ] nach 7, z. B. im deutschen herrschen.

Vorgreifende Assimilation findet man z. B. im Italienischen atto,
sette aus actum, septem. — Besondere Besprechung verdienen die eng-
lischen Verbindungen [kl, gl] z. B. in climb [klaim], cleave [kli'v], meekly
[mikli], weekly [wikli], glove [glav], glitter [glite] usw.; hier kann man
[tl, dl], also direkt mit Assimilation horen, doch wird in gewdShnlichen
Fillen der [k, g]-Verschluss wohl nicht ganz aufgegeben, sondern mit
einem mehr oder weniger vollkommenen [t, d]-Verschluss kombiniert;
beim Offnen wird dann gern die Mittelberiihrung weiter nach hinten
beibehalten als sonst bei englischem [1]. Auf dieselbe Weise wird auch
artikuliert, wo die Schrift cfl hat, z. B. in perfectly |pefikli], exactly
[ig'zeekli].3)

11. 41. Zungenfliache (y). Doppelseitige Assimilation: im Eng-
lischen kann man z. B. ab und zu [aiky gou] statt des gewohnlichen
[aiken'gou] I can go horen.

Beharrende Assimilation haben wir, wenn [kn, gn] in [k, gy] tiber-
gehen, wie in einigen Teilen des deutschen Gebietes im Anlaut von
Knabe, Gnade usw. und in einigen norwegischen und schwedischen Dia-
lekten in kniv und dhnl. Weiter verbreitet ist sie im Auslaut, wie in
deutsch Riicken, denken, Bemerkungen, sagen®) [ryky, degky, be'merkuny,

1) Nach Lloyd, Northern English, auch [brem'bata].

2) Primer of Spoken English 90, 89; sonst mit [-nt].

8) Vgl. auch die bekannte romanische Erscheinung, die sich z. B. in
vet(w)lo > veklo > italienisch vecchio zeigt. Verwandt ist auch das bayerisch-
Osterreichische kI, s. 4.4

4) Wo g mit Verschluss gesprochen wird, sonst [za'qen] hiiufiger als [za'qy].
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za'qy], auch mitunter nach hinterem »: waren [va'ry]. Im Englischen
spricht Miss Soames von [beiky, teiky] statt [beik(e)n, teik(a)n] als von
einem seltenen individuellen Fehler.

Vorgreifende Assimilation von [n] zu [g]: im Deutschen ist die
Neigung zu dieser Assimilation nach Franke am stérksten in Hannover,
wo man [ax(g)ene'm] angenchm, [denygansn] den ganzen, [vem man vaiy
getrunken hat] wenn man Wein getrunken hat, sogar [hagkorp] Hand-
korb sagt; in den Gegenden, wo die entsprechende beharrende Assimi-
lation verbreitet ist, hort man nach ihm diese Formen gewdhnlich nicht;
Buergel Goodwin dagegen hat sie bei Sprechern aus allen Gegenden
beobachtet. — Im Englischen findet man ausser solchen alten Zu-
sammensetzungen wie [henket[if] handkerchief nicht viel von dieser
Art Assimilation; fiir con- vor [k] und [g] geben viele Orthoepiker die
Regel, dass man [y] in der Drucksilbe, sonst [n] hat: conquest [kopkwist],
aber conclude [ken'klu'd]; doch sprechen viele [5] in allen Fillen; ebenso
in ¢ncome [igkam] und beim schnellen Sprechen [koy] fiir can vor go,
come, sogar [kaygou, dounkeo, doun get in] can’t go, don’t care, don’t
get in und dhnl. — Im Italienischen scheint [uy ka'ne, uy gwanto]
um cane, un guanto Regel zu sein.

11. 42. Zu den vorgreifenden Zungenassimilationen gehoren auch
alle die Fille, wo ein Konsonant von einem folgenden [j] oder [i], welche
nachher dann sogar verschwinden kdnnen, palatalisiert wird (8. 12 und
verschiedene andere §§ im achten Kapitel). Im Englischen wird ein [s]
am Ende eines Wortes von dem anlautenden [j] eines eng damit ver-
bundenen Wortes oft palatalisiert oder sogar zu [, so [difjia] this year,
[blefju] bless you; Miss Soames nennt ebenso as wusual, all these years,
praise ye the lord') mit [-3 j-], Sweet schreibt als schnelle Aussprache
[dag ju gud, ed'vaiz ju] does you good, advise you und mit doppeltem
[f] statt [-sj-]: [miffu] miss you.’) — Bei der Lautfolge [sf] oder [zf] ist
die vorgreifende Assimilation auch hidufig, ja Miss Soames bezeichnet
sogar [iz[i] fiir ss she als ,unavoidable in rapid speech“®); Sweet, der
in der Regel diesen Assimilationen gegeniiber ,konservativ® ist, schreibt
nur ein einziges Mal [iz[i]*), forfoise-shell klingt wohl meistens [totifel],
indem [s] in [[] absorbiert wird.

11. 5. Gaumensegel (9). Mehrere der wichtigsten Assimilationen
sind schon oben im fiinften Kapitel erwiihnt. — Doppelseitige Assimi-

1) Phonetics 112.

2) Primer of Spoken English 88, 96, 12. 8) Phonetics 112,

4) Primer of Sp. E. 95. — Simtliche hier besprochenen Assimilationen habe
ich auch selbst in England gehort.
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lation kdnnen wir im dénischen mpm haben, wo die Gaumensegel-
bewegung fortféllt, so dass wir durchgehends 2 bekommen, also [mmm]
mit einem stimmlosen Nasal zwischen zwei stimmhaften: so dinisch
dampmaskine; auch bei schneller Aussprache von deutsch Amtmann, das
mit Ampmann als Zwischenstufe (vgl. 11.2) zu [ammman) wird.!) Hier
ist mit [t] dasselbe vor sich gegangen wie mit [d], wenn das franzo-
sische pendant zu [pdand] wird.

Beharrende Assimilationen haben wir, wenn ein Vokal nach einem
Nasallaut nasaliert wird wie im Portugiesischen und Russischen, 5. 42;
auch im Hollindischen hort man oft mejnheer reduziert auf ein blosses
[mné&r] oder [mé&r]. Wenn [b, d, g] nach [m] bzw. [n, g] fortfallen, so
gehort das auch hierher, indem die Gaumensegelstellung statt zu wechseln
dieselbe bleibt, wie im deutschen Kamm, ahd. kamb, champ, im engli-
schen comb, jetzt [koum] usw., im englischen song [soy], im deutschen
Gesang [go'zay] in vielen Gegenden, wihrend einige norddeutsche Gegen-
den den urspriinglichen Schlusskonsonanten, allerdings in stimmloser
Gestalt als [k]: [ge'zagk], bewahrt haben.

Vorgreifende Assimilation findet man in den hiufigen Fillen, wo
ein Vokal von einem nachfolgenden Konsonanten nasaliert wird (5. 42),
ferner in Lautitbergingen wie [nk] > [kk], wie im dénischen drikke, ur-
spriinglich drinkan, [tn] > [nn], z. B. im dénischen vand, urspriinglich
vatn, [bm] > [mm], z. B. im latein. submus > summus, [bn]>[mn], z. B.
in deutschen Dialekten [ha'mn] von haben, [gn] > [yn], wie im schwe-
dischen begagna, bisweilen deutsch Agnes, Magnus.

11. 8. Stimmbénder (¢). Doppelseitige Assimilation findet man
in der Geschichte vieler Sprachen in Ubergiingen wie [s] > [z] zwischen
Vokalen u.&. m. Beharrende Assimilation findet sich, wo etwa nach einem
[p] ein folgendes [1] ganz oder teilweise den Stimmton verliert, siehe
oben 6. 45, 6. 47, 6.48, 6.68, auch wenn in deutschen Dialekten ein aus-
lautendes [&] ein [b] in ein [p] verwandelt: des Paches, aber der Bach%);
vgl. hilf tenn, aber ge denn.

Vorgreifende Assimilation: im Englischen hott man recht hiufig
have to, you have taken, I have told als [heeftu, juf teikn, aif tould]; und

1) Mit Fortfall des stimmlosen Nasals Amman, die aus Schillers Wilhelm
Tell bekannte schweizerische Form, die auch als Eigenname vorkommt.

2) Kriluter, Deutsche Mundarten 7, 327, vgl. im ahd. ,,Notkers Regel* und
in romanischen Sprachen die von Schuchardt, Romania III, 1. (vgl. Nyrop, Ad-
jektivernes konsbojning s. 24) besprochenen Verhiiltnisse. Fiir Mittelengl. (An-
crene Riwle) habe ich auf eine entsprechende Regel hingewiesen, z. B. in peos

fondunges, ilke vondung; bet fifte, pe mfte 8. Studier over engelske Kasus (1891)
s. 173 ff., Mod. Engl. Grammar 2. 538.



174 Assimilationen

in used to ,pflegte” ist die Aussprache [ju'stu, ju'ste] so feststehend, dass
sie als eine von used [juzd] ,gebrauchte“ verschiedene Verbform ange-
fiilhrt werden kann. Im Franzosischen sind entsprechende Aussprachen
dusserst gewohnlich: [ftd pri] je ten prie, [yn epu's fidel] une épouse
fidéle, [ fsqi] je suis, vgl. im Anlaut und Inlaut [latsy] la-dessus, [feegte]
feuilleter?), [lafte] la jetce, ganz wie Uacheter ausgesprochen usw. — Wenn
ein zuerst stimmhafter Konsonant bei einer Pause stimmlos wird (wie
die norddeutschen auslautenden b, d, g > p, ¢, k), so kann dies auch als
eine Assimilation betrachtet werden, obgleich hier kein nachfolgender
Laut, sondern die folgende Lautlosigkeit wirksam ist: in beiden Fillen
wird die offene Stimmbénderstellung einen Augenblick frither eingenom-
men als dies der Fall sein sollte.

Die Kehlkopfstellung fiir Stimme wird auch nicht selten voraus-
genommen, besonders vor einem Verschlusslaut, am meisten natiirlich
in Sprachen, deren [b, d, g] durchgehends kriiftig stimmhaft sind. So
dusserst hiufig im Franzosischen: [5 z di] on se dit, [espez de bikje]
espéce de banquier, [o serviz de] au service de, [de z dekre] de ce décret,
[pjez do] piéce d’eau, [meerz dy no'r] meeurs du Nord, [plaz de] (il est im-
possible sur) place de (dire), [ki z denot] qui se deénote, [syfigz de] suffize
de, [faq zur] chaque jour, [plyz de] (se rapproche) plus de (l'original),
[ki vze] qui faisast, [aveq de si'zo] avec des ciseauz, [aveq 3] avec Jean,
[arg de tri5f] arc de triomphe.f) Das Phianomen ist auch in slavischen
Sprachen, im Portugiesischen und im Holléndischen hiufig. Dagegen
findet es sich gewdhnlich nicht im Englischen, abgesehn von alten
Zusammensetzungen wie husband [hazbend], gooseberry [guzberi), rasp-
berry [ra'zberi, rez-], vgl. auch blackguard [blega'd], cupboard [kabed];
im Deutschen findet es sich nach Franke nur im Nordwesten des
Sprachgebietes (Westfalen usw.), also bei hollindischer Nachbarschaft,
und in einigen 6stlichen Giegenden (Oberschlesien, Posen), wo sich wahr-
scheinlich slavischer Einfluss geltend gemacht hat; Franke notiert [daz
bat] das Bad, treff’ Bekannte mit [-v b-], Pot Bier mit [-d b-], bis jetst
mit [z j-] u. a.

11. 7. Assimilation bedeutet also, wie gesagt, dass eine Organstellung
zu lange beibehalten wird oder zu frith eingetreten ist, also eigentlich
eine Zeitverschiebung; aber daneben bedeutet sie in vielen (nicht inallen)

1) Ballu, Mém. de la soc. de ling. II 219; seitdem sind diese Dinge oft
besprochen worden. .

2) Alle diese Beispiele sind 1888 in Paris notiert, die meisten im Theater und
in Vorlesungen, besonders bei G.Paris und A. Darmesteter. Siehe viele Beispiele
bei Franke, Phon. St. II. 43.
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Fillen, dass eine andere Artikulation nicht ausgefiihrt wird, die eigent-
lich ausgefithrt werden sollte; so spart man sich besonders hiufig den
Zungenspitzenverschluss (in nb > mb, mn > mm, t1 > 1, ng > 1g), den
Gaumensegelverschluss (in mpm > mmm, man > min, g > y u. a.),
die Anniherung der Stimmbinder aneinander (3t > [t) oder das Ent-
fernen derselben voneinander (sd > zd usw.); beim Ubergang (rt > rt)
wird eine Vorwirtsbewegung der Zungenspitze, bei [mf] > [Mf] mit
Lippen-Zahn-m eine éhnliche Bewegung der Unterlippe gespart. Aber
die zeitliche Verschiebung und diese Kraftersparnis in der Artikula-
tion lassen sich nicht immer bestimmt auseinanderhalten; wenn im Fran-
zosischen je t'en prie [ ftd pri] ausgesprochen wird, so haben wir, wenn
der Satz nach einer Pause gesprochen wird, nur das letztere, wenn er
aber nach einem Vokal zu stehen kommt, wie in et je t’en prie, nur das
erstere, da die Stimmbénder bei dem [e] doch in der einen, bei dem [t]
in der andern Stellung sein miissen. Dagegen unterscheidet sich die Er-
scheinung jedenfalls ihrer Art nach von einer anderen, die hiufig zur
Assimilation gerechnet wird, die man jedoch besser etwa Harmonisierung
nennen sollte, da hier ja einer von zwei Lauten, die keine Nachbarlaute
sind, so geindert wird, dass er einem anderen dhnlicher wird.?)

11.8. Mit der Assimilation verwandt, ja in manchen Fillen nicht
von ihr zu unterscheiden, ist die Lautausstossung (die Unterlassung
der Artikulation eines Lautes). Wenn einmal hiufig aima(")l] lautet, ist
es gleichgiiltig, ob man sagt, dass das [n] zu [m] assimiliert oder dass

1) Beispiele fiir Konsonanten-Harmonisierung: deutsch: Sergeant [fer'[ant]
oder [fer'zant], Orangutang fir Orang-Utan; franzosisch chercher von cercher
(daraus das englische search), lat. circare; englisch malresie, ,,Malvasierwein** (bei
Chaucer und Ascham, Toxoph. 18, maluesye) > malmsey, friher [malmzi] aus-
gesprochen, jetzt [ma'mzi], brinstone >> brimstone, migrasne >> megrsm; eine An-
zahl Beispiele (pellegrino >> pilgrim, nhd. Pfriem, friher mit -n, vgl. altengl.
preon, usw.) werden von Kluge, Nomin. Stammbildungslehre IX—X und Pauls
Grr. I* 877, angefiihrt. — Vokal-Harmonisierung: deutsch (wahrscheinlich) Nach-
bar < ahd. ndhgsbir, franzds. camarade fir camerade, mascarade, vgl. ital. mas-
chera, ziemlich hiufig [ozordyi] fiir aujourd’hui, individuell [solonel, cercepet, sks-
pedisj3, epescerr, rezerv, ete] fir solennel, européen, expédition, épassseur, réserve,
étais (Jean Passy, Ph. St. III 358); ital. uguale fiir eguale, maraviglia fiir mira-
viglia, Taranto fiir Tarento, Braganza von Brigantia u. a. — Vgl. die Vokal-Har-
monie der finnisch-ugrischen und anderer Sprachen, z. B. in der jakutischen
Pluralendung I-r: ayalar Viter, dsdlir Biren, oyolor Kinder, dorolor Nasenriemen.
Hinsichtlich des germanischen Umlauts sind die Meinungen geteilt: einige sehen
darin eine solche Fernangleichung, andere (Sievers usw.) halten es fiir eine grad-
weis wirkende Assimilation, wobei also zuerst der Konsonant zwischen den beiden
Vokalen palatalisiert bzw. labialisiert wird.
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das [n] ausgefallen ist; theoretisch ist das erstere in den Fillen einge-
troffen, wo ein [m] die gleiche Dauer hat wie [nm] — wo dies jedoch
nicht der Fall ist, kann ja [m'] spiter verkiirzt worden sein.!) Nament-
lich wo viele Konsonanten zusammenstossen sollten, geht es hiiufig tiber
den einen von ihnen her, in der Regel den mittleren, dey meistens ein
Verschlusslaut ist; seine geringe Klangfiille triigt als Ursache mit dazu
bei, dass er sich im Gedringe nicht zwischen den anderen halten kann.
So im Deutschen z. B. Haup(t)mann, Hau(p)thunst, rech(t) gut, es
bleib(t) beim alten [es blaip baim ’altn], gibt es [gips] usw.; in vielen
Gtegenden lisst man [t] zwischen [1] oder [n] und [s] aus: [zals, gans]
Salz, gang, auch zwischen zwei [s]: ausziechen [aussin] u. & m.?); wenn
das [t] in nicht®) und /st ausserordentlich hiufig ausfillt, so ist dies wohl
zuerst in den Fillen geschehn, wo ein Konsonant nachfolgte. — Im
Englischen*) wird das [t] zwischen [s] und [I] ausgestossen, regel-
missig bei alter Beriihrung, z. B. castle [ka'sl], whistle [hwisl], dagegen
ist dies bei jiingerer Beriihrung nicht durchgefiihrt, da das etymolo-
gische Gefiihl das [t] schiitzen kann, wie in justly [dgastli, dzasli]. Ebenso
geht es zwischen [s] und [n] verloren; fasten [fa'sn], hasten [heisn], chest-
nut [tfesnat]; zwischen [n] und [f]: French [frenf], pinch [pinf], wo
doch einige [ntf] sprechen, und zwischen [1] und [[]: milch [milf]. In
den folgenden Fillen ist der Ausfall des [t] mehr oder weniger durch-
gefiihrt: Christmas [krismes); the last thing, last place [la's(t) pix, lars(t)
pleis], mos(?) pitiful, pos(t)master, half pas(t) five, mus(t) be said, don’(t)
come, can’(t) be helped. Ein [d] fillt oft aus zwischen [n] bzw (1] und
[3], doch mit grossem Schwanken; fringe, strange, danger, ginger, bulge
[frin(d)z, strein(d)z, dein(d)ze, dzin(d)ze, bal(d)z]. In schneller Aus-
sprache sprechen wohl die meisten [a'st] fiir asked. — Im Neufran-
z6sischen sind diese Ausstossungen weniger zahlreich (wohl infolge der
Rolle des [o], s. 9.32, wo auch Beispiele fiir Konsonantenausfall gege-
ben sind); [k] wird hdufig in ex- vor einem Konsonanten ausgelassen:
excuse [eskyz], expérience [esperjds] usw.; auch in gwest-ce que tu dis?
[kesty di], qu'est-ce que c’est que ¢a? [kesseksa]; vgl. auch mademoiselle
[mamzel], besonders vor Namen; sculpteur [skyl(p)teer]. — Hierzu
mochte ich bemerken, dass in manchen Fillen der Unterschied zwichen
der vollen und der abgekiirzten Form auf dem Papier grosser aussieht

1) Derselbe Zweifel liegt im schnellen englischen let go > leggo, let me
> lemme vor.

2) Siehe bes. Franke, Phon. St. II 47.

8) Norddeutsch, im Siiden sagt man gewdhnlich [net, net, nit].

4) Vgl. iiber engl. Lautausstossung iiberhaupt meine Mod. Engl. Grammar 7. 1.
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als er in Wirklichkeit ist, wo man oft in Zweifel sein kann, ob man
z. B. [dgindze] oder [dzinge] hort, indem der ganze Unterschied davon
abhingt, ob das Gaumensegel einen unbedeutenden Augenblick vor oder
gleichzeitig mit dem Aufgeben des Zungenspitzenverschlusses gehoben
wird (vgl. 5. 61). Das ist auch der Grund, warum die Verbindungen [mpt,
mps] und [mt, ms] in allen Sprachen so hiiufig wechseln; vgl. lateinisch
sum(p)si, sum(p)tum, ebenso englisch: altengl. @mettig, mittelengl. emty
> empty, jetzt von den meisten [emti], von einigen [empti] gesprochen;
Jumped [dzampt, dzamt], confempt [ken'tempt, -'temt], presumption
[pri'zam(p)fon] usw. Vgl. in franzosischer Alltagssprache [ynptit, ymptit,
yntit, ymtit] une petite; Maupassant, Contes et Nouv. 385 une “tite ficelle.
Ebenso verhalten sich [gkt] und [yt]; das englische thanked klingt ab
und zu [peext]; vgl. auch anzious [eykfes, wrfos].

11.9. Als eine besondere Art Lautausstossung muss die Haplo-
logie besprochen werden: was zweimal nacheinander gesprochen werden
gsollte, wird nur einmal gesagt, indem der Horende es (infolge einer
lautlichen Illusion) sowohl an das Vorhergehende wie an das Nachfol-
gende ankniipft: sagt man z. B. [veni¢t] mit einem [n], so nimmt man
zuerst das [n] in der Verbindung mit den vorhergehenden Lauten wahr,
mit welchen es das Wort [ven] wenn bildet, dann aber auch in Ver-
bindung mit [i¢t], mit dem es das Wort [nigt] micht bildet. Ebenso
[da'selba] das(s)elbe, Fes(t)tag, an(n)ehmen; vgl. Nachttisch = Nachtisch,
Selbstzucht = Selbstsucht; Haplologie von Lautreihen: Je(tz)tzeit, fe(st)-
stellen, franzio(si)sche; Be(lle-a)lliansplats; vgl. auch aus alter Zeit Elend
fir eli-lend. Franzosisch: po(st)scriptum; ido(lo)latrie, cont(re)rile;
[t-alee'r] oft fiir towt a Uheure (12. 64), avez-vous oft [av(*)u].) Englisch:
noble + ly << nobly usw.; eahtatiene >> eighteen, ebenso eighty; couldn’t do
(kudn du']; a goo(d) deal, las(t) time, wha(t) to do, si(t) down, wha(t) do
you say?; familidr pro(ba)bly, (ma)ma, (pa)pa; vulgir lib(ra)ry, Feb(rua)-
ry; alte Haplologien finden sich in Eng(la)land, honestete > honesty.
Von Haplologien in anderen Sprachen will ich nur anfiihren lateinisch
nu(tri)triz, sti(pi)pendium, griechisch am(phi)phoreus; italienisch do(ma-
ni)mattina; wenn jetzt italienisch cosa als Fragewort ,was® gebraucht
werden kann, so geht dies wohl auf Haplologie: (che) cosa zuriick.

1) Daudet, L'Immortel 212 av' vous vu?; ebenso S. 215.

Jespersen, Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 12
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Zwolftes Kapitel.

Launtdauner.

12.11. Ein Laut dauert von seinem Anglitt bis zu seinem Abglitt,
eine Lautreihe (Silbe, Silbenreihe) von dem Anglitt des ersten Lautes
bis zum Abglitt des letzten. Diese Ausdehnung, die sich in Sekunden
und Bruchteilen von Sekunden messen lédsst, ist also etwas ganz an-
deres, als die Kraft oder Stirke des Lautes — das ist so klar, dass man
es nicht zu sagen brauchte, wenn man nicht jeden Augenblick auf Ver-
mischungen dieser beiden Begriffe Linge und Stirke stiesse. Allerdings
sehen wir diese beiden Dinge oft in der Sprache zusammen auftretend
(siehe unten), aber oft treffen wir sie auch geschieden, wie in einem
sehr kriftigen, ganz kurz gesprochenen na/ oder im englischen follow,
happy, wo die erste Silbe stark und kurz, die zweite schwach und lang
ist oder sein kann. Die landlaufige Vermischung von Dauer und Stirke
zeigt sich wohl am flagrantesten in der gedankenlosen Ubertragung
metrischer Bezeichnungen, die urspriinglich fiir Lingenverhiltnisse (Quan-
titit) gebraucht wurden, auf den Druck, so dass follow, das nach klas-
sischem Sprachgebrauch ein Jambus (v -) sein sollte, jetzt ein Trochdus
(- v) genannt wird.")

12.12. Selbstverstindlich gibt es zwischen einem ganz kurzen [i]
oder [n] und einem [i] oder [n], das so lang hinausgezogen wird, als
die Luft in den Lungen dazu ausreicht, eine unendliche Reihe von Ab-
stufungen, aber fiir unsere Zwecke konnen wir uns damit begniigen,
folgende Stufen zu unterscheiden und sie folgendermassen zu bezeichnen,
indem die gewShnliche Kurzstufe keine hesondere Bezeichnung braucht:

(extra kurz (1, n] oder [}, *])
kurz [i, n]
halblang |i., n.]
lang [i, o
tiberlang [i", n"] oder je nach den Umstinden mit
noch mehr Punkten.

Analphabetisch bezeichnet .. unverindertes Beibehalten einer Or-
ganstellung. Wenn Lautreihen analphabetisch geschrieben werden sollen,
erhilt jedes Organ (durch einen griechischen Buchstaben bezeichnet)
seine Zeile; was in den verschiedenen Organen gleichzeitig vor sich

1) Dass diese Ausdriicke, selbst wenn man sie nur auf Druckverhiltnisse
bezieht, in der modernen Metrik iiberhaupt nutzlos, ja nachteilig sind, habe ich
in der oben 8. 2 Anm. genannten Abhandlung zu zeigen gesucht.
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geht, steht senkrecht iiber- und untereinander. Wenn nun das Zeichen
.. nur in einer Zeile steht, so gibt es an, dass das betreffende Organ in
der soeben angegebenen Stellung beharrt, withrend die anderen Organe
ihre Stellung #indern; soll ein ganzer Laut als lang bezeichnet werden,
ist natiirlich das Zeichen .. in allen Zeilen (d. h. bei allen Organen) zu
setzen. Wenn ferner das Zeichen ,, Ruhestellung bedeutet, werden jetzt
die folgenden Umschreibungen der Lautfolge [imd] mit langem [i] und
der Lautfolge [in'd] mit langem [n] leicht verstindlich sein:

1 n d 1 n d
el 4| .0 oL . 4° | ..
Bl e R 1L e | O
y | 3¢ .. ” . und 3¢ ” . ..
. 0 .. 2 0 0 2 .. 0
& 1 .. .. . 1

Halblang kann analphabetisch durch einen einzelnen Punkt bezeichnet
werden.

12.21. Die absolute Lénge beruht erstens auf dem Tempo der
Rede. Es gibt in der Rede ebensoviele verschiedene Tempi wie in der
Musik, und ebenso wie der Komponist vor jedes Stiick ein Allegro oder
Andante usw. setzt oder sogar eine Metronomzahl angibt, so miisste
eigentlich in einer vollkommenen Lautschrift jedem kleinen Stiick ein
dhnliches Zeichen vorgesetzt werden. Das Tempo, das sogar innerhalb
ein und desselben Satzes oft wechseln kann, hingt von der ganzen
geistigen Haltung des Redenden ab und ausserdem von seiner augen-
blicklichen Stimmung und Laune: der Lebhafte, Eifrige spricht rascher
als der Niedergeschlagene oder Trige. Wer sich, sei es den Inhalt, sei
es die Form dessen, was er sagen will, erst {iberlegt, spricht langsam;
wer nicht auf die Gegenvorstellungen des anderen eingehen will, ,ant-
wortet kurz“, d. h. mit raschem Abbrechen der Worte. Andererseits
aber konnen kriftige Stimmungen sich durch Verweilen auf gewissen
starken Lauten, also durch augenblickliche Verzégerung des Tempos,
kenntlich machen, z. B. ,das ist doch zu * - toll,” ,,ach, wie schi * - - n!“ usw.
Ein frohbegeistert verlingertes ja/ [j-'a‘", e'*a*] und ein zigerndes,
wartendes ja/, wo man sich so lange wie mdglich bedenkt, ob man nicht
lieber nein sagen soll, konnen darum gleichlang werden (aber durch den
Ton unterscheiden sie sich, siehe filnfzehntes Kapitel). In Kommando-
rufen wird oft der letzte Laut im ersten Wort verlingert, wie re" " chis
um, Gewe """ hr iber, wodurch zu erkennen gegeben wird, dass das Kom-

mando noch nicht abgeschlossen ist, aber dass man sich fiir das ent-
12*
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scheidende Schlusswort bereit halten soll. — In Rufen werden auch oft
Laute verlingert, die sonst kurz sind: Em - -ma- -/ Frische Bii:--it!

12.22. Als wichtiges Tempogesetz lisst sich konstatieren, dass der
Redende das Tempo beschleunigt, wenn er sich bewusst ist, dass er eine
lange Lautreihe zu sprechen hat (die am liebsten ,in einem Zuge“ ge-
sprochen werden soll). Das zeigt sich beim Herleiern von auswendig
Gelerntem; ferner bei parenthetisch eingeschobenen kurzen Sitzen, z. B.
,mit eigentiimlichem, man mdichie betnahe sagen metallischem Klang“
wo die kursiv gedruckten Worte sehr rasch gesprochen werden.!) Dieses
Gesetz erklirt die schon von Rask gemachte Beobachtung, dass der
Vokal in einem einsilbigen Wort wie danisch far [far] (= fader) linger
ist als der in fare [fa're]?), ferner Sweets Bemerkung, dass der Diphthong
in fail [teil] lénger ist als in tailor [teile], [1] in build [bild] linger als
in building [bildiy], und die von Sievers, dass [a'] linger ist in Zahl als
in zahle und dieses linger als das [a'] in zahlende. Ebenso ist engl. [u’]
linger in gloom [glu'm] als in gloomy [glumi] und dieses linger als in
gloomily [glu'mili); vgl. auch feel, feeling, feelingly.®) Dasselbe Verhiltnis
zeigt sich sehr schon in Grégoires Messungen, nach denen die Silbe [pa]
in dem isolierten Wort pdte 27, in pdté¢ 20, in pdtisserie 14 und in pd-
tisserie St.-Germain nur 12 Hundertstel von einer Sekunde dauerte.*)
Nach E. A. Meyer?®) ist der Durchschnittswert fir deutsches [a] im ein-
silbigen Wort 13.2, im zweisilbigen Wort 10.8, und fiir [a'] 26.5 bzw.
220 h.s.

In diesem Gesetz sehen wir den Grund zu der ausserordentlich
hiufig vorkommenden Erscheinung, dass das erste Glied in Zusammen-
setzungen verkiirzt wird, so im Deutschen Hochzeit gegeniiber hoch, Nacl.-
bar, viersig, oft Schuhmacher (Schumacher = Eigenname) gegen Scluh,
im Dinischen husmand verglichen mit hus, im Englischen husband, waist-
koat [hazbond, wesket] verglichen mit house [haus], friiher [hu's], und

1) In einer Verszeile spricht man ganz natiirlich den Anfang schneller als
den Schluss; darauf beruht es, dass die Endung -ion bei Shakespeare gewShn-
lich einsilbig, nur am Versschluss sehr oft zweisilbig ist.

2) Der Unterschied ist jedoch kaum gross genug, dass er in der Lautschrift
einer besonderen Bezeichnung bediirfte.

8) Vgl. auch Verrier, Métrique anglaise I 79f.

4) Zitiert nach Roudet, Elém. de phon. gén. S. 237. In Grégoires Arbeit,
Variations de durée de la syllable francaise, in La Parole 1899 finden sich viele
andere Messungen mit demselben allgemeinen Resultate.

8) Zur Vokaldauer im Deutschen (Nordiska Studier tillegnade A. Noreen.
1904).
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waist [weist]!); ferner erkemnnen wir hierin auch den Grund, warum
grossere Neigung besteht, in langen Wortern Laute auszustossen. Viele
Leute, die in Rathaus das h deutlich horen lassen, sprechen Rathaus-
keller ohne eine Spur von k (und mit mehr oder weniger verkiirztem a).
— Als allgemeine Regel kann aufgestellt werden, dass bei Beschleu-
nigung des Tempos die langen Laute mehr leiden als die kurzen, indem
ihre Dauer sich mehr derjenigen nihert, die die kurzen gewdhnlich
haben; kurze Laute bleiben entweder (fast) unveriindert kurz oder
schwinden in gewissen Fillen ganz; fermer wird natiirlich die Anzahl
und die Ausdehnung der Pausen beschriinkt. Es ist klar, dass wir in-
folge der Tempoverschiedenheiten viele Moglichkeiten der sprachlichen
Differenzierung bekommen und dass viele verkiirzte Wortformen ur-
spriinglich sich nur in den raschen Tempi eingefunden haben; eine in-
teressante Illustration hierzu lieferte mir eines Tages in Paris das Wort
celui im Munde eines kleinen Kindes, das zuerst sehr langsam sagte
[e'selyi'la e'selyi'la] und darauf plotzlich schnell hinzufiigte [esqgi'la].

12.23. Nach E. A. Meyers Feststellungen?®) ist auch unter sonst
gleichen Umstidnden die absolute Dauer eines Vokals von der Héhe der
fiir den Vokal erforderlichen Zungenstellung abhingig: je hoher diese
ist, um so kiirzer der Vokal. Ich gebe einige von den Zahlen fiirs Nord-
deutsche (Hunderstel von Sekunden):

(bit 7,9 bis 11,6 bi't 16,9 bi's 224
\but 8,7 bus 11,8 bu't 18,6 bu's 20,5
bet 9,6 bes 12,6 be't 19,5 be's 24,8
{bbt 10,0 bos 13,1 bo't 20,7 bo's 23,9
bat 10,9 bas 13,1 bat 21,6 ba's 24,8

Im Englischen ist vor [p, t, k] die Dauer von [u] 13,3, von 1] 13,9,
aber [9] 20,1 und [=] 22,4; ebenso bei den langen, wo wir vor denselben
Konsonanten eine Durchschnittslinge fiir [i'] von 20,1, fiir [u'] von 21,3,
aber fiir [a’] und [o'] von 29,2 und fiir [o-] von 29,8 haben. Es ergibt
sich also sogar, dass das ,kurze“ [@] linger ist als das lange [i']. Die
Erklirung liegt wohl in der grosseren Strecke, die die Organe zuriick-
zulegen haben (etwas anders bei Meyer, Engl. Lautdauer S.39). Die
Beobachtung ist interessant, weil wir in der Sprachgeschichte sehr oft
sehn, dass die hohen Vokale [i, u, y] sich anders verhalten als die

1) Weiterhin vgl. meine Mod. Engl. Gr. 4.s.
2) A. a. 0. und Englische Lautdauer, eine experimentalphonetische Unter-
suchung, Uppsala und Leipzig (Harrassowitz) 1908.
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dbrigen, so bei der Dehnung in offenen Silben; vgl. auch unten 12. 53
tiber die jetzige Dehnung im Englischen vor stimmhaften Lauten.

12.24. Ferner ist die Dauer eines Vokals in betrichtlichem Grade
abhiingig von dem Charakter des dem Vokal folgenden Konsonanten.
Wie schon aus den oben mitgeteilten Zahlen ersichtlich, ist der Vokal
unter sonst gleichen Umstiénden linger vor Engelaut als vor Verschluss-
laut; dies tritt besonders beim kurzen Vokal hervor. Im Deutschen ist
das Verhiltnis zwischen kurzem [a] vor [t] und vor [s] wie 1:1,38,
zwischen langem [a'] vor [t] und vor [s] wie 1:1,14; Nasal wirkt auf
vorhergehenden Vokal kriftig kiirzend, wihrend [r] auf kurzes [a] aus-
gesprochen dehnend wirkt. Firs Englische gibt Meyer vor stimmlosen
Engelauten den Durchschnittswert von [1] als 17,3, von [U] 20,8, von
[0] 23,2 und von [#] 28,1; vor [l, m, m, 5] erhalten wir ungefihr die-
selben Lingen wie vor stimmlosen Engelauten.

Endlich ist der Vokal kilrzer vor stimmlosen Lauten als vor den
entsprechenden stimmbhaften, was besonders deutlich vor Verschluss-
lauten hervortritt, wo im Deutschen das Verhiltnis zwischen [a] vor [t]
und [d] wie 1: 1,52, zwischen [a7] vor denselben Lauten wie 1:1,23.
Im Englischen ist der Vokal vor einem stimmhaften Konsonanten durch-
schnittlich etwa 409, linger als vor dem entsprechenden stimmlosen.
Ahnliches fand A. Grégoire fiirs Franzosische'); [a] ist linger in badaud
als in bateau, [e] in débit als in dépit, [5] in combat als in compas, [£] in
peindre als in peintre, ja auch frois linger in trois gardes als in trois
cartes, ton in ton gout als in ton cou.

12.3. Noch wichtiger als die absolute Lautlinge ist die relative,
ebenso wie in der Musik das Verhiltnis zwischen einer halben, einer
viertel und einer achtel Note wichtiger ist als die Verschiebung in ihrem
Werte, die aus dem verschiedenen Tempo folgt. Die meisten Sprachen
unterscheiden ,lange” und ,kurze Laute (namentlich Vokale), einige
ausserdem halblange, doch sind sie untereinander #usserst verschieden
hinsichtlich der Verwendung dieser Quantititen, indem diese teils von
rein #nsseren phonetischen Verhiltnissen abhiingig sein konnen, fiir die
sich Regeln aufstellen lassen (Druck, Stellung in der Silbe, Umgebung)
—— die dusserlich bestimmie Quantitdt, — teils von einem inneren
Umstand, so dass die Quantitit ein ebenso wichtiger Bestandteil der
Worte ist und ebenso gut zur Unterscheidung der Bedeutung gebraucht
werden kann wie die Lautbestandteile an und fiir sich — die innerlich
bestimmte Quantitit. Jede Sprache hat ihre besonderen Gewohnheiten,

1) Influence des occlusives. Revue de Phonétique 1 260 (1911).
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und vielleicht die einzige allgemein giiltige Regel, die sich aufstellen
lésst, ist die, dass — von Stimmungsverlingerungen wie in dem oben
genannten j--a‘‘ und ebenson'‘‘e' ', n''"a‘'* u. & m. abgesehen —
die Konsonanten im absoluten Anlaut kurz gesprochen werden.

12.4. Deutsche Quantitit!) ist meistens innerlich bestimmt; sie
unterscheidet u. a. folgende Wortpaare: Saat [za't] — sott [zat]; biete
[bite] — bitte [bite]; Miethe [mite] — Mitte [mite]; ihn [in] — in
(in]; Sohne [zo'ne] — Somme [zons]. In anderen Fillen sehen wir ein
Schwanken, z. B. in Krebs [kre(")ps], jenseits [je( )nzaits], gibt [gi(*)pt],
Arat [a(')rtst]; auch in Wortern wie Glas, Lob, Grab Bad, Rad, Tag
findet man teils kurzen, teils langen Vokal; letzterer ist von den flek-
tierten Formen eingedrungen.

Von den #dusserlichen Quantititsregeln ist die, dass alle schwachen
Silben kurzen Vokal haben, bei weitem nicht durchgefiihrt; vor der be-
tonten Silbe, wie in Militir, vielleicht, Utopie, findet sich meistens kurzer
(oder halblanger) Vokal?®); und der auslautende schwache Vokal ist in
einigen Gegenden lang oder doch halblang, z. B. in Anna, Kali, Trio
[ana(*), ka'li(*), trio(*)]; [o] jedoch immer kurz. Auslautender starker
Vokal ist lang, also auch z. B. in du [du]®), doch h6rt man den kurzen
Vokal gewdhnlich in den Interjektionen na! da/, auch, wenigstens in
einigen Gegenden, in ja/ neben dem hiufigeren [ja']. Vor Konsonanten-
gruppen ist der Vokal in der Regel kurz: Macht, kure, bilden, vierzig
[maxt, kurts, bildn, firtsi¢] usw., doch gibt es nicht wenig Ausnahmen:
Magd, Mond, Kloster, Obst, Dienst, stets, niichst [maxt makt, mont,
klostor, o'pst, di'nst, [te'ts, negst] usw., namentlich ist der lange Vokal
hiufig vor r-Verbindungen: Pferd, Schwert, erst, Art, Behirde, Birse
[pfert, fvert, erst, art, bo'ho'rde, bgrze] u. a. — Die Vokalqualitit ist
abhiingig von der Quantitit, und zwar so dass ein kurzer (starker) Vokal
breit, ein langer dagegen dilnn ist, siehe Niheres oben im Kapitel von
den Vokalen. — Konsonanten sind in der Regel kurz, «n Auslaut jedoch
nicht so kurz wie im Dinischen, so dass deutsch Mann, was die Linge
des [n] betrifft, die Mitte zwischen dem dinischen man und dem eng-
lischen man zu halten scheint. Im Inlaut ist der Konsonant kurz, auch

1) Hier ist nur von norddeutscher Aussprache die Rede; die siiddeutsche
Aussprache befolot teilweise ganz andere Regeln, vgl. dariiber Buergel Goodwin,
Umgangsspr. in Siidbayern S. 92fF.

2) Aber mit der gleichen Qualitiit wie die langen Vokale, siehe im ein-
zelnen 9. 2 ff,

8) Der jedoch im Satzzusammenhang (du bist usw.) natiirlich meist schwach
und verkiirzt ist.
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wo er doppelt geschrieben wird, z. B. komme, Sonne, alle [kome, zone,
ale]; lang scheint ein stimmhafter Konsonant jedoch oft vor einem
anderen stimmhaften zu werden, z. B. in herrlich, englisch [herlig, exlif],
ferner wo ein Flexionsvokal ausgefallen ist, z. B. in hallt [halt] von
hallen verschieden von halt [halt] von halten; ebenso ist das zweite Glied
im Diphthong linger in [be'frain] befreien als in [he'rain] herein.?)

12.51. Englische Quantitit ist zum grdssten Teil innerlich be-
stimmt, wenn auch nicht in ganz demselben Umfang wie im Deutschen;
durch die Vokallinge unterscheiden sich neben vielen anderen folgende
Wortpaare?): seat [sit] — sit [sit]; beat beet [bit] — bit [bit]; neat
[nit] — knat [nit]; feat feet [fit] — fit [fit]; fool [ful] — full [ful];
pool [puwl] — pull [pul]; wooed [wud] — would wood [wud]; raid [reid]
— read red [red]; brayed [breid] — bread [bred]; wail [weil] — well
[wel]; mate [meit] — met [met]; fail tale [teil] — tell [tel]; naught
nought [no't] — not knot [not]; gnawed [no-d] — mod [nod]; caught court
[kot] — cot [kot]; gaud [go'd] — god [god] In anderen Fillen haben
wir Schwanken, so besonders bei [0] vor [s, b, f]: cross, cloth, off [kro(*)s,
klo(")p, o()f] usw. und vor den Verbindungen [lt, 18] z. B. in salt, fault,
false [so()lt, fo(")It, fo(")ls].

12.52. Hinsichtlich der dusserlichen Quantititsbestimmung ist folgen-
des zu merken: Schwache Silben haben wohl in der Regel, jedoch bei wei-
tem nicht immer, kurzen Vokal; erstens sind auslautende Vokale oft lang
(oder doch halblang), nicht allein in Fillen wie window, follow, potato,
negro [windou, folou, pe'teitou, ni'grou] oder virtue [ve'tju'], sondern auch

1) Nach den instrumentalen Messungen, die Ph. Wagner und Viétor vor-
genommen haben, sollen lange Vokale 0,3 Sekunden dauern, kurze 0,2 (Wagner
fir den Reutlinger Dialekt) oder 0,16 (Viétor); [m] in Kamm 0,8, in kam 0,29,
also beinahe kein Unterschied; dagegen ist der Unterschied sehr auffallend, wenn
das Schlues-[m] in halbstarker Silbe in Hohenheim nur auf 0,12 gesetzt wird,
[m] in Kammer 0,12; in kamen 0,14; in Baumeister 0,15; in Baummeise 0,33;
[f] in schaffe 0,3, in Schafe 0,23 (also fast umgekehrt wie das Verhiltnis bei m/);
in Baufeser 0,24, in Tauffeier 0,38. Niiheres.siehe Viétor, El. d. Ph. S. 268f. und
273 f., Ph. Wagner, Der gegenwirtige Lautbestand des Schwibischen, 1889—91,
und Die Verwendung des Griitzner-Mareyschen Apparates usw. Ph. St. IV 68ff.
Fir die Vokale liegen jetzt die oben genannten zuverlissigen Messungen von
E. A. Meyer vor.

2) Hierbei sind [e] und [ei] als einander entsprechende kurze und lange
Vokale gerechnet, dementsprechend auch die anderen, obgleich die Ubereinstim-
mung ja nicht vollstindig ist, siehe oben Neuntes Kapitel. Dagegen kdnnen
natirlich [i] und [ai] nicht als Paar gerechnet werden, obgleich die Orthographie,
indem sie in beiden Fillen ¢ schreibt, die Erinnerung an die Zeit bewahrt, da
die zugrundeliegenden Vokale sich nur durch die Linge unterschieden.
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in pity, happy, better [piti, heepi,, beto'], wo der Vokal im Satzinlaut
gewdhnlich verkiirzt wird!); zweitens spricht man vor einer betonten
Silbe oft lange Vokale, z. B. in Arcadian [a-'keidjon], circuitous [so' kjuites],
orthography [o"'pogrefi], wo sich jedoch auch mehr oder weniger durch-
greifende Verkiirzung findet; tiber [ou] siehe 9.7; endlich findet sich
langer oder halblanger Vokal nicht selten bei halbstarkem Druck, z. B.
in colleague ['ko li-gl, paragraph ['peregra-f], Chinese men ['tfainiz'men],
platform ['pleet form], indicate ['indikeit]. Vor Konsonantengruppen finden
sich sowohl lange wie kurze Vokale: ersteres z. B. in field, jolt, world
[fi'ld, dzoult, we'ld], east, coast, fast, first [i'st, koust, fast, fo'st], ask
[ask], don’t, won’t, plant [dount, wount, plant], strange [strein(d)z],
chambe r{tfeimbe], example [ig'za'mpl], nature [neitfo], cage, large [keids,
la'dz] usw. — Die Vokalqualitit ist, da kein einziges Paar vollstindig
gleicher Vokale vorhanden ist, in sehr hohem Grade von der Liinge ab-
hingig, die langen sind mit Ausnahme der drei niedrigen [0, ar, 9]
immer diphthongisch (hinaufgleitend); kurze Vokale (in starken Silben)
sind immer breit.

12.53. Als durchgehendes Gesetz kann aufgestellt werden?): eine
starke Silbe, die entweder allein oder am Ende einer Lautgruppe steht,
ist immer lang. Wihrend nach einem langen Vokal der Schlusskonsonant
kurz ist, wie in feet, feed [fi't, fi'd], ist umgekehrt nach einem kurzen
Vokal der Endkonsonant lang, z. B. in fit, hop, kiss, smash [fit,, hop:,
kis,, smaf]. So immer bei stimmlosen Endkonsonanten; bei stimmhaften
1st es auch das normale, z. B. in well, man, big, had, give, is [wel', men’,
big', hed, giv', iz’], aber das Verhiltnis ist doch insofern micht stabil,
als nicht selten bei nicht-hohen Vokalen (vgl. 12.23) eine Verschiebung
eintritt, durch welche sich die Linge entweder auf Vokal und Konso-
nant ziemlich gleichmiissig verteilt oder auf den Vokal tibergeht und
infolgedessen nur die Linge der Silbe im ganzen das konstante ist; man
kann also [men’, me.n., men] gesprochen werden; dementsprechend beg,

1) Meyer gibt als Durchschnittsdauer fiir das anslautende [i] in giddy, lady
24,0, fir [e] in steamer, bitter 24,8; der nicht auslautende schwache Vokal in
skating, notice ist auch auffallend lang: 16,1. Die Verhiltnisse in der zusammen-
hiingenden Rede hat Meyer nicht untersucht.

2) Es ist Sweets Verdienst, die folgenden Quantitiitsgesetze zuerst formuliert
zu haben; durch meine eigenen Beobachtungen habe ich mich von ibrer Richtig-
keit iiberzeugt, und weiche von ihm eigentlich nur in einigen Punkten der An-
ordnung ab.



186 Lautdauer

egg, had, dog, God, usw.!) Zu bemerken ist, dass wir in diesen Fillen
lange undiphthongische Vokale erhalten, also [&'] in egg [e'g] verschieden
von [ei == &.1.] in vague [ve..g]. — Die Dauer eines langen Vokals (resp.
Diphthongs) hingt von dem Stimmgehalt des Endkonsonanten ab, in-
dem wir vor einem stimmhaften Konsonanten volle Linge, aber vor
einem stimmlosen Konsonanten nur halbe Linge (oder dreiviertel Linge)
bekommen; daher also der Unterschied zwischen seize [siz], eigentlich
[sriz] oder [sriz] und cease [sis], eigentlich [slis]; raise [reiz], eigentlich
[1e.1.z] oder [1&'1z] und race [reis], eigentlich [1éis]; code [koud], eigent-
lich [ko.u.d] oder [ko'ud] und coat [kout], eigentlich [kout]; vgl. ebenso
bird [berd] und hurt [he.t], hard [ha'd] und heart [ha.t], chord [ko-d] und
court = caught [kot]. Ebenso die Diphthonge in eyes [aiz] mit halb-
langem Verweilen auf beiden Gliedern, und ice [ais] mit beiden Gliedern
gleich kurz; in cows [kauz] linger als in house [haus], in boys [boiz]
linger als in voice [vois]. Endet die Silbe auf mehrere Konsonanten, so
richtet sich in &hnlicher Weise die Liinge des (der) ersten nach den
Stimmverhiiltnissen des letzten, [1] ist darum linger (halb- oder ganz-
lang) in build, fields, ells als in built, tilts, else, [n] linger in sims [sin.z]
als in since [sins]; vgl. auch die lange ebenmissig gleitende Aussprache
von Wortern wie joins, fast [dgo.in.z], whined [hwa.in.d], fold [to.uld]
mit der raschen in Poins [poins], pint [paint], colt [koult]. — Ein Kon-
sonant zwischen zwei Vokalen ist kurz ?), so in beggar, Weller, manner, fitting,
lobacco |bege, welo, mena, fitiy, to'bakou], was bei Vergleich mit beg,
well, man, fit, back deutlich zu horen ist; ebenso verkiirztes [t] in put
back, [k] in fook him usw. Ebenso wird, wie schon oben 12.22 bemerkt,
[ei] etwas kiirzer in failor als in fadl, [1] in building als in build, ohne
hier jedoch so kurz wie [ei] in hate, [1] in built zu werden.

12.54. Ich fithre hier die Zahlen E. A. Meyers fiir die Durchschnitts-
dauer der Konsonanten an, indem ich jedoch nur diejenigen mit heran-
ziehe, fiir welche Zahlen fiir simtliche hier mitgeteilten Stellungen gegeben
sind. Die drei ersten Kolumnen beziehen sich auf einsilbige Worter, die
beiden letzten auf zweisilbige:

1) Vgl. die Schreibweise bei Humoristen als Wiedergabe dieser Aussprache:
dawg, gawd. Vor stimmlosem [s] hat man oft Verlingerung in dem einen Wort
yes [jé's] neben [jes']; Sweet erwhnt dies nicht.

2) Ausgenommen die verhiltnism#ssig seltenen Fillle der Verdoppelung bei
Zusammensetzungen, z. B. penknife |pennaif], eigentlich ['pen.naif], home-made
[hoummeid], unknown [announ], cleanness [klinnis], well-looking [wellukin], head-
dress [heddres]. In Fillen wie wholly, coolly, [houlli, ku'lli] zeigt sich eine ziem-
lich starke Tendenz zur Vereinfachung, vgl. nobly fir noblely 11.9.



Englisch und Franzdsisch 1817

Anlaut Auslaut Inlaut
nach langem | nach kurzem | nach langem | nach kurzem

Vokal Vokal Voka Vokal
p 115 12,6 14,8 8,0 10,2
t 11,2 10,1 11,9 7.9 9,0
k 10,5 12,0 13,3 8,9 10,6
b 10,0 8, 10,1 6,2 7,1
d 9,1 6,2 79 49 5,7
£ 11,2 13,1 135 73 8,7
s 13,2 14,1 145 9,3 9,5
v 10,3 9.8 10,5 49 48
1 10,6 13,6 174 72 7,5
m 10,2 15,5 17,8 79 8,6

Wie man sieht, sind auch die inlautenden Konsonanten nach kurzen
Vokalen linger als nach langen; beide sind aber viel kiirzer als die aus-
lautenden. Noch grosser ist der Unterschied zwischen [1] oder [n] vor
stimmhaften Konsonanten (in build, felled, mend, pens, tens), Durch-
schnittslinge 19,4, und denselben Lauten vor stimmlosen Konsonanten
(in built, felt, meant, pence, tense), Durchschnittslinge 12,2.1)

12.61. Franzosisch.?) Fast alle Quantititsverhiltnisse sind dusser-
lich bestimmt, so dass fiir die Anwendung der Quantitit im Dienste der
Bedeutungsunterscheidung nur ein sehr kleiner Spielraum iibrig bleibt,
fast nur [¢] vor Konsonant, wo wir einige wenige Wortpaare erhalten
wie maitre [me'tr| — mettre métre [wmetr]; téte [tet] — fette [tet], béte [bet]
— bette [bet], paraissent pare's] — paresse [pares].?)

12.62. Ausserliche Bestimmungen: Eigentlich langeVokalefindensich
nur in Drucksilben, in schwacher Silbe ist Halblinge, die sich oft ganzer

1) Amenkamsche Quantitiit folgt zum Teil anderen Regeln als Siidenglisch,
siehe Grandgent, Neu. Sprachen II 163ff, Auffallend ist hier u a. die Unter-
scheidung von einem langen [&'] in man und einem kurzen in dan; nach Tuttles
kymographischen Messungen betrigt das erstere 19 und das letztere 12 Hundertstel
Sekunden; ferner die zwischen einem langen [0o7] in daughter (23), taught it (23),
taught so (20) und einem kurzen [o] in water (14), caught st (14), thought so (12);
die beigefiigten Zahlen sind nach Tuttles Messungen.

2) Wesentlich nach Passy; vgl. Storm 168ff.

3) Passy, Sons 8. 1567 hat im ganzen 18 solche Wortpaare mit €] gesammelt,
von denen mehrere jedoch schwankend oder zweifelhaft sind. Ausserdem fiihrt
er als durch die Quantitit unterschieden nur an tous [tu's] — tousse [tus], Agis
[azi's] — agissent [a3is], boite [bwa't] — boste [bwat], im ganzen nur sehr wenige
Wortpaare im Vergleich mit denen, die in den anderen oben behandelten Sprachen
gesammelt werden kdnnen.
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Linge nihert, jedoch recht hidufig. Da die Druckverhiltnisse in dieser
Sprache mehr als in den vorhergehenden durch die Stellung im Satze
bestimmt sind, so erhalten dieselben Worte oft verschiedene Quantitit,
z. B. chose an und fiir sich [fo'z], aber chose éfonnante [ fo.z etond-t] oder
[foz e—], art [ar], aber Vart dramatique [la(.)r dramatik]. Lange Vo-
kale finden sich ferner nur vor Konsonanten, also ist der Auslaut kurz
z. B. in fu = tue = tues = it [ty], ami = amie [ami]!) Wenn Passy
hier als Ausnshmen diz und siz [di, si'] anfithrt, so sind das nur schein-
bare Ausnahmen, indem diese Formen [di', si'] ja nur im Innern des
Satzes vor Worten benutzt werden, die mit Konsonant beginnen, z. B.
diz francs, die Vokale also in Wirklichkeit im Inlaut stehen; vgl vor
Vokalen diz ans, siz heures [di()z @, si(*)z ce'r], und andererseits die
Formen im absoluten Auslaut [dis, sis].

12.63. Jeder Vokal ist lang vor stimmhaftem Engelaut, [r], aber nicht
[1], mit einbegriffen: neuve [ncev], vive [vi'v], creuse [kreo-z], prise [priz],
page [paz], tige [tig]; travail [travaj], Versailles [versa'j]; tard [tar],
cuir [kyqi'r] usw. Nasalvokale sind immer lang vor Konsonanten: monde,
monte, montre, monstre [md'd, m5-t, m5tr, m5'str], danse, langue [dis,
1a'q]; peinte, peintre, singe [pEt, pétr, sé'z]; emprunte [Gpré@-t] Dasselbe
gilt fiir [o] und [¢], z. B. faute, autre, grosse [fo't, o'tr, gro's], meute,
neutre [met, ngtr] Uber die andern Vokale in dieser Stellung kann
keine so absolute Regel gegeben werden; meistens sind sie kurz, doch
herrscht hier grosses Schwanken. — Das grosse Schwanken hinsicht-
lich der Lénge der franzosischen Vokale im allgemeinen hat folgende
Griinde:

1. es gibt so wenige Fille, in denen ein Wort mit einem andern
verwechselt werden kann, wenn es mit einer andern Quantitit als der
gewohnlichen ausgesprochen wird; dies gewdhnt ju nicht an Genauigkeit
in dieser Beziehung;

2. kurze und lange Vokale sind ihrer Qualitit nach gleich, so dass
nicht die Neigung besteht, die langen zu diphthongieren oder die kurzen
breit zu machen;

3. der grosse Einfluss des Satzakzentes, durch den ein und die-
selben Worte von Satz zu Satz in der Quantitit wechseln;

4. das Vorherrschen des ,losen Anschlusses” (vgl. unter Silbe), in-

1) In der #lteren Sprache war ein auslautender Vokal lang, sowohl wenn ein
e als auch ein s verstummt war, so dass man dadurch teils die Formen des
weiblichen Geschlechts, teils die Pluralformen unterschied, z. B. [ami'] = amue,
amis, [po’] = pots, peaux, was noch dialektisch bewahrt ist.
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dem dieser die Tendenz hat, kurze Vokale weniger kurz zu machen als
in andern Sprachen.?)

12. 84. Konsonanten sind in der Regel kurz, im Auslaut nach kurzem
Vokal, z. B. quel, quelle, jedoch wohl meist halblang (nicht so lang wie die
englischen, aber linger als die deutschen); Konsonanten in Gruppen sind
etwas kiirzer vor stimmlosem als vor stimmhaftem Konsonanten, vgl.
[r] in Parc bzw. argue, [1] in quelque bzw. algues. — Lange Konsonanten
auf zwei Silben verteilt (doppelte) haben wir in einer Reihe von Fillen,
teils in ,gelehrten Wortern, wie illégal, immoral, collaborateur [il'legal,
im'moral, kol'laboratee'r] usw., schwankend in lttérature [li(t)teratyr],
grammaire [gra(m’)me'r] u. a., teils bei Zusammenstoss von zwei zu ver-
schiedenen Worten oder Wortteilen gehorigen Lauten: a ce soir [as'swa'r],
ne coupe pas [ne kup pa], extrémement [ekstre'm'md], mourrais [murre],
assurerait [assyrre], voyions [vwajjd], endlich auch unterm Einfluss der
Stimmung: c'est désolant [sed'dezold]; in der Volkssprache ist die letztere
Erscheinung ziemlich weit verbreitet. In Verbindungen wie je l'ai vu
ist Doppelung von [1] ausserordentlich verbreitet [zol'levy]. Im Anlaut
kann in der alltiglichen Rede auch ein langes [t] sich finden in [trafe,
t-alee'r], entstanden durch eine Art von Haplologie aus fout-a-fait, tout-
da-Uheure; man mache sich jedoch klar, dass die Lénge, da hier eine Pause
verlingert wird, im Anlaut nur von dem Redenden selbst gefiihlt, von
anderen nicht als solche, sondern nur in Form eines besonders energi-
schen Absatzes gehort werden kann.

12.7. Andere Sprachen zeigen noch ganz andere Quantitits-
gesetze, zum Teil sogar sehr verschiedene; so folgt das Dinische gans
anderen Gesetzen als das Norwegische und Schwedische. Das Finnische
wendet Quantititsverhiltnisse in dem Masse zur Bedeutungsunterschei-
dung an, dass

1. kurzer Vokal 4 kurzer Konsonant (wie in fuli ‘Feuer’)

2. langer Vokal + kurzer Konsonant (fuuli ‘“Wind’)

3. kurzer Vokal 4 langer Konsonant (tulli ‘Zoll’)

4. langer Vokal 4 langer Konsonant (luulla ‘denken’)
vorkommen kann.?) Umgekehrt benutzt Russisch die Quantitit gar nicht

1) Ich habe crépe [krep] und [krep] gleich nacheinander aussprechen horen,
ebenso jeuds [3¢di] und [3¢°di], tout au moins [tut o mwé] und [tut o' mwE).
Storm 8. 184 gibt Beispiele dafiir, dass kurze Vokale unter dem Einfluss des
Affektes verlingert werden kdnnen: Ah, madame la comtes'se, sans ce'sse u. a.

2) Storm, Engl. Phil. S. 255; ich habe diese Unterscheidung selbst gehdrt und
mich von ihrer Richtigkeit iiberzeugt. — Das in Finnland gesprocheue Schwedisch
hat in quantitativer Beziehung mehrere Eigentiimlichkeiten, die unzweifelhaft
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als integrierenden Teil der Sprache, so dass starke Vokale ganz allgemein
halblang sind (Sweet). Hinsichtlich der romanischen Sprachen siehe be-

sonders Storms interessante Abhandlung Romanische Quantitit in Ph. St.
I1, 139, wonach ein Gegensatz zwischen kurz und lang in ganz demselben

Sinne, wie z. B. im Deutschen, in den romanischen Sprachen gar nicht
existiert. Auf Einzelheiten kann ich mich hier nicht einlassen,

Dreizehntes Kapitel

Silbe.

13.11. Dass die Sprache fiir uns in natiirliche Glieder, ,Silben“,
zerfillt, dariiber kann kein Zweifel bestehen; auch wird in den aller-
meisten Fillen kein Zweifel dariiber herrschen, wie viele Silben wir in
einer gegebenen Wortverbindung vor uns haben. Aber sobald wir fragen,
worauf beruht die Silbenteilung? begegnen wir verschiedenen Auffas-
sungen.

Nach einigen beruht sie aut der Expiration: ,eine Silbe ist eine
Lautgruppe, die mit einem Ausatmungsdruck (Expirationshub) ge-
sprochen wird.“!) Nach andern hat der Silbenbegriff nichts mit der
Expiration, sondern nur mit der natiirlichen Schallstirke, Schallfille,
Sonoritit der Laute zu tun.?!) Und endlich gibt es Phonetiker, welche
die beiden Anschauungen kombinieren und sagen, dass es zwei Arten
Silben gibt: Expirationssilben und Sonorititssilben.?) — Im folgenden
will ich den Versuch machen, eine Silbentheorie auf den in der Sprache
faktisch vorkommenden Erscheinungen aufzubauen.

13.12. Die Schallfiille eines Lautes ist eine Resultante aus eben
den Faktoren, die iiberhaupt das ganze Geprige eines Lautes bedingen,
doch so, dass der Gebrauch oder Nichtgebrauch der Stimme dabei die
grosste Rolle spielt. Innerhalb der stimmlosen Laute gibt es nur geringe
Unterschiede, weshalb ich hier nur zwei Unterabteilungen aufstelle; da-
gegen gibt es innerhalb der stimmhaften weit grossere Unterschiede.
Hier kann man im grossen und ganzen sagen, dass die Klangfiille im
direkten Verhiltnis zu der Grosse des Raumes steht, den die schwingende
Luft zu passieren hat. In der folgenden Ubersicht beginne ich mit deu
wenigst klangvollen; die in Klammern hinzugefiigten Laute sollen bloss

vom Finnischen iibernommen sind, z. B., dass in Worten wie dans, tant nicht
das [n], sondern das [s, t] verlingert wird.
1) U. a. Merkel, Storm.
2) Briicke (Physiol. Grundl. der neuhochd. Verskunst 4), Trautmann, Viétor.
8) Sievers, Techmer, Passy.
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als typische Beispiele aufgefasst werden; in jeder Klasse finden sich
natiirlich mehrere Laute als die hier angefiihrten, und innerhalb jeder
Klasse (vielleicht am meisten unter den verschiedenen r-Lauten) finden
sich auch verschiedene Grade der Schallfiille, weshalb das Schema nicht
allzu absolut aufzufassen ist.

1) Stimmlose a) Verschlusslaute: [p, t, k]

- b) Engelaute: lf, s, ¢, x]
2) Stimmhafte Verschlusslaute: [b, d, g]
3) ” Engelaute: [v, z, g]
4) ” a) Nasale: [m, n, g]
” b) Seitenlaute: [1]
5) ” r-Laute
6) ,, hohe Vokale: [y, u, i]
1) ” mittelhohe [9, o, €]
8) ” niedrige ” [0, @, a].

Unter den Vokalen mit demselben Engegrade gibt es, wie man er-
warten kann, einen Unterschied je nach der Lippendffnung, wodurch
die gerundeten etwas weniger sonor sind als die ungerundeten. Der
sonorste aller Sprachlaute wird daher ein vollklingendes [a] mit tief
gesenktem Unterkiefer und gespreizten Lippen («8) sein, wéhrend die
in der alltiglichen Form der Sprache oft auftretenden [a], was die
Schallfiille anbetrifft, mit einem offenen [#] auf gleiche Stufe zu stehen
kommen.?)

1) Der sonorste Laut ist der, welcher — ceteris paribus — auf die grosste
Entfernung hin vernehmbar ist. Daher haben die von O. Wolf (Sprache und
Ohr 1871 S. 58ff,, 71) angestellten Experimente hier fiir uns Interesse. Er be-
rechnete zur Nachtzeit in einer Allée, auf wieviel Schritt Abstand die einzelnen
Laute deutlich aufgefasst werden konnten, wenn sie mit klarer Stimme gerufen
wurden. Er fand dabei folgende Abstinde:

a 860 — o 350 — e 330 — u 280 — [ 200 — m, n 180 — s 170, 175 —

f 67 —k, t 63 —r (fr) 41 — b 18 — h (, fiir sich als verstirkter Hauch*) 12.
Mit bezug auf [m] und [n] bemerkt Wolf: ,Wenn der Betreffende die Worte:
Mama oder Nana hervorbrachte, so wurden diese noch auf die Entfernung von
180 Schritten verstandem, entfernte sich der Lauschende weiter, so waren M und
N nicht mehr zu unterscheiden [aber doch #n hbren!] und in grdsserer Entfernung
hdrte man bloss den Vokal A.‘*¢ Soweit man verstehen kann, sind die Konsonanten
mit Ausnahme von [m, n], die in den Silben Mama, Nana ausgesprochen wurden,
alle isoliert und stimmlos ausgesprochen worden, was den Platz des [r] erkliren
wiirde; b muss [p] sein, parallel mit [k, t], jedenfalls stimmlos. Der Verfasser
driickt sich in seinen Bemerkungen iiber die Artikulation der Laute im ganzen
picht klar aus, so dass es nicht immer leicht ersichtlich ist, wovon er spricht.
Ausserdem muss daran erinnert werden, dass der eigentliche Gegenstand seiner
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18.18. Ich mache hier den Versuch, die Sonorititsverhiltnisse bei
einer Reihe von Lautverbindungen, wie in: sprengst, Tante, Attentat?),
keine, graphisch darzustellen:

2 SR WSRO NP DN [

B TT¥ i WA I e o e st e R

Ein Blick auf diese Bilder wird uns in jedem einzelnen Falle eben-
goviele Gipfel zeigen, wie wir in den betreffenden Worten Silben zu er-
kennen gewohnt sind: eine in spremgst, zwei in Tante und keine, drei in
Attentat. In jeder Silbe haben wir ein Hinaufgehen zu einem héchsten
Punkt; dieser braucht jedoch nicht immer gleich hoch zu liegen; wo-
rauf es bei der Silbenbildung ankommt, ist die relative Schallfiille
— dass es einen Punkt gibt, der im Verhiltnis zu seiner Umgebung
hoch steht; [g] in sprengst, [n] in Tante, in Attentat und in ketne stehen
gleich hoch, aber in den beiden ersteren Worten bildet der Nasal keine
neue Silbe, weil er unmittelbar neben einem Laut mit noch grosserer
Schallfiille steht; in Attentat dagegen steht er zwischen den beiden klang-
armen stimmlosen Lauteu und bezeichnet daher im Gegensatz zu ihnen
ein deutliches Hinaufsteigen, und in keine endlich ist er der Tiefpunkt
zwischen den beiden Gipfeln; [e] in keine steht auf gleicher Hohe mit
[e] und weit hiher als [n], wird aber doch nicht als Silbe fiir sich ge-

Untersuchung eher die innere Unterscheidbarkeit der Laute als ihre Horbarkeit
ist. — Rousselot (s. Modifications phonétiques S. 38—39 und spiiter Princ. de
Phon. Expér. 1087ff.) hat viele ihnliche Versuche gemacht, ohne jedoch zu be-
stimmt greifbaren Resultaten gelangt zu sein. In einer Versuchsreihe sprach er
isolierte Vokale (sur un ton modéré) mit verschiedenen Quantititen aus, was
natiirlich auf deren Auffassbarkeit Einfluss ausiibte; in einer anderen vermied
er diese Fehlerquelle, aber es geht nicht hervor, ob er darauf genau achtete,
dass die Vokale mdglichst mit derselben Druckstirke gesprochen wurden. Auch
kdnnen iussere Umstiinde (un vent assez fort, und andere stérende Lirme) zu der
Unsicherheit der Resultate beigetragen haben. In spidteren Versuchen, wo ganze
Worter untersucht wurden, spielt (wie Rousselot S. 1077 zugibt) das Erraten sehr
mit hinein.

1) Ohne Vokal zwischen ¢ und », die Zunge in derselben Stellung vom
ersten ¢t durch n zu t.
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rechnet, weil es gerade neben dem noch klangvolleren [a] steht. Wir
konnen also sagen: in jeder Lautgruppe gibt es ebensoviele Sil-
benalsesdeutlicherelative HéhepunkteinderSchallfiille gibt.

13. 14. Zwischen zwei solchen Gipfeln miissen immer Laute von
geringerer Schallfiille liegen, wenn sie als deutliche Gipfel gefiihlt werden
sollen; dass aber in Wirklichkeit jede Dimpfung des Klanges hinreicht,
um den Eindruck einer Silbenendung zu verursachen, wird durch ein von
Sievers beschriebenes einfaches Experiment deutlich gezeigt: man spricht
ein lang ausgezogenes [a ...] mit moglichst gleichmissiger Stirke und
schligt sich dabei wiederholt mit der flachen Hand auf den Mund, dessen
Ausgangsoffnung dadurch eingeengt (bezw. ganz zugeschlossen) wird.
Das Resultat ist eine Verdumpfung (Dimpfung) des Klanges, solange
die Hand auf den Lippen ist, und Verstirkung in dem Augenblick, wo
die Hand wieder vom Munde entfernt wird. Die Gesamtwirkung ist un-
gefihr dieselbe wie bei der Silbenreihe awawa . .. (oder amama . .
ababa . ..).

Ebenso werden wir iiberall da eine Vermehrung der Silbenzahl er-
halten, wo durch ungenaue Artikulation ein wenn auch noch so kurzer
Augenblick mit grosserer Schallfiille in der Umgebung entsteht; das ist
hiufig der Fall bei den Verbindungen von [1], und [r, R] mit anderen
Konsonanten; wenn z. B. im englischen Henry die Zunge nach der Aus-
sprache des [u] eine Spur weiter fiir das [r] herabgleitet als unbedingt
notig ist und daher zu diesem Laut wieder hinaufgehen muss, so wird
das Wort sofort dreisilbig: [henori]; ebenso wenn die Zunge bei der
Offnung des Lippenverschlusses in Gibraltar sich dem Zahndamm nicht
rasch genug niihert: [dzibarolte]!) oder anderen Fillen des Vokalein-
schubs (,,svarabhakti, Sprosssilben). Dagegen wird die Silbenzahl durch
ihnlichen Einschub in der engl. Endung -ism, wie in rheumatism und
dergl., [-izom], wo [m] statt Gipfel nach [z] zu werden nur Tal nach
[e] wird, nicht vermehrt.

Der wichtigste Laut in der Silbe ist der sonorste, der Silbengipfel.
Es wird hiufig ein Vokal sein, aber der alte Satz: ,in jeder Silbe soll
ein (oder ein) Vokal sein“ oder: ,ebensoviel Silben wie Vokale“ ist,
wie schon die angegebenen Beispiele beweisen, unrichtig nach beiden
Richtungen, und aus obigem Schema sehn wir leicht, dass die Unrich-
tigkeit des Satzes auf einer Vermischung der Begriffe von absoluter und
relativer Sonoritit beruht.

°)

1) Uber das Vorkommen dieser Formen im modernen Englisch s. u. a.
Storm 441, vgl. auch oben S. 156 Anm. 1.
Jespersen, Lehrbuch der Phonetik. 4, Aufl. 13
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13.21. Wir haben daher zunichst Silben ohne Vokal; hier ist
also ein Konsonant der Silbengipfel, und es versteht sich von selbst,
dass als solcher hiufiger einer aus den Klassen 4 und 5 (Nasale, 1, r)
als aus den anderen Klassen auftritt, die sich weniger leicht von ihrer
Umgebung geniigend abheben, um im Verhiltnis zu ihnen als Sonori-
tatsgipfel gelten zu konnen.

ImDeutschen ist [n] und [1] Gipfel in hatten [hatn], binden | bindn],
Handel [handl] usw.; [m] und [y] sind es hiufig in den Gegenden, wo
Assimilation gebrduchlich ist in Worten wie haben, sicben, denken [ha'bm,
zi'bm, deyky], [r] ist Gipfel z. B. in Vaterland [fa'trlant], das jedoch oft
[fatorlant] ausgesprochen wird. Auch im Englischen ist [n] und [1]
hiufig Gipfel: cotton [kotn], cattle [ketl], noble [noubl] usw.; [m] oft in
Endungen wie -ism: rheumatism [rumetizm] usw.; rhythm [ripm, ridm],
chasm |kazm], bottom [botm] neben [botem]'), auch bisweilen in Assi-
milationen wie cup and saucer [kapm'so'sa] 11.2; die Seltenheit von [y]
in bacon [beiky] fiir [beikn] oder [beiken] ist 11. 4 besprochen; [r] kann
im Englischen nicht als Gipfel vorkommen, weil der urspriingliche Kon-
sonant von einem [o]-Vokal abgelost worden ist ausgenommen gerade
vor einem Vokal, im Vergleich mit welchem [r] ja nie Gipfel werden
kann. Dagegen kommt [r] in mehreren slavischen Sprachen in grossem
Umfang als Silbengipfel vor, z. B. im Kroatischen smrt, prst, trn, srna,
lang in brk, krdo usw., ebenso im Sanskrit. Franzosisch verwendet im
allgemeinen nicht Konsonanten als Gipfel, doch habe ich mehrmals pas
seulement als [paslmd] ohne Vokal zwischen [s]und [1] aussprechen horen.

13.22. Ferner haben wir oft Silben mit zwei, ja sogar drei Vo-
kalen; wir hatten oben ein Beispiel dafiir in keine, ausgesprochen [kaeno]
oder [kaine]. Finden sich wie hier zwei Vokale in derselben Silbe, so
sprechen wir von einem Diphthong oder Zweilaut, finden sich drei, von

einem Triphthong. Genauer wird die Lehre von den Diphthongen in
13. 9 behandelt werden.

. 13.23. Hier diirften ein paar Worte iiber die Terminologie am
Platze sein. ,Vokal“ und ,Konsonant werdenr in diesem Buch in der
herkommlichen Bedeutung (vgl. 8.2) verwendet, so dass dadurch eine
Einteilung der Laute nach ihrer Art (Offnungsgrad, absolute Sonoritit)
bezeichnet wird; hier die lateinischen Ausdriicke durch ,Selbstlaut und
,Mitlaut® zu tibersetzen, ist nicht besonders geeignet, weil sie leicht zu
dem verbreiteten Aberglauben verleiten konnen, dass [a] fiir sich allein

1) Schwanken zwischen einer und zwei Silben in elm, film nach Ellis, Pron.
f. Singers 67.
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ausgesprochen werden konne, [n] und [s] aber nicht. Aber wir brauchen
neben diesen Namen fiir die Laute an und fiir sich auch Namen fiir die
Laute nach ihrer relativen Sonoritit, ihrer Funktion in der Silbe. Man
hat gewohnlich den am meisten hervortretenden Laut der Silbe (,den
Triiger des Silbenakzentes” oder ,Silbentriger”) den Sonanten genannt
und von [n] in [hatn] als von einem sonantischen » gesprochen; der
Gegensatz dazu kann nur Konsonant sein (konsonantisches » wie in
Nucht), was nicht gliicklich ist, da wir den Ausdruck Konsonant in der
oben angegebenen Bedeutung brauchen, nach der » immer Konsonant
ist. Statt sonantisch hat man dann auch wohl silbenbildend, silbig, engl.
syllabie, gesagt, doch befriedigt dies auch nicht, da die Silbe ja meistens
nicht von diesem Laate allein, sondern von mehreren andern in Ver-
bindung mit ihm gebildet wird. Techmer hat die griechischen Worter
,Phon“ und , Symphon* gebildet, Trautmann spricht von ,,Hauptlaut” und
,2Nebenlaut®“. Ich ziehe es vor, von einem Silbengipfel oder kiirzer Gipfel
zu reden; im Gegensatz dazu steht nichts im Wege das Wort Mitlaut
von jedem Laut zu gebrauchen, der in einer Silbe eine im Vergleich
mit dem klangvollsten Laut der Silbe untergeordnete Rolle spielt, also
in einem ,Tal“ zwischen zwei Gipfeln steht.

13. 31. Innerhalb der Silbe gelten bestimmte Gesetze fiir die Reihen-
folge der Mitlaute; nicht jede Gruppierung von Mitlauten ist zuldssig;
tr oder pl oder in kann am Anfang einer Silbe, nicht am Ende einer
solchen auftreten, wo dagegen die umgekehrten Gruppen ¢, Ip, nk [gk],
die im Anlaut der Silbe nicht vorkommen, sich trefflich verwenden
lassen. Zwischen einem gegebenen Laut und dem Silbengipfel werden
nur Laute von derselben oder einer héheren Sonorititsklasse geduldet,
13. 1; zwischen einem Vokal und [r] wird daher kein Konsonant ge-
sprochen, zwischen einem Vokal und [m] dagegen z. B. [r] oder [1] wie
in harmlos, Helmbusch, Aber dieses Gesetz ist eine einfache Folge der
gegebenen Bestimmung des Begriffes Silbe vom Sonorititsprinzip aus:
dandern wir die Lautfolge und sagen [hamrlo's, hemlbuf], so erhalten
wir keineswegs an und fiir sich unmdgliche Lautgruppen, aber wir sehn,
dass [r] zwischen zwei Lauten [m 1] zu stehen kommt, die jeder an sich
klangirmer als » selbst sind; also bezeichnet » im Verhiltnis zu seiner
niichsten Umgebung einen neuen Gipfel, und das Wort wird auf diese
Weise dreisilbig; ebenso geht es mit [1] zwischen [m] und [b]. Ja dies
trifft mit solcher Sicherheit zu, dass man geradezu das Verhiltnis zwi-
schen der Schallfiille verschiedener Laute dadurch messen kann, dass

man sie in verschiedenartige Gruppen einfiigt und priift, wie viele Silben
13*
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das Ohr unterscheidet.!) Findet man in verschiedenen Sprachen ver-
schiedene Regeln fiir die Fihigkeit eines Konsonanten, am Anfang oder
am Ende einer Silbe Gruppen einzugehn, so kann man sicher annehmen,
dass sich verschiedene Aussprachen hinter demselben Buchstaben ver-
bepgen. So [j], das (vgl. 4. 81) bald mit grosserer, bald mit geringerer
Anniiherung an den Gaumen ausgesprochen wird; das Berliner [j] wird
als deutliches 28 mit unzweifelhafter konsonantischer Reibung ausge-
sprochen und gehért daher in die Klasse 3, weshalb es keine Schwierig-
keit macht, eine Silbe mit [jn] oder [jl] wie in [jlaig, jna-de] fiir gleich,
Gnade zu beginnen, wihrend dies mit dem englischen oder dénischen [ ]
nicht gelingen wiirde. — Wenn Sievers § 495 sagt, dass es moglich ist,
Gruppen wie ¢la, ula und zur Not alu als eine Silbe (mit ¢ und u als
Mitlauten) auszusprechen, so hat er kaum Recht; er sagt ja auch, dass
es nur moglich ist, wenn sie ,besonders starke Verengungsgrade® haben
und u stark gerundet ist, aber es gelingt kaum, ehe man die Zunge bzw.
die Lippen einander so nahe bringt, dass nicht linger die Vokale [i] und
[u], sondern die Konsonanten [j] und [w] hervorgebracht werden.?)
13. 32. Nicht wenige Phiinomene in der Sprachgeschichte finden
ihre natiirliche Erklirung im Sonorititsprinzip. Wo zwei Vokale zu-
sammenstossen, erhilt gewShnlich der sonorere das Ubergewicht. Als
eing der bhekanntesten Beispiele will ich hier die romanische Be-
handlung des Suffixes -olus nach i erwihnen. In einem Worte wie
filiolu(m) sollte von Hause aus dies ¢ den stirksten Druck haben, aber
die romanischen Sprachen zeigen, dass sich, was eigentlich zwei unter-

schiedene Silben ,l_r,_ (nach Massgabe des Schemas 13. 13) sein sollte,
io

auf die Dauer nur als eine Silbe behaupten konnte, da es eine besondere
Anstrengung erfordert, das [i] hier als Gipfel fiir sich und nicht nur als

1) Man wird sehen, dass in Wirklichkeit die Begriffe Silbe und Schallfiille
korrelativ sind; ein objektives Mases fiir die Schallfiille haben wir jedenfalls noch
nicht, und wir miissen uns daher in gewissen Grenzfillen damit begniigen, einen
Laut in verschiedenen Verbindungen mit anderen zn priifen, um zu sehn, welche
Silbenzahl sich fiir die unmittelbare Auffassung ergibt.

2) Zwischen dem konsonantischen [w] und dem vokalischen mitlautenden
[u] besteht nimlich ein wirklicher Unterschied: das erstere hat geringere Lippen-
offnung («1) als das andere («3), weshalb die Lippentffnung bei einem wirklichen
[w] immer verhiltnismissig geringer scheint als die Offnung zwischen Gaumen
und Zunge, withrend diese Offnungen bei [u] gleichmiissiger reguliert sind; ein
mitlautendes [u] findet sich bisweilen im franzds. ou est-:l? Im franzds. ows
scheint Schwanken zwischen [wi] und [ui] (eine Silbe) und endlich (seltener)
[ui] (als zwei Silben) zu herrschen.
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Ubergangslaut zu dem sonoreren Laute [0] zu markieren; auf diese Weise
erhilt die ganze Silbe statt des [i] den Druck, und von der so entstan-
denen dreisilbigen Form *fi'lislo oder *filjolo gehen als regelmissige Fort-
setzungen die romanischen Worte aus: ital. figliuolo, franz. filleul, span.
hijuelo; vgl. auch capriolu(m) > ital. capriuolo, franz. chevreuil usw. —
Auf dieselbe Weise sind schon im Gemeinromanischen (Spitlateinischen)
die viersilbigen Worter pa'ri-efe(m) und mu'li-ere(m) zu den dreisilbigen
pa'r(j)ete, mu'ljere umgebildet, ital. parete, franz. paroi; gerade so ital.
mogliera, span. mujer. Spiterhin begegnen wir entsprechenden Ent-
wicklungen innerhalb der einzelnen romanischen Sprachen: spanisch
'di-0s, 'i-0, 'fu-e wird zu Dids, yo, fu¢; im franzosischen joze, roi hat der
Akzent urspriinglich auf o gelegen [dgzoie, roi] oder [dzoie, roi], spiter
sprach man [(d)zoea, rox], und hier verschiebt sich der Akzent, so dass
[0] nur Ubergangsglied (Mitlaut) zum Sonoritétsgipfel [s] wird, woraus
sich die spitere Entwicklung zu [zua, rua; zwa, rwa] erklirt.)

Als deutsches Beispiel kann die Behandlung des ahd. ¢, éo, mhd.
ie, angefilhrt werden, das nhd. zu je geworden ist; vgl. die Zusammen-
setzungen jemand, jeder, jedweder, jelzt (aus ie-zuo). Wenn die ent-
sprechenden verneinenden Formen [i'] haben, nie, niemand, so kommt
es daher, dass das Deutsche die Anlautverbindung [nj] nicht duldet.?)

Im heutigen Englisch ist in der fritheren Verbindung [ir] der aus
r entstandene Vokal, indem er immer grissere Neigung dazu zeigt, mit
grosserem Zungenabstand artikuliert zu werden, im Begriff, dem ¢-Vokal
den Rang abzulaufen; hiufig ist die Aussprache [1.5.] mit zwei halblangen
Lauten, aber daneben hort man auch [jeo'], wo [o'] endgiiltig zum Gipfel
geworden ist®); vgl. oben 6. 61 iiber here und 9. 21; in year schmilzt
hierbei [j] und [i] zusammen, so dass das Resultat [jo'] wird. Bei [us]
z. B. in poor, pure, cure kreuzt sich die Neigung zu [ue'] mit der andern,
den ersten Vokal zu senken, wodurch er seine urspriingliche Gipfel-
stellung noch behaupten kann; vgl besonders sure als [ fos, o], 5. 9. 6.

1) Vgl. u. a. Meyer-Liibke, Grammaire des Langues rom. 1. § 593, 598; Ross-
mann, Roman. Forschungen 1. 165.

92) Schwiibisch noch [i‘a], z. B. in [i‘edrmd] (nach Ph. Wagner), bayrisch
[iats(at)] jetzt, [eemts] jemand usw. Behaghels Erklirung von jemand, jetzt usw.
Pauls Grr. I? 706 ist phonetisch unbegriindet und kann cie faktisch vorliegenden
Formen auf keinerlei natiirliche Weise erkliiren. Immer wohl nach Analogie von
nimmer. — Vgl. altwestnord. séa, téa, > sjd, tjd, aber nach v [= w] nicht durchge-
fiihrt: véa, Sviar.

3) Besonders im Auslaut, nicht so sehr vor konsonantischem [r] z. B. in
nearer, wo [9] nicht so hervortritt.
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18. 41. Gegen das dargestellte Sonoritiitsprinzip als das bei der
Silbenbildung allein Ausschlaggebende konnten nun mehrere Einwinde
erhoben werden. Es miisste ja demnach dieselbe Lautgruppe immer
unter allen Verhiltnissen dieselbe Silbenzahl ergeben, aber das streitet
in mehreren Fillen gegen die faktisch herrschende Auffassung. Man
wird ein isoliertes pst (ohne Vokal ausgesprochen) als eine Silbe fiihlen,
in der also [s] als Gipfel steht, der sich iiber [p] und [t] erhebt; aber
am Ende von Papst, Obst, lichst wird keine neue Silbe gebildet, die be-
treffenden Worter sind alle einsilbig. Und dennoch lisst sich dies unter
das Sonorititsprinzip einordnen, wenn wir es nur nicht zu formell fassen,
sondern auf die Empfinglichkeit der menschlichen Sinne fiir Eindriicke
Riicksicht nehmen. Der Sonorititsunterschied zwischen stimmlosen Lau-
ten ist (13.1) sehr gering; im Verhiltnis zu einem wirklich voraus-
gehenden Vokal wird daher [pst] als ein Tal empfunden; ebenso [tst]
in jetzt. Die Ausbuchtungen darin empfindet man nicht als neue Gipfel,
wenn sie auch merkbar bleiben, wo sie isoliert sind und nicht von dem
benachbarten hohen Berg gedriickt werden. Es ist nicht einmal not-
wendig, mit Sievers hier von Nebensilben zu reden, die er nicht nur in
den Verbindungen [atst, atft, [tfu, uftf], sondern auch im Anfang von
[pta, kta, spa, sta] und am Ende von [apt, ukt, aps, ats] ansetzt.!) —
Sobald wir nach [p, t, k| einen stimmhaften Konsonanten haben, wird
der Unterschied in der Somoritit dagegen immer fiihlbar genug seiu,
dass wir einen neuen Gipfel erhalten, mit anderen Worten, eine Silbe
kann nie etwa auf [tn, tl] oder [tr] enden.

13. 43. Auch in anderen Punkten spielt die Umgebung eine Rolle
hinsichtlich unserer Auffassung dessen, was Gipfel ist und was nicht
(vgl. die Lehre der Psychologen vom ,,Giesetz der Kontrastwirkung® und
vom ,Verhiiltnisgesetz“). Besonders gilt, dass ein Laut, der auf
einen klangirmeren Laut folgt, oft als Gipfel aufgefasst wer-
den kann, selbst wenn gleich darauf ein noch klangvollerer
Laut folgt: er wird mit anderen Worten schon als Gipfel gehirt, ehe
der nichste kommt. Dies gilt von Verbindungen wie [ia, io, ie], die
awar meistens einsilbig werden?), wo aber in anderen Fillen [i] als
Gipfel gehort wird (also Gipfel ist), so besonders nach Konsonanten-

1) Western, Engl. Lautl.® 1912 §. 25, nimmt syllabisches [8] an in den von
Miss Soames u. a. beobachteten [slisite, sfifnt, slekfon] fiir engl. sollicitor, suf-
ficient, selection; hier haben wir aber vielmehr Silbenreduktion infolge des Vokal-
ausfalls, vgl. [knekt] fiir connect u. dgl. 9. 53.

2) Mit mitlautendem [i], das in unserer Schullautschrift als [j] bezcichnet
wird.
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gruppen, wie in Cimbria, Nauplia, Kabriolet, franz. priére, meurtrier,
cabriolet, sanglier, auch in der Regel nach einfachem Konsonanten, wenn
der vorhergehende Vokal lang ist!), z. B. Linie, Familie [li'nis, fa'mi‘lie];
wenn hier der vorhergehende Vokal kurz gesprochen wird, so wird die
Silbenanzahl vermindert [linjs, fa'miljo]. Es kann hier grosses Schwan-
ken in der Auffassung herrschen (vgl. Christian—Christjan)?), aber je
schneller die Aussprache ist, desto weniger wird natiirlich die Neigung
vorhanden sein, das [i] vor einem klangvolleren Vokal als Gipfel auf-
zufassen.

13.43. Es ist psychologisch leicht erklirlich, dass ein solcher zwi-
schen einem klangirmeren und einem klangreicheren stehender Laut am
leichtesten als Gipfel aufgefasst wird, wenn er lang ist, wodurch der
von ihm hervorgerufene Eindruck Zeit hat, sich zu befestigen, ehe man
in der Skala der Schallfiille noch hoher hinauf kommt. Ein langes [i']
oder [u] wird sich daher in der Regel selbst z. B. vor [a] als Gipfel
halten kénnen, obgleich wir hier allerdings auch Beispiele fiir Reduktion
zum Mitlaut haben (13. 32); ein salbungsvolles oder sentimentales Blume
mit langem ! wird etwa als dreisilbig aufgefasst werden kénnen: [bl'u'me
bl'-'u-me] ungefihr wie wenn es [ba'lume] wire. Im Dianischen wird
sultne und sultende in der Regel mit ganz derselben Reihenfolge von
Lauten gesprochen, aber die erstere Form ist zweisilbig [suldne], die
letztere erhilt durch Verweilen auf dem » drei Silben [suldna]. So
haben wir im Englischen lately [leitli] zweisilbig, fatally [feitli] drei-
silbig; fitly [fitli] zweisilbig, Ifaly [itl'i] dreisilbig; daneben, und wohl
gewdhnlicher, [iteli], wo die Zungenspitze zwischen [t] und [I] losldsst.

Es wird aber iiberall, wo wir einen solchen niederen Gipfel vor
einem hiheren haben, die Neigung vorhanden sein, den letzteren iiber-
wiegen zu lassen, so dass der erste Gipfel zum Mitlaut und die Silben-
zah] reduziert wird (,Synkope®): verschiedene wird zu verschiedne (ver-
schied'ne); wo im Englischen die Endung -ing an double und ihnl. an-
tritt, schwankt die Aussprache nach Ellis®) zwischen [dabliy] dreisilbig
und [dabliy] zweisilbig, — das letztere ist aber das Natiirlichere; ebenso

1) Wegen losen Anschlusses, siehe 13.6.

2) Merke didnisch Kabliau [kabliou'], deutsch Kabeljau [ka'bljau], oft mit
ganz denselben Lauten ausgesprochen, aber so, dass das diinische kurzes [a] hat
und infolgedessen [i] zum Gipfel nach mitlautendem [bl] macht, withrend deutsch
langes [a'] hat, wonach [1] Gipfel wird, so dass [i] nun mitlautend werden kann.
— Franzos. Richeliew (un riche liew?) wird in der Regel mit [a] gesprochen und
liew kann dann einsilbig werden [rifoljo]; wird dagegen [o]| nicht gesprochen, so
wird liew zweisilbig |[rifli(j)»].

3) E. E. P. 600.
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struggling gewohnlich [stragliy], reasoning [rizn(’)iy] usw.; Silbenreduk-
tion ist fest geworden bei Komparativen wie nobler [nouble] zweisilbig,
zu noble [noubl], und selbst bei Adverbbildunger wie nobly [noubli]
aus noble+-ly. Gardener, das die Aussprachebiicher als dreisilbig anfithren
[ga'(e)dn-a], umschreibt Sweet zweisilbig [ga'dne]; prisoner [prizn-a] wird
oft zu [prizne]; shall I hort man sehr oft als eine Silbe [ flai] usf. Ganz
parallele Reduktionen der Silbenzahl haben wir, wo [ie] > [je] wird (13. 42),
vgl. auch lat. familia > frz. famille, lat. postea > ital. poscia [poffa].
Engl. many a, happier wird oft zweisilbig [menjo, hapjo], auch im Vers;
vgl. auch nation, pinion frither mit 7-on, jetzt [neifon, pinjon].

13.44. Wo ein kleinerer Gipfel sich vor dem griosseren befindet
und der letztere stiirkeren Druck haben soll, wird es oft eintreten, dass die
Druckverstirkung einsetzt, bevor die Stellung fiir den ersten Laut verlassen
ist; das Resultat wird eine Art Verdoppelung desselben, so dass er erst
Gipfel und dann Mitlaut zum nichsten Gipfel wird, so Idiot [idi'jo't] fiir
[idi'o't], franz.gewShnlich pricre [pri'jer], erier [kri'je], trio [tri'jo], triomphe
[tri'j5'f], plier [pli'je], tablier [tabli'je], ebenso bisweilen trouer [tru'we].

13.51. Wie soll man aber die Erscheinung, dass wir ein und den-
selben Vokal in zwei aufeinander folgenden Silben als Gipfel ohne da-
zwischen liegenden Laut haben kénnen, aus dem Sonorititsprinzip er-
kliren? In diesem Falle ist ja kein Fallen in der Sonoritit mit folgendem
Steigen vorhanden. Die Antwort hierauf ist, dass wir es in solchen
Fillen oft iiberhaupt nicht mit zwei, sondern nur mit einer Silbe zu
tun haben; so bei schneller Aussprache solcher dinischer Verbindungen
wie ¢ Italien, de [di] imaginare, engl. be enough, the illusion, 1 imagine
[ai'medgin]; wir selber kennen die Bedeutung der Worte und analy-
sieren sie deshalb wie soeben geschrieben, withrend ein noch so scharfer
Beobachter, der die Worte nicht verstinde, nur ein [i] horen wiirde. Im
Norddeutschen unterscheidet man in solchen Fillen die Silben durch
Kehlkopfverschluss (¢0). Aber selbst, wo dieser fehlt, konnen doch zwei
gleiche Laute nebeneinander zwei Silben bilden, indem noch ein Faktor
in Betracht zu ziehen ist, ndmlich der Druck. Oben wurde die Sonoritét
oder Schallfiille als Fahigkeit horbar zu werden bestimmt; diese ist von
mehreren Faktoren, u. a. dem Stimmklang abhingig. Es versteht sich
aber von selbst, dass ein stiirkerer Stimmklang (Druck 7.3) die Sonori-
tit eines Lautes vergrdssern muss, dass also von zwei zusammenstossen-
den gleichen Vokalen der stirkste auch der klangvollste sein muss; da-
mit ist ein Mittel gegeben, sie auch als zwei Silben auseinander zu halten,
z. B. englisch the eel [8i'i']], dénisch de slende skyer [di'i1(a)ne 'sgy’er]; das
Verhiltnis ist hier dasselbe wie oben 13. 42. und ebenso aufzufassen: der
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erste Vokal hat schon denEindruck eines Gipfels nach dem Konsonanten
erweckt, bevor die Stirkezunahme beim zweiten Vokal hinzukommt und
den Eindruck einer neuen Steigung hervorruft. Aber auch hier ist es
schwierig, den Eindruck von zwei Silben festzuhalten, besonders wenn der
Stirkeunterschied wie in Kanaan ['ka'naan] nicht besonders gross ist
(¢412); die beiden a laufen dann leicht in cins zusammen. Uberhaupt ist es
in solchen Fillen oft schwer, die Silbenzahl zu bestimmen; dasselbe istauch
der Fall, wo ein urspriinglich langer Vokal so ausgesprochen wird, dass
seine Stirke gegen die Mitte hin etwas abnimmt, um dann gegen Schluss
wieder zuzunehmen, was wir hiufig in einem bedachtsamen ja - * [jaau]
oder so [20,0] haben. Ahnliches hort man oft imn Englischen, besonders in
den letzten emphatischen Worten eines Satzes: No, he didn’t call | ko,ol],
oder wo ein Gegensatz hervorgehoben wird: It was Maud’s fault, not mine
[mo,0dz]. In solchen Fillen redet man oft von zweigipfligen Silben oder
Silben mit zweigipfligem Akzent. Falls aber der zweite Gipfel sich
deutlich vom ersten durch ein unzweifelhaftes Sonorititstal scheidet, hat
man nach meiner Auffassung wirklich zwei Silben, sonst kann man
hochstens von wellenformigem Gipfel oder dhnl. reden.

13.52. Ahnliche Verhiltnisse haben wir auch bei Konsonanten. Ein
Wort wie kinnen [kgnn] sind wir gewohnt als zweisilbig aufzufassen,
aber geschieht dies nur wegen seiner grammatischen Stellung und Recht-
schreibung, oder sind wir wirklich berechtigt, phonetisch zwei Silben
zu konstatieren? Die Antwort muss wohl sein, dass, wenn wirklich,
nachdem die [n]-Stellung erreicht ist, zuerst ein Niedergang im Druck
(der hier = Sonoritit wird) mit folgender Steigung stattfindet, wir zwei
Silben erhalten, und dass man wirklich oft, besonders wenn die Aus-
sprache im ganzen deutlich ist, auf diese Weise ausspricht; dass wir
aber, wenn man das [n] wihrend seiner ganzen Dauer mit gleichméssig
sich minderndem Druck ausspricht, nur eine Silbe mit einem [n] haben,
das quantitativ dieselbe Zeit ausfiillt, wie in der zweisilbigen Aussprache;
in der Lautschrift miissen wir ersteres [kgnn], letzteres [kon] schreiben.
Andere Beispiele entstehen durch Assimilationen wie [komm] oder [kom']
kommen, [ziyy] oder [ziy] singen usw. Wenn ein Wort wie haben iiber
ein Zwischenstadium [ha'bm], das zweisilbig sein muss, zu [ha'm] assi-
miliert wird, kann dieses als zweisilbig festgehalten werden, wenn inner-
halb des [m] das beschriebene Nieder- und Aufsteigen in der Stimm-
stirke vorhanden ist, aber sehr hiufig wird dieses versiumt, und wir
héren dann bloss ein einsilbiges Wort!). Es erfordert immer eine gewisse

1) Das ja ausserdem im Satzzusammenhang oft kurz wird: [vas (h)am zi
golza'xt?].
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Anstrengung, in solchen Fiillen die theoretische Silbenanzahl festzuhalten;
englisch particularly wird oft statt [po'tikjuleli] so ausgesprochen, dass
zwischen [k] und [i] nur eine lange [1]-Artikulation stattfindet, ohne dass
es moglich wire zu bestimmen, wie viele Silben das Wort ausmacht.

13.53. An dieser Stelle ist ein Wort iiber Konsonantenverdoppelung
(Gemination) angebracht. Nach der iiblichen sprachwissenschaftlichen
Terminologie wird dieser Ausdruck nicht in Fillen wie konnen [konn]
gebraucht, obgleich er da gut am Platze scheinen konnte, sondern nur
in Fillen wie schwedisch Adnna, finna, alla, italienisch fanno, molle, ferro
usw., wo der zweite der beiden gleichen Konsonanten Mitlaut in einer
anderen Silbe ist. Um hier von einem Doppelkonsonanten (verschieden
von bloss langem Konsonanten, womit er oft verwechselt wird) reden
zu konnen, muss noch wihrend der Dauer des Konsonanten ein Nieder-
gang in der Sonoritit (hier = Stimmstiirke) mit folgendem Aufsteigen
stattfinden. Im Deutschen und Englischen findet sich Gemination nicht,
ausgenommen bei Zusammentreffen zweier Worter oder Wortelemente
(deutsche Beispiele: unnditig, Schiffahrt, Fischschuppe); vgl. hieriiber und
tiber franzosisch 12. 53 und 12.64.

13.6. Ein wichtiger Umstand, der den Bau der Silben betrifft, ist
noch nicht besprochen, nimlich die Art und Weise, wie ein Konsonant
mit einem Vokal verbunden wird: kommt er schnell und bricht den
Vokal in dem Augenblick ab, wo dieser am kriiftigsten gesprochen wird,
so haben wir ,festen Anschluss“!) (zwischen Vokal und folgendem
Konsonanten) ; wenn er dagegen erst einige Zeit nach der kriftigsten
Aussprache des Vokals kommt, wenn der Vokalklang also schon vor
Eintritt des Konsonanten etwas geschwiicht ist, so haben wir ,losen
Anschluss“!), in diesem Abschnitt mit | bezeichnet, wiihrend wir fiir
festen Anschluss keine besondere Bezeichnung brauchen.

13.61. Im Deutschen (Norddeutschen) haben wir festen Anschluss
nach kurzem Vokal in starker Silbe, also in Worten wie komm, hat, hart.
fest, sing usw. Folgt noch eine Silbe nach wie in komme, hatte, harte,
feste, singe, so ist es durchaus nicht méglich, auf einen hestimmten Punkt

1) Der Name ,stark bzw. schwach geschnittener Akzent', den Sievers und
andere verwenden, scheint mir nicht gut gewiihlt, weil es unnatiirlich ist von einem
»Schneiden* des ,,Akzentes* zu sprechen; ausserdem brauchen wir die Ausdriicke
»stark* und ,schwach* von der verschiedenen Energie (Druck) der Silben (Kap. VII),
und es geht doch nicht an, von einem starken schwach geschnittenen Vokal in
rate zu sprechen. Sweets Wiedergabe ,.close and open stress* ist auch nicht zu-
treffend. Meiner eigenen Terminologie hat sich Olaf Broch, Slavische Phonetik
1911, 8. 266 angeschlossen.
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zu deuten und zu sagen: hier hort die erste Silbe auf, und hier beginnt
die zweite; die Phonetik gibt keine Weisung, ob man in der Schrift fe-ste,
fes-te oder fest-¢ abteilen soll. Das einzige, was hier vorliegt, sind zwei
Gipfel mit dazwischenliegender Senkung, aber es ist ebenso miissig, dar-
iiber zu streiten, ob diese Senkung ganz zum ersten Gipfel oder ganz
zum zweiten oder halb zu beiden gehort, wie es miissig ist, in einem
Tal in der Natur nach einer bestimmten Scheide zwischen zwei Bergen
zu suchen.

Losen Anschluss haben wir dagegen in erster Linie nach langen
Vokalen; hier wird die Stirke des Vokals deutlich geschwiicht, bevor die
Artikulation des Konsonanten beginnt, vgl. rate [ra-its] mit Ratte [rate],
ebenso Kloster |klo stor] im Gegensatz zu Post [post], mal [ma'1] zu
all [al]. Bei rate sind wir daher berechtigt zu sagen, dass |t] als Mitlaut
‘zu (9], nicht zu [u] gehort. Ausserdem haben wir losen Anschluss in
einzelnen weniger wichtigen Fillen nach kurzem Vokal in schwacher
(oder halbstarker) Silbe. Niamlich (1) wenn der Vokal ein verkiirzter
langer Vokal ist wie in dividieren [di vi'diren], aber du [a bor'du’], —
(2) wo durch Fortfall eines [9] eine Silbe schwindet, in schneller Aus-
sprache wie hat sie 'n Buch geschrieben [hatsin . . .|, da ‘n Telegramm . . .
vgl. dagegen Dunte, — (3) wo die folgende Silbe stiirker ist als die un-
mittelbar vorhergehende: Talent [ta|lent|, Gebet |go 'be t]|, satanisch
[za,'tanif], vgl. satt. In diesen drei Fillen ist die Kiirze des Vokals
Jedoch oft wenig ausgepriigt, so dass das Verhiiltnis sich jedenfalls dem
Hauptfalle nihert. Ausserdem verhindert der Stimmbandverschluss vor
starkem Vokal in den meisten einheimischen Verbindungen einen Kon-
sonanten, zu einer folgenden Silbe gezogen zu werden; doch wird allein
stets [a 'lain], vollenden und am Inde oft [fo lendn, a 'menda]: erinnern
ist hédufiger |erinorn| als [e rinorn]. Im Siiddeutschen besteht eine
starke Neigung zu losem Anschluss; da hier auch kein Stimmbandver-
schluss vorhanden ist, sind die Verhiltnisse denen im Franzisischen
(15. 63) sehr dhnlich.

13.682. Das Englische hat festen Anschluss nach starkem kurzem
Vokal, z. B. come [kam), kit | hit], better [beta], upper [ape], candle [kiendl];
zweifelhaft sind wohl die Fille, namentlich nach niedrigen Vokalen, wo
die Liinge eines auslautenden stimmhaften Konsonanten oft auf den vor-
hergehenden Vokal iibergefiithrt oder zwischen Vokal und Konsonant
verteilt wird: bad [bad:, ba.d., bw-d] 12.5. Loser Anschluss in denselben
Fillen wie im Deutschen, z. B. in path [pa|p], father [fa’|0a], believe
| billi'jv] usw., daher im Widerstreit mit der etymologischen Gliederung
z. B. in upon |e|'pon), alone [s|loun), another |o|'nade), within [wi'din],
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without [wi|'Saut], whenever [we|neve], whatever [wo|teve], mistake
[mi|'steik], %ot at all [nate|'torl|, at home [o]'t(h)oum], as if [o]'zif]. Dar-
aus erkliren sich auch die bekannten Fille, in denen ein % zum vorher-
gehenden Wort getreten ist, indem z. B. an ewt wie alncut gesprochen
wurde, und daraus dann durch Subtraktion des a als unbestimmten Ar-
tikels newt entstand; so Ned als Kosename fiir Ediward aus mine Ed,
aufgefasst als my Ned u. a.)

13. 63. Die romanischen und slavischen Sprachen kennen im Gegen-
satz zu den germanischen nur (oder fast nur?) losen Anschluss; in der
italienischen Aussprache von Dante ist der Ubergang zwischen a und
n der gleiche wie in der deutschen Wendung da 'n Telegramm, wodurch
der Vokal den Eindruck macht, als wiire er nicht ganz so kurz wie in
der deutschen Aussprache von Dante usw.?) Im Franzdsischen werden
infolge des losen Anschlusses immer so viele Konsonanten wie moglich
zur folgenden Silbe gezogen; estropier [g|stro|pje]; fatalité [faltalli|te];
quatre enfants [kaltrd|fd], il a sept ans [i]lajseitd], faites entrer [fe|dzd|tre],
les aunes [lejzon] = les zones usw. Die Silbenteilung ist in nous avons
ganz wie in nous savons [nujza|v3, nujsa|vd], in les heures wie in les sours
[le|zeer, le|scer].

13.64. Sprachen mit festem Anschluss dulden und lieben viel mehr
als andere Sprachen Konsonantengruppen im Auslaut, so deutsch fest,
Wurst, Herbst, Gunst, gelb, welk, uns, Qualm, fiinf, unwirsch, Zwerg,
lechzt usw. Das Franzosische hat einige Gruppen am Ende von Wortern,
liebt sie aber nicht und hat auch nur die am leichtesten aussprechbaren
(are, fort(c), pest(e) u. dgl.). Im Satzzusammenhang wird die Schwierig-
keit von solchen Verbindungen ja oft dadurch aufgewogen, dass das
nichste Wort mit einem Vokal anfingt; andernfalls macht man sich
die Sache dadurch leicht, dass man ein [o] hinzufiigt, und zwar ohne

1) Wenn Sievers (Pauls Grr. 12 291) sagt, dass Deutsche die Neigung haben,
englisch filial, onion, genius filschlich [fil-jal, an-jon, dzi'n-jes] statt [fi-]jal, a-njon,
dzi-njes] abzuteilen, 80 kommt es mir vor, als ob dieser Fehler der Deutscben
auf etwas anderem beruhe, nimlich darauf, dass sie [j] zum Epngelaut machen
(vgl. opinion oben 4. 31); [1] oder [n] 4 diesem [j] ist ein unmdglicher Silbenanfang,
indem der tiefste Sonorititspunkt in [j] liegt; bei der englischen vokalischen
Aussprache des [j] ist [1] oder [n] der Tiefpunkt, aber in den beiden ersten
Worten wenigstens (mit kurzem Vokal) ist keine Silbengrenze in englischer Aus-
sprache zwischen Vokal und Konsonant.

2) Italienisch fatta zeigt auch losen Anschluss, wodurch der Eindruck von
dem des schwedischen fatta mit festem Anschluss verschieden wird; das italie-
nisch wiirde ich als [fa|t'a] bezeichnen, ebenso ha|nno, fa|nno, elcco usw. Nach
Storm S. 308 finden sich jedoch offenbar verschiedene Aussprachen.
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Ricksicht darauf, ob die Schrift ein ¢ hat oder nicht [arke, forto, peste]?);
dasselbe tritt auch in den Fiillen ausserordentlich hiufig ein, wo das
Wort zuletzt steht, vgl. oben 9.82. Dies ist noch ausgepriigter im Italie-
nischen, wo jedes Wort auf Vokal endet, ausgenommen ein paar (in,
con, nom, i), die ja meist im Satzinnern vorkommen; auch besteht die
nicht geringe Neigung, auch diesen Wortern ein -e in der Aussprache
hinzuzufiigen, wenn kein Vokal folgt. Am deutlichsten merkte ich diese
Eigentiimlichkeit, als ich einmal in London einen Italiener, der zwanzig
Jahre in England gewohnt hatte, englisch reden hérte; er schob irra-
tionale Vokale in einer Menge von Verbindungen ein: headmaster [hedo-
master], sizpence [sissipen'se], fork [forke], Greek Street [grike strite],
wo ich vielleicht besser [e] als [a] geschrieben hitte.

Die Schwierigkeit, nach losem Anschluss viele Konsonanten nach-
einander auszusprechen, fithrt zu wichtigen sprachhistorischen Verschie-
bungen wie dem Verstummen von Konsonanten im Franzosischen, be-
sonders im Wortauslaut: feste > féte, les testes > les tétes [lejtet], nous
disons [nu|di|z3], ¢ fait chaud [i|fs|fo], un bon pére [@|b5|per], beachte
dagegen die Bewahrung des Konsonanten vor Vokal: les autres [le[zo'tr],
nous allons |nu|zalls], il a [illa], fait-il [fe|ti], un homme [w]nom, @mnom],
bonhomme [bonom] usw. Hierher gehort woll auch die bei vielen iib-
liche Vereinfachung von |vw] zu [w] nach Konsonant, aber nicht sonst:
une voiture [y|nwaltyr], aber la voiture [la|vwaltyr).

13.7. Hier mag zum Schluss daran erinnert werden, dass die auf-
und absteigende Schallfiille iiberall dasjenige ist, was uns zur Einteilung
des Stromes der Rede in Silben veranlasst, und dass die Stimmstirke
(der Druck) in dieser Beziehung nur eine untergeordnete Rolle spielt:
sie gehort mit zu dem, was die Schallfiille bestimmt, und wird daher
zum silbenteilenden Prinzip nur da, wo alles andere gleich ist. Dagegen
kann die Schallfiille uns nicht im mindesten helfen, einen Punkt aus-
findig zu machen, wo die eine Silbe aufhért und wo die niichste beginnt:
sie zeigt nur die Gipfel, aber nicht, wo in den Tilern die Scheiden
zwischen den einzeln Gipfeln liegen. Wir hiitten ja zu der Annahme,
dass es jemals eine solche Scheide giibe, iiberhaupt keinen Anlass, wenn
wir nicht in den Fillen, wo wir losen Anschluss haben und eine neue
Silbe darauf folgt, die Empfindung hiitten, dass der Mitlaut (die Mit-
lautsgruppe) zum Folgenden gehért?); trotzdem aber diirfen wir nicht

1) Jean Passy umschreibt in sciner und Rambeaus Chrestomathie fr. 1897,
S. 282 lat. vita est quasi mortis smago mit |estal.

2) Angesichts der Schwierigkeit, die es macht, in Sprachen, die man selbst
taglich spricht und hort, in allen Fillen die Silbengrenze zu finden, kann man
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ausser acht lassen, dass loser Anschluss nicht immer Silbentrennung
bezeichnet, also nicht in einem isolierten deutschen Mehl [me'|l], engl.
lead [1i|d], franz. cage [ka’|3] usw.")

13.8. Fragt man, ob es im Vergleich zur Silbe eine héhere pho-
netische Einheit gebe, etwa im gleichen Sinne wie die Silbe die hihere
Einheit im Vergleich zu den Einzellauten ist, so muss die Antwort zu-
niichst lauten, dass das Wort diese hohere Einheit nicht ist. Das Wort
ist ndmlich kein phonetischer Begrift; auch nicht die eindringendste
phonetische Untersuchung kann uns zeigen, aus wieviel Worten eine
ausgesprochene Ausserung besteht oder wo das eine Wort aufhort und
das andere anfingt. Wir haben schon wiederholt (vgl. besonders Elftes
Kapitel) Beispiele dafiir gegeben, dass es beim Zusammenstoss von
Lauten gleichgiiltig ist, ob sie zu demselben Worte gehoren oder zu
mehreren Worten; zahlreiche Erscheinungen des ,,Sich-verhérens im
miindlichen Verkehr, sowie viele sprachhistorische Erscheinungen be-
ruben eben darauf, dass wir in der natiirlichen Rede nicht die einzelnen
Worte auseinanderbalten. Nur wo der Redende sich bewusst ist, dass
er missverstanden werden kionnte, kann er die Wortgrenze durch eine
Pause markieren; dieses Mittel wird aber recht selten angewandt, und
andererseits kann man nicht einmal sagen, dass nur zwischen Worten
eine Pause gemacht wird: bisweilen macht man eine Pause innerhalb
eines Wortes, weil man unschliissig ist, wie man fortfahren will (man
weiss nicht, ob man Schulmeister oder Schullehrer, verwundert, verdutzt
oder verbliifft sagen soll usw.) oder auch, weil man seinen Ausdruck
besonders emphatisch machen will. Etwas Gesagtes in Worte aufzulosen
vermdGgen wir also nur durch eine Analyse des Begriffsinhaltes desselben.
Die Phonetik gibt uns also keinen Fingerzeig, um zu bestimmen, ob

bisweilen die Sicherheit — wenn man sie auch nicht begreift — wenigstens be-
wundern, mit der manche Sprachforscher iiber Silbengrenzen im Homerischen
Griechisch, im Urgermanischen oder Mittelenglischen entscheiden.

1) Mehr oder andere Prinzipien scheinen nicht erforderlich zu sein, um die
faktischen Verhiiltnisse bei den Silben zu erkliren; besonders scheint der Sie-
verssche Dualismus zwischen Sonorititssilbe und Expirationssilbe durchaus un-
begriindet zu sein: Es ist unnatiirlich und es wiirde uns auch dem Verstindnis
keiner Erscheinung irgendwie nither bringen, zu sagen, dass deutsch odet dénisch
alle [ala] in einer Beziehung eine Silbe und in einer anderen Beziehung zwei
Silben ist; ausserdem aber: was heisst und wie will man zeigen, dass hier nur
ein Expirationshub vorhanden ist? — Noreen (Viirt Sprik I 367) nimmt auch zwei
Arten von Silben an, indem er sagt, schwed. spotskt habe fiinf , Lautsilben*
(s-pa-ts-k-t), wihrend es wie eine Drucksilbe ausgesprochen wird. Auch diese
Unterscheidung ist ganz nutzlos, vgl. oben 13. 41 Schluss.
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man zuleil oder zu feil, inacht oder in Acht, vorderhand oder vor der
Hand, stattfinden oder statt finden usw. schreiben soll. — Auch der
Satz ist keine phonetische Einheit; der Begriff ,Satz“ wie der Begriff
, Wort”“ gehort zur Bedeutungsseite der Sprache. — Eher noch kénnte
Grund vorhanden sein, die Atmungsgruppe als phonetische Einheit
anzusetzen, d. h. alles was zwischen zwei Einatmungen gesagt wird. Da
es aber durchaus willkiirlich ist, wo man innehalten will, um Atem zu
holen, weshalb auch hiefiir ein Gesetz iiberhaupt nicht aufgestellt werden
kann — davon abgesehen, dass man spitestens Atem holen muss, wenn man
keine Ausatmungsluft zum Sprechen mehr vorritig hat — so spielt diese
Einteilung in der Wissenschaft gar keine Rolle.') — Dagegen wird sich
vielleicht die Phonetik der Zukunft viel mit dem Begriff Takt beschif-
tigen; bisher ist jedoch zu solchen Untersuchungen noch kaum der An-
fang gemacht worden und eine brauchbare Definition ist wohl noch nicht
aufgestellt.?) Hier soll nur angedeutet werden, dass die Tendenz besteht,
den Abstand zwischen zwei aufeinanderfolgenden starken (§4) Silben
der Zeit nach gleich lang zu machen, so dass man die zwischenstehenden
Laute verlingert, wenn sie wenige sind, und (oder) sie verkiirzt, wenn
es viele sind%); in der gewdhnlichen Rede gibt es jedoch vieles, was
dieser Tendenz entgegenarbeitet, und wir sehen sie daher am ehesten
nur in auswendig gelernten Sitzen, die ohne viel Riicksicht auf das
Verstindnis der Zuhorer (in Schulen und zum teil in Kirchen) hergesagt
werden.

Diphthonge.

13.9. Diphthonge wurden (13. 22) als Verbindungen von zwei Vo-
kalen in derselben Silbe bestimmt. Es werden drei Arten zu unter-
scheiden sein?): (1) ,fallende“ (oder ,eigentliche“) Diphthonge, wo ein

1) Dagegen kann man natiirlich Singern, Deklamatoren und Schauspielern
gewisse Regeln dafiir geben, wo es am zweckmiissigsten ist, Atem zu holen.

2) Vgl. Sievers* S. 214ff., namentlich § 599.

3) Siehe Miss Soames S. 69—170, die jedoch sicher die Tragweite des Prinzips
iiberschiitzt; Sievers S. 241—2. — Man vergleiche hiemit van Ginnekens Berech-
nungen (Pr. de linguistique psychologique 383), wonach jede ,construction* bei
Rousselot (Modif. 166 ff.) anniihernd dieselbe Gesamtdauer hat: Entends-tu chanter
ce coucou 155; Je puis essayer quelque coup 145; La mienne ne scie pas du
tout 146; Je voudrais qu'il fit étripé 147 usw.; daneben finden sich aber einige
kiirzere (Avec du miel 106; Préte-moi ta scie 111) und lingere (Happer un pot
¢a n'est pas difficile 208, eigentlich zwei constructions). Die Zahlen geben Hun-
dertstel von Sekunden an.

4) Ich behalte die iiblichen Benennungen fallend und steigend bei, die ja
das Verhiltnis auch nach dem oben angewendeten Bilde eines Gipfels ausdriicken;
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Vokal als Silbengipfel einem anderen mitlautenden vorhergeht; Sweet,
der einen mitlautenden Vokal als glide auffasst, nennt sie afterglide diph-
thongs; (2) ,steigende® (oder ,uneigentliche”) Diphthonge (Sweet: fore-
glide d.), wo umgekehrt der Gipfel auf den mitlautenden Vokal folgt,
und (3) ,schwebende®, wo ein unbestindiges Gleichgewicht herrscht, so
dass man nicht unterscheiden kann, welcher der beiden Diphthonge der
Gipfel ist.

13.91. (1) Fallende Diphthonge. Hier entscheidet oft bloss die
Richtung der Bewegung den resultierenden Laut. Statt dass man z. B.
in beabsichtigem [ai] den ganzen Weg von [a] bis [i] geht, begniigt man
sich damit, nur ein Stiick zu gehen, indem das Ohr leicht getduscht wird
und die Phantasie leicht das Fehlende ergiinzt Soll also die Zunge, um
von [a] zu [i] zu gelangen, (anndherungsweise) die Stellungen passieren,
die durch die Vokale [a —a—®&—e—e—e—-1—1i] bezeichnet werden (oder
am richtigsten vielleicht eine Reihe Stellungen, die in der Mitte liegen
zwischen der Stellung der Vorderzungen- und Mittelzungenvokale), so
wird .man schon dadurch, dass man entweder [ac] oder |ae] oder [wI]
oder [o1] ausspricht, erreichen, dass derselbe allgemeine Eindruck von
[ai] hervorgerufen wird. Folglich lassen sich nur bei genauem Zuhoren
und erst nach lingerer Ubung die Resultate als verschiedene Diphthonge
horen. Hierin liegt die grosse Schwierigkeit bei der genauen Analyse
dieser Verbindungen. Dass wirklich die ¢-Stellung in der Regel nicht
erreicht wird, davon kann man sich leicht durch Sievers’ Versuch iiber-
zeugen: bringt man einen oder zwei Finger innen im Obermunde an
(langs des Zahnfleisches und des Anfanges des harten Gaumens), so wird
jeder Versuch, ein reines [i] oder auch [1] (und noch mehr natiirlich
ein konsonantisches [j]) hervorzubringen missgliicken, wéhrend man
ausgezeichnet [ai] sagen kann.!)

man muss sich nicht dadurch beirren lassen, dass bei den fallenden Diphthongen
grade eine Aufwiirtsbewegung der Organe (Unterkiefer, Zunge) stattfindet und
umgekehrt bei den steigenden ein Sinken derselben.

1) E. A. Meyer (Engl Lautdauer S. 59 —72) unterscheidet auf Grundlage
seiner Messungen der Lippenbewegungen im Englischen drei Arten von Diph-
thongen: (1) Gleit-Stellungs-Diphthonge, wo im ersten Glied nur Gleitung ohne
feste Stellung vorkommt, wogegen im Schlussglied wirklich eine Vokalstellung einige
Zeit hindurch gehalten wird; dies ist in [uu], z. B. do, der Fall; (2) Stellungs-
Gleit-Stellungs-Diphthonge, wo zwei Vokale. die durch ein Gleiten verbunden
werden, wirklich einige Zeit gehalten werden; Beispiel [ou] in toe; (3) Stellungs-
Gleit-Diphthonge, wo nur das erste Glied ein wirklicher Vokal ist; Beispiel [au]
in cow. Es wire wohl der Miihe wert, andere Diphthonge auf diese Unterschei-
dung hin zu priifen.



Fallende Diphthonge 209

Im Deutschen finden sich drei Diphthonge: in Bein, Huin usw.,
in Hduser, Teufel usw., und in Haus, Haufen usw. Der erste beginnt in
einigen Gegenden heller, mit [a] oder mit einem #hnlichen Vokal, in
andern dunkler, mit [a] oder [A].Y) Der zweite ist noch variabler, das
erste Glied kann Hinter- oder Vorderzungenvokal (oder Mittelzunge?)
sein, das zweite Glied gerundet oder ungerundet, einige der Varianten
konnen geschrieben werden [0Y, og, ¢Y, g, 01, 9¢] usw. Au beginnt
gewdhnlich mit [a] oder [a], auch [0], und endet in der Nihe von [o].

Das englische [ai] in eye = I, five usw. scheint etwas stabiler als
das deutsche mit ,mid-mixed“ [8], vulgdr mit [a] oder [®] zu beginnen;
das Ende gewdhnlich [1]; in schwacher Silbe wie my ¢dea wohl meistens
Joe, ¢e]. Der gewthnlich mit [uu] umschriebene Diphthong in how,
out, house usw. fingt wohl nie mit einem [a] an, sondern mit einem
Zwischenglied zwischen [a] und [®], kaum gerundet in mustergiiltiger
Aussprache; das Ende zwischen gerundetem [¢] mxr und [U]; in schwa-
cher Silbe wie in however kann das erste Glied wohl mittelhoch sein.
Das [oi] in boy, soil usw. beginnt mit einem Vokal, der etwas héher als
das [9] in hot ist, und schliesst wie [ai]; nicht selten ist das erste Ele-
ment lang, so dass der Diphthong sich im Charakter an die ,langsamen®
Diphthonge [ei, ou, ij, uw] anschliesst; siehe iiber diese oben 9.2, 9.3,
9.6, 9.7. Hinsichtlich der englischen Dipthonge ist noch zu bemerken,
dass vor [e] eine starke Neigung besteht, das letzte Glied nicht voll-
stindig auszusprechen, wodurch die Zunge hier nicht so hoch zu stehen
kommt wie sonst; so ist [U] viel hdufiger in how als in our, power, wo
das voll ausgesprochene [aua = 8U€é] zwei Silben sind, wo man aber oft
ein einsilbiges fast monophthongisches Gleiten [®'€] hort?); ebenso in
Ireland, priory, wo die volle Aussprache [a1slond, pieraar] dreisilbig ist,
wihrend man auch unter Gebildeten fast [a'alond, pira‘eri] in zwei Sil-
ben hiren kann; ebenso in viole! und &hnl.®) Fiir [ei] und [ou] + [o] er-
hélt man ja in den meisten Fillen [e'9, 0(3)], wie in prayer, mayor, more;
doch findet sich [eia, ous] in Wortern wie player, lower u. hnl. (ge-
schiitzt durch Analogie von play, low); auch hier hort man jedoch nicht

1) Einige Dialekte machen einen Unterschied in dem Diphthong in mein,
Zeit (aus ilterem 1), gesprochen [&1, €1] und dem in Bein, meinen usw. (aus
dlterem ei), gesprochen [a1]; siehe iiber lokale Verschiedenheiten u. a. Trautmann
S. 267; Uber aw ibid. 260, und iber ew 268.

2) In der Poesie werden, wie bekannt, solche Worter bald als eine, bald
als zwei Silben gebraucht, wesentlich ohne Riicksicht darauf, ob sie in alter Zeit,
wo [r] Konsonant war, einsilbig (our) oder zweisilbig (power) waren.

8) Vulgiir scheint [ai] und [au] auch in anderen Filllen mit geschwiichtem
zweiten Gliede ausgesprochen zu werden, so dass das Resultat fast [a'] wird.

Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 14
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ganz selten jedenfalls Anniherungen an [, 0°(a)]; vgl. die Verhiltnisse
bei dear, poor usw. Auch vor [i] kann das zweite Glied geschwiicht
werden, so lautet rowing statt [10UIy] ungefihr [ro1n]: vowel kann jetzt
fast wie voil lauten. In voyage verschmilzt oft der Vokal [1] der zweiten
Silbe mit dem letzten Glied des Diphthongs, wodurch das Wort ein-
silbig, also [vo.Ldz], wird.

Im Franzosischen finden sich fallende Diphthonge mit kurzem
ersten Gliede nur ausnahmsweise, niimnlich, worauf L. Havet') zuerst
aufmerksam gemacht hat, in schoeller Aussprache von phacton [ae], il
n’est pa(s) ici [ai], wo man sich nicht mit Gleiten in der Richtung von
[i, e] begniigt, sondern vollen Schlussvokal hat. Uber die Diphthonge
in paye, travail, Versailles usw. siehe unter [j] 4.31.

13. 92. (2) Steigende Diphthonge haben in der Regel als Gipfel
einen bestimmter artikulierten Vokal als die fallenden; dagegen kann es
oft schwer sein zu entscheiden, wie ,hoch“ das erste Glied beginnt, und
ein [1a, ea, éa] wird gewdhnlich als gleichbedeutend mit [ia] oder [ja]
aufgefasst werden, weswegen man in der Schullautschrift gut tut, die
letztere Bezeichnung zu gebrauchen; ja ist oft wirklich [ea’| oder sogar
[ea]. Englisch y in yard, yes, yacht usw. geht wohl selten unter [1], ist
aber kaum jemals ganz konsonantisches [j]; im franzdsischen bien,
pied, payer, veiller finden wir in der Regel mitlautendes [i], aber daneben
gibt es zwei extreme Formen, die eine in péller (nach [i]) mit grosserer
Anniherung und konsonantischer Reibung, die andere in gaillard usw.,
wo man neben [a] die Zunge nicht so hoch zu heben braucht; diese
Formen konnen jedoch nicht immer mit Bestimmtheit auseinander ge-
halten werden. Andere steigende Diphthonge bildet das Franzosische
mit (geschricbenem) u vor anderen Vokalen, z. B. nuz, nuce, tuait, tua
[nyi, nye, tqe, tya]: das erste Glied richtet sich hier in gewisser Weise
nach dem zweiten, so dass es vor [i] ausgeprigte high-front-Stellung
(y3%) hat, vor [e] etwas mehr, vor [¢] noch mehr zuriickgezogen und ge-
senkt ist (etwa y35¢" vor [e], D" vor [g]), withrend es vor einem a-
Laut wie in nuage, nuancc weiter zuriick (yb®) liegt, so dass es von
einem ungeiibten Ohre leicht mit mitlautendem [u] oder [w] verwechselt
werden kann; in nude, continuait erinnert es, wie Storm bemerkt, stark
an schwedisch [ii] in hus. Was die Lippenstellung betrifft, so ist sie
nicht immer normal gerundet («3), sondern oft flacher, ungefihr wie
bei [v] 2" (2. 22), jedenfalls sind die Lippen nicht vorgestreckt, (sondern,
:b). Endlich in Fillen wie louer, mot, svin, Schullautschrift [Ilwe, mwa

1) Mém. de la soc. de linguistique II 219.
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swé], haben wir steigende Diphthonge mit einem Laut ungefihr wie
schwedisch [w] in bo als erstes Glied, also nicht ganz so geschlossene
Lippen- und Zuungenstellung wie in ou: [wi] 2. 21. In der Lautschrift
ist es am praktischesten, in allen diesen Fillen [j, y, w] zu schreiben,
da man ja nicht fiir alle besprochene Nuancen besondere Zeichen haben
kann.') Storm hat iibrigens unzweifelhaft Recht, wenn er sagt, dass man
oft Franzosen alle diese Verbindungen zweisilbig (Storm: fast zwei-
silbig) aussprechen hort.

13.93. (3) Schwebende Diphthonge kinnen natiirlich nur da ge-
dacht werden, wo die beiden Vokale fast dieselbe Schallfiille haben; sie
sind zuerst von Viin. Thomsen im Fwergischen konstatiert worden.?) Ferner
horen hierher siidbayrisch [19] in nie, lieb, englisch [18] in dear im Uber-
gang von [i9] zu [jor] (vgl. 13. 32) und eine in englischen Dialekten und
in Amerika verbreitete Aussprache von z. B. few, new [fiu, niu].

13.94. Triphthonge bieten nicht viel Interesse: der mittlere Vo-
kal muss der sonorste sein, weil wir sonst eine zweisilbige Verbindung
erhalten wiirden, so im diinischen jeg [1a1, eae] oder #hnl. Einen schwe-
benden Triphthong mit Gleiten vom einen Vokal zum andern, ohne dass es
moglich gewesen wiire den gipfelbildenden herauszuhoren, habe ich mehr-
mals in Lincolnshire in beauty, beautiful [iyu] neben schwebendem |yu]
gehort, ja sogar einen , Tetraphthong* ebenda in sure [siyus] mit schnellem
Gleiten, wobei ich nur eine Silbe zu héren glaubte.

Vierzehntes Kapitel
Drack.

14.1. Was uns veranlasst, auf eine Silbe grisseren, auf eine andere
geringeren Druck?®) zu legen, kann entweder Tradition sein (dass wir
dieselbe Druckverteilung von anderen gehort haben) oder in psychologi-
schen oder endlich in physisch-physiologischen Verhiiltnissen seinen
Grund haben. Diese drei Faktoren konnen in manchen Fiillen zusammen-
wirken; in anderen Fillen sehn wir einen Konflikt zwischen diesen

1) Vgl. iiber diese Laute meine Besprechung von Beyer in Phon. Studien II
90—91. Artic. S. 60 und 63 sowie Storm S. 170—1.

2) Siehe Gott. gel. Anz. 1881 S. 895, Storm. E. Philol. 86.

3) Uber die Natur des ,Druckes" s. oben Kap. VII. Druck darf nicht mit
wTon* verwechselt werden; riehe nilichstes Kapitel; daber miissen Ausdriicke wie
»Betonung* u. dgl. in bezug auf Druckverteilung vermieden werden. Der Name
wDruck' ist wegen seiner Kiirze und Unzweideutigkeit hier gewiihlt; er erinnert
ja an den landliufigen Gebrauch des Wortes ,Nachdruck*.

14*
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Faktoren, der zu einer Abweichung von der Tradition fiihren kann und
im Laufe der Zeit es oft dahin bringt, dass eine neue Druckverteilung
traditionell wird; so sind viele der unten psychologisch und physiologisch
erklirten Druckverhiltnisse lingst traditionell geworden.

14.2. A. Tradition. Hier gehn die verschiedenen Sprachen sehr
verschiedene Wege. Man pflegt zwischen Sprachen mit ,freiem“ und
mit ,gebundenem® Akzent zu unterscheiden. In den ersteren gibt es
keine bestimmten einfachen Gesetze, jede Wortform hat ihre bestimmte
Druckstelle, aber die verschiedenen Flexionsformen eines Wortes kénnen
den Druck auf verschiedenen Silben haben. Wird dieselbe Terminologie
wie oben in dem Kapitel iiber Quantitat gebraucht, so haben wir also
keine dusserliche, nur innerliche Druckbestimmung. So war das Verhilt-
nis in alter Zeit in unserem (arischen)Sprachstamm, und so ist es noch heute
im Russischen, wo z. B. das Wort 'kolokol in der Mehrzahl koloko'la [kata-
kajta] hat, go'ra ,Berg“ Gen. sg. golri, aber Nom. pl. 'gori usw. Aber im
Laufe der Zeiten haben viele Sprachen eine mehr oder weniger feste
Druckstelle angenommen. Das Altgriechische steht auf einer Ubergangs-
stufe, indem die Druckstelle zwar frei ist, jedoch nur innerhalb be-
stimmter Grenzen (,,Dreisilbenprinzip®); im klassischen Latein haben
wir das einfache Gesetz, dass die zweitletzte Silbe Druck hat, wenn sie
lang ist, sonst die drittletzte. Indem im Laufe der Jahrhunderte die
Silben nach dem Druck fortgefallen sind, hat dieses lateinische Gesetz
das heutige franzosische Gesetz erzeugt, dass die letzte Silbe den Druck
hat (vgl. unten 14.9). Die Tschechen legen den Druck auf die erste Silbe,
die Polen auf die zweitletzte. Die germanischen Sprachen, in denen wir
einen ,freien Akzent“ noch zur Zeit hatten, wo der Vernersche Laut-
wandel stattfand, streben alle nach dem nur im Isléndischen ganz durch-
gefilhrten Gesetze, dass der Druck auf der ersten Silbe jedes Wortes
liegen soll. — Es ist nun klar, dass Sprachen, die das eine oder andere
dusserliche Druckgesetz durchfiihren, den Druck nicht verwenden kénnen,
um Worter voneinander zu unterscheiden; dagegen haben wir im grie-
chischen 'bios ,Leben® und bi'os ,Bogen®, im deutschen 'umgehn und wm-
'gehn, 'damit und da'mit, im englischen 'absent und ab'sent, 'overthrow
und over'throw, 'conjure und con'jure. Aber im ganzen ist die Zahl solcher
Wortpaare in den hier behandelten Sprachen nicht gross (am grossten
wohl noch im Englischen, wo der Unterschied besonders dazu benutzt
wird, das Nomen vom Verbum zu unterscheiden), und in manchen Fillen
hat der Druckunterschied sekundér zu anderen Verschiedenheiten ge-
fiihrt, die mit dazu beitragen, die Worter auseinander zu halten. — Unter
den Begriff  traditioneller Druck® fallen natiirlich auch die Fille, wo



Tradition. Wertdruck 213

Fremdworter mit demselben Druck iibernommen werden, den sie in ihrer
Heimatssprache haben; dies kann selbstverstiindlich leichter geschehn,
wenn die entlehnende Sprache ,freien Akzent® hat, wihrend z. B das
Franzosische, wenn es Fremdwdrter iibernimmt, sie seinen eigenen dusser-
lichen Druckregeln unterordnet. Im Deutschen ist man sogar so skla-
vischer Nachahmer des lateinischen Druckes gewesen, dass man direkt
gegen den Geist der eignen Sprache Druckwechsel in Pro'fessor — Pro-
fes'soren u. 4. m. iibernommen hat.

14.3. B. Psychologische Verhédltnisse. Der Druck ist erstens
das natiirliche Mittel, um etwas hervorzuheben. Legt der Redende
seinen Worten besonderes Gewicht bei, sind sie ihm besonders wertvoll,
s0 ,legt er auch besonderes Gewicht auf sie, d. h. er spricht sie stirker,
,mit Nachdruck” aus; dadurch lenken sie ja auch in héherem Masse die
Aufmerksamkeit der Zuhorer auf sich. Da der Druck auf diese Weise
zum Masstab fiir den Wert wird, den der Sprechende dem Gesagten bei-
misst, nenne ich diese Art Druck den Wertdruck.

14.31. Wertdruck kann auf eine ganze Ausserung gelegt werden;
der Betreffende spricht dann ,emphatisch”, ,mit Emphase.“!) Bisweilen
behalten die Worte an sich die normale Druckverteilung, so dass starke
und schwache Silben jede fiir sich im selben Verhéltnis verstirkt werden;
aber in der Regel wird das Verhiltnis etwas zugunsten der schwachen
Silben verschoben werden, so dass ,die Perspektive in der Sprache ver-
wischt wird“, so besonders deutlich im Ruf (mit Verlingerung, vgl. 12. 2).
Daraus erklirt es sich, dass wir in emphatischen (verstirkenden) Zu-
sammensetzungen oft gleich starken Druck auf zwei sonst ungleich
starken Silben erhalten, z. B. 'blut'arm (= sehr arm; 'blutarm = arm
an Blut), 'stein'reich, 'eis'kalt?), oft kann sogar das letzte Glied das stirk-
ste werden, z. B. 'grenzen''los ungliicklich, eine 'beispiel'lose Rohheit usw.
Mit andern Worten, Druck auf einer ganzen Ausserung kann sich darin
zeigen, dass das sonst Starke seine normale Stirke behilt und das sonst
Schwache (Halbstarke) sehr verstirkt wird.

14. 32. Ferner kann auf ein einzelnes Wort in einer Ausserung
als das fiir den Sprechenden wertvollste Wertdruck gelegt werden. Es
wird gewShnlich so dargestellt, als ob der Druck hierbei einem logischen

1) Vgl. den Unterschied zwischen der ganzen Redeweise eines von sich
selber eingenommenen und eines anspruchlosen Menschen.

2) Vgl. Franke, Engl. Stud. VIII 3837; ,In der Emphase bekommt oft ein
Wort zwei gleichstarke Akzente, so: grind .. sdtzlich nicht, er wurde bich . . stdb-
lich zerrissen, er war voll . . kammen erfroren, es war furcht . . bdar heiss, das ist
ein Hdupt . . tddler, das wire dus dller . . létzte usw.
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Zwecke diente (er fillt auf ,das Zentrale im Gedanken® auf ,den Ge-
dankengipfel®, auf ,das logische Pridikat®); hierbei darf aber nicht iiber-
sehn werden, dass es im innersten Grunde in den meisten Fillen nicht
niichterne Logik, sondern ein Gefiihlselement, das personliche Interesse
ist, das fiir die Verteilung des Druckes innerhalb des Satzes fiir den
Sprechenden entscheidet. Normalerweise ist dies, d. h. die Rolle, die
jeder Begriff in dem Augenblick fiir den Redenden spielt, der wichtigste
regulierende Faktor fiir den ,Satzdruck®; es ist aber klar, dass es ge-
wisse Worter gibt, die wegen ihrer Bedeutung ( Pripositionen, die meisten
Pronomina, die Artikel, Hilfsverben, Konjunktionen usw., kurz das was
die Chinesen ,leere Worter“ nennen) fast immer eine untergeordnete
Rolle im Satz spielen miissen im Vergleich mit den ,vollen Wortern“
(den meisten Substantiven, Adjektiven und Begriffsverben), vgl z. B.
,»als er mich aber zum 'zweiten 'Male 'fragte, 'gab ich ihm die ge'wiinschte
'Antwort’. Wenn man oft versucht hat, Regeln wie die folgende auf-
zustellen: ,Im Satze gilt in der Regel crescendo, da das Subjekt meist
vor dem Pridikat steht und dieses als das Individualisierende den Satz-
akzent trigt, z. B. ich 'schreibe, der Hund 'bellt, er ist 'krank“ (Viétors
Fassung), so iibersieht man die Mannigfaltigkeit des Lebens und des
Sprachbaues: das grammatische Pridikat ist lingst nicht immer das
ylogische Pridikat“; das Individualisierende, der Gedankengipfel, das
Wertvolle, kann ebensogut das grammatische Subjekt oder ein Teil des-
selben wie das grammatische Priidikat sein.

Indem Worte zu leeren Worten ,herabsinken®, wird oft sowohl
Bedeutung wie Druck geschwicht, vgl. wohkl, der (Artikel), ein, werden.

14. 4. Zwei wichtige Arten des Satzwertdruckes sind Neuheits-
druck und Gegensatzdruck, die jedoch nicht scharf auseinander gehalten
werden konnen. — Der neue Begriff erhilt den Druck; wenn ein Begriff
nicht linger das Interesse der Neuheit hat, wird er schwicher ausge-
sprochen als das erstemal, wo er erwihnt wird; man beachte beispiels-
weise den Druck auf Frieda in: ,,Als er nun Frieda traf, sprachen sie
lange zusammen; zuletzt ergriff er Friedas Hand und sagte ... “ — Ein
interessanter Fall, wo der Neuheitsdruck fiir den Sinn des Satzes den
Ausschlag gibt, ist der folgende. ,Beide Parteien wihlen getrennt zwei
Schiedsrichter, und zusammen wéhlen sie dann einen Obmann®; sagt
man hier ['zi'dan], so sind die letzteren, die Schiedsrichter, gemeint, als
der neue zuletzt eingefiihrte Begriff; sagt man dagegen [zi'dan], so bleibt
das Subjekt das alte, dasselbe wie im ersten Satz (die Parteien).

14.51. Von noch grosserer Bedeutung ist der Druck, der den
Gegensatz markiert (zu etwas, das schon genannt ist oder genannt
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werden wird oder wegen der ganzen Situation nicht genannt zu werden
braucht). So kann ,Frieda gab mir dieses Buch“ indem man nach-
einander auf jedes der fiinf Worte Druck legt, hervorheben 1) dass es
nicht Hans war usw., 2) sie ,lieh® es nicht her, 3) nicht ,dir 4) nicht
»ein anderes®, 5) nicht ,,das Messer® oder @hnl.

14.52. Der Gegensatzdruck kann auch, wenn auch seltener, dazu
verwendet werden, um einen Teil eines Wortes hervorzuheben, wie
wenn man sagt, wir ,konnen“ [ko(n)'nen], um das Missverstindnis von
,konnien zu verhindern, oder bedecken, nicht entdecken. Dies kommt be-
sonders héufig vor in Wortern wie real, formal, ideal, nominal, die gewshn-
lich Enddruck haben, den Druck jedoch auf die erste Silbe verlegen,
wenn sie cinander gegeniibergestellt werden: sowohl 'real als auch 'formal;
'real und 'ideal; ebenso 'Sympathie und 'Antipathie; 'primér und 'sekun-
ddr; 'Sekundaner und 'Primaner, 'Orient und 'Occident, 'Kavallerie und
'Infanterie, ' Tour, nicht 'retour'); die 'organische im Gegensatz zwr 'un-
organischen Natwr; 'Hadrian, wnicht 'Trajan. Dies findet sich auch, wo
die Worte im Gegensatz zu Worten mit anderen Endungen stehn: so
kann man nicht selten hiren 'germanisch, nicht nur im Gegensatz zu
'romanisch, sondern auch etwa zu nordisch; die 'ministerielle Partei, nicht
die Volksvertretung; er ging nicht nach Brasilien, sondern nach 'Nord-
amerika; es ist ein rein 'materielles Phinomen, das nichts mit der'Seele zu
tun hat usw. Man wird sehn, dass diese Erscheinung sich am hiufig-
sten bei (lateinischen) Fremdwortern zeigt, ebenso aber auch die 'un-
geraden Zahlen, aber nicht die 'geraden; sagten Sie 'verstindig oder 'un-
verstandig? In einigen Fillen hat sich der so entwickelte Druck fest-
gesetzt, so besonders in einer Menge Worter auf -iv, wie 'konservativ,
indultiv, 'deduktiv, 'subjektiv, 'objektiv, und in grammatischen Ausdriicken,
wo die Markierung des Gegensatzes von seiten des Lehrers die Aus-
sprache gefirbt hat: 'Konjunktiv, 'Substantiv, ' Adjektiv, ' Nominativ usw.
Der urspriingliche Druck ist bewahrt in ,er ist ein elendes Subljekt
aber verschoben in: ,was ist das 'Subjekt im Satze?“; vgl. auch Unter-
suchungsobljekic aber ,'Objekt vor dem Verbum®, ,der Handel ist per-
'fekt geworden,” aber ,der ' Perfeltstamm; bei aktiv und passiv findet sich
der Anfangsdruck bei einigen auf die grammatische Bedeutung dieser
Worte beschrinkt, in der Aussprache anderer auf alle Bedeutungen iiber-
tragen; doch sagen die Studenden ,ak'tiv werden“ (d. h. in eine studenti-
sche Korporation eintreten). Besonders der Anfang von Wirtern erhilt
auf diese Weise Druck, nicht nur da, wo der Unterschied der einander

1) Immer Re'tourbillet, Re'tourgut.
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gegeniibergestellten Worter am deutlichsten ist, sondern auch sonst?),
weil man natiirlich anfingt, den Gegensatz so bald wie mdglich zu mar-
kieren. Auf diese Weise wird uns der Vorgang verstdndlich, wie das
germanische Druckprinzip mit seiner Verschiebung des Druckes von oft
unwesentlichen Endsilben auf die bedeutungsvollste und (oder) erste
Silbe durchgedrungen ist.2)

14.61. Die zweite — und nicht minder wichtige, wenn auch oft
iibersehene — psychologische Funktion des Druckes ist die, das zu-
sammenzuhalten, was zusammengehdrt (Einheitsdruck), und andrer-
seits das zu sondern, was auseinandergehalten werden soll, das erste
dadurch, dass schwache Silben sich um eine starke, wie um ein Einheits-
zeichen sammeln, das zweite durch Nebenordnung von zwei oder mehr
starken Silben. Sage ich ,wir sahen dort ['blu'mnkrentse] und andere
schone Sachen,” so wird Krdnze den Blumen untergeordnet und damit
zu einem Begniff zusammengeschmolzen; in ['blu'mn'krentse] wird Krdnze
als selbstindiger Begriff ausgeschieden; dieser Druckunterschied wird
orthographisch durch die Schreibweisen ,,Blumenlkrinze — , Blumen,
Krinee“ angedeutet. Lege ich in dem Satz ,das Buch ist ungewohnlich
reichhaltig und interessant“ gleichstarken Druck auf [un] und [raig], so
erhalten wir zwei untergeordnete Adjektive (in der Schrift durch Komma
getrennt): das Buch ist ungewdhnlich und reichhaltig; erhilt dagegen
[rai¢] stirkeren Druck als [un], so wird das erstere als Adverbium dem
letzteren beigefiigt; das Buch ist in ungewshnlichem Masse reichhaltig;
ebenso ,'alle 'moglichen Verbindungen= alle Verbindungen, die mig-
lich sind; ,alle 'méglichen Verbindungen ist bloss ein verstiirktes ,viele
Verbindungen®.3)

14.62. Die obigen Beispiele zeigen den Druck bald auf dem ersten,
bald auf dem letzten Gliede, und in beiden Fillen fiihlt man die Zu-
sammenfassung deutlich genug. Wo der Druck auf dem ersten ruht,
wird er in der Regel Wertdruck sein; der eigentlich charakteristische
Einheitsdruck liegt immer auf der letzten Silbe (oder doch auf der-
jenigen Silbe im letzten Glied, die an sich den stirksten Druck hat):
man markiert die Einheit, indem man iiber das (die) erste(n) Glied(er)

1) Vgl. dass man bei Emphase im deutschen 'entweder fiir gewdhnlich
ent'weder sagt, vgl. dinisch 'undtagen statt gewthnliches wund'tagen.

2) Vgl. mein Buch Growth and Structure of the Engl. Language, S. 25f.

8) Wenn die Verbindungen solange, soweist, sobald als Konjunktionen ver-
wendet werden, haben sie immer Einheitsdruck auf dem letzten Gliede; als Ad-
verbien (so lange, so weit, so bald) konnen sie denselben Druck haben. doch
wird oft das so hervorgehoben.
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hineilt (vgl. das Prinzip in 12.22), wodurch man darauf vorbereitet, dass
mehr kommt, und dann den Schluss so kraftig wie moglich anschligt.
Der Einheitsdruck zeigt sich in nicht wenigen zusammengesetzten Worten
wie aller'dings, allen'falls, nach'her, nach'dem, Biirger'meister, alt'indisch,
alt'nordisch, Klein'asien, voll'enden, voll'fiihren, will'kommen, miss'brau-
chen, tiber'sctzen und in den andern ,echten zusammengesetzten Verben
(verschieden von den ,unechten® wie 'iibersetzen); ferner in einer Menge
Ortsnamen: Sieben'biirgen, Zwei'briicken, Eckern'forde, Swine'miinde, Fried-
richs'roda, Kaisers'lautern, Herren'hausen, Schon'hausen, Blanle'nese usw.
Uber das Schwanken in Ortsnamen unterm Einfluss psychologischer
Momente macht Hempl mehrere gute Bemerkungen!): Osnabriick hat an
Ort und Stelle selbst Druck auf der letzten Silbe, aber Leute aus anderer
Gegend werden nach Hempl'Osnabriick sagen, um den Gegensatz zu anderen
Namen mit derselben Endung hervorzuheben, ebenso eine Menge kleinerer
Stadte wie Diickeburg, Radeberg, Maulbronn, Heilbronn, Oldesloe; anderer-
seits haben die vielen thiiringischen Namen auf -leben auch in der Gegend
selbst den Druck auf der ersten Silbe, um voneinander unterschieden zu
werden; die Einheimischen in Stralsund legen den Druck auf die erste
Silbe, um es von den andern Stidten auf -sund an der Ostsee zu unter-
scheiden, wihrend Leute aus anderen Gegenden nur Stralsund kennen
und daher -sund den Druck geben; die lokale Aussprache von Ober-
ammergau hat die erste Silbe stark, weil man dort Unterammergau kennt,
aber fiir die meisten andern spielt der letztere Name keine Rolle, wes-
halb sie Ober'ammergau sagen. Ferner hat man Einheitsdruck in solchen
volkstiimlichen Wortbildungen wie schurr'murr, kla'bauter, kla'bastern,
par'dautz, lirum'larum, papperlap'papp, kladdera'datsch, Heitere'tei (Ei-
genname bei Otto Ludwig), schneddereng'teng (aus: , Als die Romer frech
geworden®), hop'hop (,,h. gings iiber Stock und Stein*), hoi'ho, piff 'paff,
pift paff 'puff, juvi'vallera (aus,,Wohlauf noch getrunken®), hu'hu (Biirger,
Lenore), husch'husch (ib.), trap'trap (ib.), risch'rasch (B., Wilde Jiger),
wo nicht von Wertdruck die Rede sein kann, weil die einzelnen Glieder
keinen Wert oder keine Bedeutung haben; ebenso in alten Zusammen-
setzungen, wo die einzelnen Glieder nicht linger als Bedeutungstriger
empfunden werden, z. B. Ascher'mittwoch, Schnee'wittchen, Kar'freitag,
dénisch nonne'titter, faste'lavn (niedd. 'vastel + avend ,,Abend*). Wenn
wir in der Mehrheit deutscher zusammengesetzten Worter nicht Enddruck
haben, so beruht das darauf, dass das erste Glied in der Regel das be-

1) The Stress of German and Fnglish Compound Geographical Names;
Modern Language Notes, Apr. 1896, wo jedoch der ,Einheits‘gesichtspunkt nicht
genannt ist.
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deutungsunterscheidende bleibt und infolgedessen oft den Gegensatzdruck
erhilt, z. B. 'Vordertiir, ' Hintertiir, ‘Seitentiir, 'Blumerkohl im Gegensatz
zu anderen Kohlarten; 'Rittergut, 'Gutsbesitzer, 'Rittergutsbesitzer, 'Haus-
bofmeister, 'Strassenzimmer, 'Rahmtorte, 'Fingersprache, 'Teeliffel, 'see-
krank usw.?)

14. 83. Zusammenfassende Wortverbindungen mit Druck auf dem
letzten Gliede (Einheitsgruppen) sind eine ausserordentlich hiufige Er-
scheinung.?) Sie finden sich in Wortgruppen wie Lieder ohne ' Worte,
Buch der 'Lieder, des Knaben 'Wunderhorn, Emilia Ga'lotti, - Herr
' Braune, —-Frau Pro'fessor, - Doktor ' Faust, - Mutter Na'tur, - Vater ' Rhein,
-schwarz-weiss-'rot, ich gebe es ‘an, das findet 'statt, nicht die 'Spur: in-
folge'dessen usw.; doch ist zu bemerken, dass es im Deutschen weit sel-
tener als im Dénischen zu ganz schwachem Druck auf dem ersten Gliede
fithrt, in der Regel nur zu {3 oder 2; daher haben wir hier auch nicht
dieselben sekundiren Folgen wie im Dinischen: [i'] in -er sieht 'aus
wird nicht anniihernd so sehr verkiirzt wie im Dénischen das [e’] in
Jhan ser 'ud.

14.71. C. Physisch-physiologische Verhiiltnisse. Der Druck
kann sich da, wo er schallerfiillte Laute trifft, am meisten geltend machen;
daher wird in der Regel der Sonorititsgipfel der Silbe den Druck tragen,
und beim Zusammenstoss von zwei Lauten von verschiedenem Sonoritits-
grad konnen wir oft Druckverschiebung erhalten (Schallfiilledruck
siehe 13.32). Lange Silben (mit langem Vokal oder mit kurzem Vokal,
dem eine lange Konsonantengruppe folgt) konnen nicht leicht mit
schwachem Ton ausgesprochen werden, daher die Neigung, entweder die
Lautmasse der Silbe leichter zu machen oder den Druck auf diese Silbe
zu verschieben; das letztere hat stattgefunden im deutschen le'bendig,
Ho'llunder u. a.3)

1) Holldndische Beispiele von Einheitsdruck s. van Ginneken, Linguistique
psychol. 321.

2) Dass hier nicht von logischer Unterordnung im eigentlichen Sinne die
Rede sein kann (14.33), d. h. dass nicht immer das wichtigste Glied den stirksten
Druck erhiilt, siecht man' deutlich, wenn man Otto der 'Heilige — der heilige
'Michael oder Hans 'Schuster — Schuster 'Hansen einander gegeniiberstellt; man
kanu ja nicht sagen, dass in ,,Gott steh’ uns 'bei* und ,nicht die 'Spur* Gott
und nicht das untergeordnete sei. Der Druck auf dem letzten Gliede ist eben
das Einheitsmerkmal und nichts anderes.

3) Interessante Beobachtungen iiber den Druck auf der Mittelsilbe deutscher
dreisilbiger Worter finden sich bei Kluge, Literaturbl. fiir germ. u. rom. Philol.
1906 S. 394.
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14.72. Das wichtigste hierher gehtrende Prinzip ist jedoch das
rhythmische: es ist anstrengend fiir die Organe zwei oder mehr starke
Silben gleich nacheinander auszusprechen, und man erleichtert ihnen
daher in der Regel die Arbeit, indem man mit dem Druck dergestalt
abwechselt, dass zwischen zwei starke Silben eine oder mehrere schwache
zu stehn kommen.') Reihen wie 'frisch, 'fromm, 'froh, 'frei mit gleich
starkem Druck (§4444) konnen wohl nicht ganz vermieden werden, sind
aber doch sehr selten und in allen festgewachsenen Wortverbindungen,
wo wir eine solche Druckreibe erwarten sollten, erhalten wir statt dessen
ein Abwechseln: wir sagen nicht 'Gott 'sei 'Dank ({444), sondern [,got
sai 'dagk] £314, nicht ja 'was 'weiss 'ich!, sondern ja 'was weiss "ich;
'das 'weiss' Gott wird zu das weiss'Gott £314. Selbst wenn eine schwache
Silbe die Einformigkeit mehrerer gleichstarken Silben unterbricht, haben
wir in einigen Fiillen Rhythmisierung mit Schwichung einer der starken
Silben: 'was gilt die ' Wette? ' Wolin geht die 'Reise? 'Ich meine ', ja‘“
(verschieden von ich 'meine ja): ein 'hiibscher junger 'Mann, ein 'siisses
kleines ' Mddel, die 'heiligen drei 'Kinige. Rhythmischer Druck zeigt sich
darin, dass das Zwischenglied in dreigliedrigen Worten nicht selten her-
abgedriickt wird; Sievers?®) nennt 'Handar beiten, 'unvoll stindig, ' Mitte:-
Jungen; Hempl®) ' Weltaus stellung, ' Vorur teil, 'Geldan weisung, ‘unan-
Standig,'Grossher gog; ich kann nach Selbstgehortem hinzufiigen: 'Fort-
set sung, ' Einlei tung, ' Mittei lungen, ' Weltschip fung, ' Auswa schung, ' Erd-
ober fliche; doch hat sich diese Druckverschiebung nicht (wie im Dini-
schen) ganz festgesetzt; man hort oft 431.

14.73. Wo zwei schwache Silben zusammenstehn, wird diejenige,
die von der starken am weitesten entfernt ist, den stiirksten Druck er-
halten, so ist die letzte Silbe in reftete, indische, mutigen etwas stirker
als die mittlere (diese Worter haben also {412). Hierhin gehéren ferner

so hiufige Satzschliisse wie . . . veranlasst worden ist (£141213), ...
behauptet werden kann (§141213), ... in Empfang genommen wird

1) Dass das rhythmische Wechseln wirklich eine Erleichterung fiir die Or-
gane ist, geht daraus hervor, dass das Vorlesen von Versen nicht so sehr ermiidet
wie das Vorlesen von Prosa (vgl. Palleske, Kunst des Vortrags S. 39). Wenn ,,das
Ohr am Rhythmus Wohlgefallen findet,"* so beruht das wie so viele andere sprach-
liche Wohllautsverhiiltnisse primiar darauf, was die Organe leicht aussprechen
konnen. — Die Neigung zur Rhythmisierung hiingt auch mit dem in 18.8 Schluss
besprochenen Prinzip zusammen: gleiche Lidnge der Takte; man versuche 'Un-
'kosten mit gleichstarkem Druck auf beiden Silben auszusprechen, und man wird
finden, dass es (abgesehen davon, dass es miihsam ist) unwillkiirlich die Aus-
sprachezeit verlingert (das » und der %-Verschluss werden beide linger).

2) Phon. * § 609. 3) A. a. 0. S.282.



220 Druck

(€2141213) und dhnl. Vor der Drucksilbe haben wir auch rhythmischen
Nebendruck in lingeren Fremdwortern, z. B. balan'cieren (§2141 oder
3141), Banda'gist, ,Phanta'sie, vgl. dagegen Ba'lance, Ban'dage, Phan-
'tast. Im Dénischen gibt es eine ganze Reihe von zweisilbigen Wartern,
die alleinstehend den Druck auf der letzten Silbe haben, die aber in Ein-
heitsgruppen vor einer starken Silbe stehend die erste Silbe (halb)stark
bekommen (z. B. du'sin, et dusin 'gsters; E'mil, Emil 'Hansen). Diese
Erscheinung ist recht selten im Deutschen. F. Franke teilte mir seinerzeit
mit: 'Abbe ' Liset, 'Rentier 'Schmidt, 'Sofie ['zofi] 'Krause, aber mit dem
Zusatz: ,selbst diese Fille sind nicht Regel®, auch [ma'dam], aber ['ma-
dam 'vi'znta.l], ,,aber man hort es jetzt selten”. Buergel Goodwin fiigt
hinzu: der Major kommt, ' Major 'Haren Lkommt; bis'her, 'bisher ‘nur.

14.74. Da die erwihnten Druckprinzipien allgemein menschlich
sind, muss man erwarten, in allen Sprachen dieselben Arten des Druckes
zu finden: traditionellen Druck — rhythmischen Druck — Wertdruck
(Neuheits- und Gegensatzdruck) und Einheitsdruck; aber die Stiirke, mit
der, und der Umfang, in dem sich jede einzelne Kategorie geltend macht,
ist verschieden. Ich halte das Dinische wegen der Schnelligkeit des
Sprechens mit der grossen Zahl von abgehackten kurzen Lauten und
wegen des grossen (Gegensatzes zwischen starken und schwachen Silben,
durch den eine starke Silbe sozusagen verhéltnismissig viele schwache auf
ihr Gewissen nehmen kann, fiir diejenige unter den mir bekannten Spra-
chen, in der die Sitze am besten zu untrennbaren Einheiten verschmelzen
konnen und wo deshalb die traditionsfeindlichen Prinzipien, besonders
Rhythmus und Einheit, die grosste Rolle spielen konnen. Im Vergleich
mit dem Dinischen muss das Hochdeutsche hinsichtlich der Druckes
steifer, unbeweglicher, konservativ-feierlicher genannt werden. — In den
folgenden Bemerkungen iiber die andern Sprachen will ich kein System
von ,Akzentregeln aufzustellen — vor allem kein erschépfendes —
sondern nur in kurzen Ziigen das Wirken der Prinzipien zeigen.

14.8. Im Englischen?) ist der traditionelle Druck im wesentlichen
derselbe wie im Deutschen, bloss dass die zahlreichen besonders roma-
nischen Lehnworter es schwieriger machen, Regeln aufzustellen, indem
viele, aber bei weitem nicht alle, den Druck von der urspriinglichen
Stelle verschoben haben, wihrend im Deutschen und Dinischen, wo fremde
Worte nicht im selben Masse dem Sprachstoffe einverleibt sind, die
fremde Druckstelle vielfach besser erhalten ist. Wertdruck macht sich
im Englischen auf dieselbe Weise geltend wie im Deutschen (s. o.).

1) Vgl. die ausfiihrliche Behandlung der englischen Druckverhiltnisse in
meiner Mod. Engl. Grammar, Kap. V.
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Durch Gegensatz konnen ebenfalls sonst schwache Teile von Wartern
starken Druck erhalten, z. B. in einem Satze wie: 1f on the one hand
speech gives expression fo ideas, on the other hand it receives 'impres-
sion from them?); 'inside and 'outside (ohne Gegensatz gewdShnlich in-
'side mit Einheitsdruck, ja der Omnibuskonduktér ptlegt zu rufen: no
'room in'side, wo der Rhythmus stirker als die Riicksicht auf den Gegen-
satz ist): not 'oppose but 'suppose und ihnl. Die juristischen Ausdriicke
auf -or und besonders -¢e haben durch stetiges Gegeniiberstellen (donor
and donee, lessor and lessee usw.) ziemlich festen Druck auf der letzten
Silbe bekommen; ebenso die Zahlworter auf -feen (vgl. jedoch unten).
Wenn die meisten Worter, die in diesem Zusammenhang oben bei der
Behandlung des Deutschen erwdhnt wurden, im Englischen jetzt tra-
ditionellen Druck auf der ersten Silbe haben ('real, 'formal, 'primary,
‘cavalry, 'orient, 'subject usw.), so ist diese Verschiebung, als sie vor sich
ging, sicher zum grossen Teil gerade dem Gegensatzdruck zuzuschreiben.
— Einheitsdruck auf der letzten Silbe sehn wir in man'kind, wo der Faktor,
der sonst in @hnlichen Zusammensetzungen den Druck auf die erste Silbe
zieht, nicht hat wirken kénnen, weil sich keine anderen Zusammensetzun-
gen mit kind fanden; ferner in who'ever, whe'never usw., in -Mr.'Brown,
Dr. 'Johnson, -St. 'John [sn'dzon) usw., und vielen festgewachsenen Ver-
bindungen, wie bill of 'fare, cat-of 'nine-tails, member of 'Parliament,
Secretary of 'State, cup and 'saucer, knife and 'fork, somebody 'else, mot
a 'bit. In Ortsnamen haben wir Einheitsdruck, z. B. in New 'York, New-
'haven, Sou'thampton, East 'India®), wihrend natiirlich die zahlreichen
Namen mit Endungen wie 'Upton, 'Newton, 'Edinburgh, 'Peterborough,
'Canterbury, ' Exmouth, ' Bournemouth,' Portsmouth,' Winchester,' Dorchester,
usw. Anfangsdruck bekommen haben. Bei englischen Nominalzusammen-
setzungen ist ausserdem zu beachten, dass wir ausser den festen, die die
Form £43 oder 42 haben, z. B. blackbird, blackberry, rainbow, midnight,
eine unendliche Masse losere haben, wo das erste Glied nun als selbst-
stindiges adjektivisches Wort betrachtet werden muss, z. B. cannon ball,
mince pie, plum pudding, head master, church yard.®>) Wegen der Selbst-
stindigkeit sollten sie theoretisch gleichstarken Druck (was Sweet level

1) Romanes, Mental Evolution in Man 238.

2) Natiirlich kann der Gegensatz gelegentlich ! East | India zur Folge haben.
Nach Hempl hat Newfoundland in der lokalen Aussprache Druck auf der letzten
(Einheitsdruck), withrend ,,people at a distance** New'foundland (in den Vereinigten
Staaten) oder INewfound land (in England) sagen.

3) In den gegebenen Beispielen habe ich die Worte jedes fiir sich geschrie-
ben, was die gewdhnliche Orthographie nicht in allen Fiillen zulisst.
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stress oder even stress nennt, {44) haben, und das hort man auch ab und
zu, wodurch man nach 14. 61 eine starke Empfindung von zwei Begriffen
erhiilt; aber in der Praxis erhilt in der Regel der eine der beiden das
Ubergewicht, {43, 34 oder sogar mit 2 fiir eins der Glieder. Hierbei
kann bald Gegensatz das Entscheidende sein, wie wenn 'plum pudding
und ‘rice pudding einander gegeniiber gestellt werden oder the 'hcad-
masler im Gegensatz zu einem der anderen masters hervorgehoben wird;
bald kann Riicksicht auf den Rhythmus den Schwerpunkt nach der einen
oder andern Richtung hin verschieben, wie in Sweets Beispiel 'church-
yard 'wall, aber -St.' Pauls Church'yard; so auch nach Sweet gewshnlich
'‘good ‘natured, aber a 'good maturcd 'man, ebenso hard hearted usw.
Ebenso werden Worter wie 'four'teen, 'fif'teen usw., 'Chi'nese, behandelt
(‘four teen 'years. he couldn’t 'speak ,Chi'nese, a 'Chimnese 'man usw.). Am
Ende eines Satzes ist Schlussdruck das gewdhnlichste, z. B. in she was
only four'teen, he didn’t like the head'master usw., aber es geht vielleicht
immer eine mehr oder weniger starke Silbe vorher, welche Rhythmisie-
rung bewirkt haben kann. Von selbstbeobachteten Fallen rhythmischen

Herabdriickens starker Silben méchte ich anfithren: how many mince-
4 1 2

pies have you eaten? two thousand square miles, quite upright, in the
4 1 2 4 4 1 4

s
public-house-line, Modern High German, justified in so doing, a little
4 1 2 4 4 1 1 4 1 4 2 3 4 1

cock sparrow (in nursery rhyme), a young fellow (so entsprechend auch
2 4 1 4 1 2

eine hiufige Aussprache von Longfellow). Ferner sehn wir den Einfluss
des Rhythmus auf dieBehandlung der Vokale insomebody, nobody | sambadi,
noubadi], aber anybody, everybody [enibodi, evribodi], und namentlich in
einer Menge lingerer Fremdwarter wie barometer [ba'romite], barometric
[beero'metrik], prepare [pri'pe'a], preparation [prepe'reifon], condemn
[ken'dem |, condemnation [kondem'neifon].

Der englische Druck steht an Beweglichkeit in gewisser Weise
zwischen dem deutschen und dénischen, eine starke Silbe ist kriftig genug
um viele schwache zu tragen, besonders in Worten wie literary"), part:-
cularly (das allerdings oft fast zu [pe'tik(j)lli] ohne scharfe Silbenteilung
nach dem Druck wird); Quantitit und Vokalqualitiit stehn in hohem
Masse unter dem Einfluss der Drucklosigkeit, teils innerhalb des ein-
zelnen Wortes, teils in leeren Wortern (14. 32), die (wie and, at, as, that,
from usw.) gewShnlich [o] bekommen,

1) Uber amerikanischen Nebendruck auf der zweitletzten Silbe in literary,
necessary, dormitory usw. vgl. Mod. Engl. Grammar 5. 63.
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14.9. Die franzdsischen Druckgesetze!) bilden in mehreren
Punkten einen lehrreichen Gegensatz zu den bisher behandelten. Infolge
der historischen Entwicklung sind ja die der lateinischen Drucksilbe
folgende Silbe oder Silben verschwunden, und der Druck kam so immer
im einzelnen Worte auf der letzten Silbe (abgesehen von [o]) zu ruhen.
Indem nun dasselbe Prinzip im Satze durchgefiihrt worden ist, kann also
sowohl der traditionelle Wortdruck wie der Satzdruck als durchgingiger
Einheitsdruck bezeichnet werden. Nun ist es aber fiir das Franzosische
charakteristisch, dass die ,schwachen® Silben, mit (teilweiser) Ausnahme
derjenigen, die [o] enthalten, nicht sehr viel schwiicher sind als die
ystarken®. Deshalb wird das herrschende Prinzip das folgende: ein fran-
zosischer Satz besteht aus einer Reihe annidhernd gleichstarker Silben,
von denen die letzte ein klein wenig stirker ist als die andern; weiter
kann auch die zweitletzte Silbe in Verbindung mit ihrem charakteristi-
schen Ton (15.81) starken Druck bekommen, aber die iibrigen im Satze
stehenden Worte verlieren in der Regel den Druck auf der letzten Silbe,
den sie als isolierte Worter haben. Da die letzte Silbe oft von formeller
Bedeutung 1st wie etwa 1n jolimenf, nous donnons, passé, ist es er-
sichtlich, dass den bedeutungtragenden Silben nicht dieselbe Rolle zu-
kommen kann, wie in den eben behandelten Sprachen. Folglich be-
giinstigt das Franzosische an sich den Wertdruck nicht besonders, und
hiermit steht im Zusammenhang, dass das Hervorheben von Worten oft
auf nicht-phonetischem Wege (durch c'est . . . gu¢ u. ahnl.) vor sich gehn
muss. Jedoch finden im Satz, besonders in lebhafter bewegter Rede,
ausserordentlich hiufig Abweichungen von der schematischen Druck-
verteilung statt, so dass dasselbe Wort bald Druck auf der einen, bald
auf der andern Silbe bekommen kann.?) Soll ein Wort hervorgehoben
werden, so wird natiirlich in Fillen wie se soumettre ou se démettre nur
davon die Rede sein konnen, den Gegensatzdruck auf [su] und [de] als
die einzigen verschiedenen Silben zu legen; aber in manchen Worten
wie baron, jamazis, souvent, maison, absolu, arbitraire gibt es keine einzelne

1) Vgl hieriiber besonders Storm an mehreren Orten, u. a. E. Philol.? S. 1441f.,
1751, Jean Passys vorziigliche Beobachtungen Ph. St. Il 845 ff. und Wulff in Andet
nord. filologmgde 8. 1691f., P. Passy Sons® 8. 47ff.

2) ,,Diese Unbestiindigkeit des Worttons (d. i. Druckes) erklirt es, dass man
— wie Ernst Eckstein, allerdings wohl in scherzhafter Ubertreibung, einmal von
sich erzihlt — auf die Frage, ob considéra'tion oder considé'ration oder con-
si'dération oder con'sidération oder 'considération die richtige Betonung sei, von
einem Franzosen die Antwort erhalten kann, das sei ja alles dasselbe, und dass
Franzosen im Horen und Nachahmen fremder Akzentuierung anfangs schier un-
glaubliche Fehler machen.* Viétor 290.
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Silbe, die als mehr bedeutungtragend als die andern bezeichnet und da-
her der natiirliche Platz fiir den Wertdruck genannt werden kann. Man
lenkt infolgedessen die Aufmerksamkeit dadurch auf das Wort, dass
man einer von den Silben, die in der Normalform des Wortes den Druck
nicht hat, einen Extradruck gibt; in zweisilbigen Wortern also der ersten
Silbe; in lingeren Wortern meist (nach L. Roudet, dem P. Passy folgt)
so, dass man die erste Silbe wiihlt, die mit einem Konsonanten beginnt,
z. B. le 'misérable, c’est 'parfaitement vrai, aber c'est ab'solument fauzx.
Der Anfangskonsonant der so verstirkten Silbe wird oft verlingert oder
geminiert (vgl. 12.64). Diese Verschiebung findet sich bei gewissen Klassen
von Wortern hiufiger als bei andern?), aber nicht einmal in diesen Fillen
kann man sagen, dass der normale Enddruck ganz aufgehoben ist. Wie
man sieht, ist Druckwechsel zwar Wertdruck, aber weit ausgeprigter
gefiihlsbestimmt als in den vorher behandelten Sprachen, weswegen
er auch mit starken Tonbewegungen auf- und abwirts in Verbindung
steht. — In leidenschaftsloseren Ausserungen kommt dagegen das rhyth-
mische Prinzip bei der Bestimmung des Platzes fiir den Nebendruck
ziemlich deutlich zum Vorschein, so dass wir fiir Sitze, die das Gemiit
nicht in Erregung bringen, besonders in stereotypen und auswendig ge-
lernten Phrasen u. 4. als Formel 3232324 ansetzen konnen (oder viel-
mehr >3 <3 >3 ...). In parti pris hat daher unter sonst gleichen Um-
stinden par etwas stirkeren Druck als in parti egal, don in donnez-vous
etwas stirker als in vous domnes usw,, ja in avez-vous kann das Herab-
driicken der mittleren Silbe zu volliger Reduktion derselben [avvu, avu]
filhren, wobei die beiden [v] zusammenriicken oder sogar zusammen-

fallen, vgl. Haplologie 11.9.

Fiinfzehntes Kapitel

Ton.

15.1. Dass der Ton, in dem etwas gesagt wird, die allergrosste Be-
deutung fiir die richtige Auffassung des Gesagten hat, erfahren wir jeden
Tag; ein Scheltwort kann durch den blossen Ton in ein Kosewort, eine
Aussage in eine Frage, ein Gliickwunsch in beissenden Spott verwan-
delt werden, usw.. Steht der Ton im Widerspruch zu den Worten, so

1) ,Des adverbes comme 'beaucoup, ab'solument, ex'trémement; des adjectifs
comme 'terrible, in'croyable, é'pouvantable, 'ridicule, des substantifs comme
'bandit, 'misérable, des verbes comme 'pleurer, 'crier, 'hurler; surtout des injures,
‘animal, 'cochon, 'salaud; — en un mot, tout ce qui se prononce habituellement
avec une certaine émotion.* Passy, Sons® 51.
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glaubt man in der iiberwiegenden Mehrzahl der Fille mehr daran, was
der Ton sagt, als an den rein begriffsmissigen Inhalt der Worte. Das
Verstindnis fiir die Bedeutung des Tones scheint uns iibrigens ganz
unmittelbar eigen zu sein, es braucht nicht wie das der Worte und Wort-
formen der Sprache erst beigebracht zu werden. Ein Kind kann, lange
schon, bevor es die Sprache seiner Umgebung versteht, am Tone héren,
ob Papa bose oder mild gestimmt ist; Fremde erfassen oft durch den
Ton den Hauptinhalt der Worte in einer Sprache, die sie nie friiher ge-
hort haben?); ja sogar die Tiere verstehn oft den Ton in unseren Worten.
Es gibt also sicher gewisse Gesetze fiir die Tone, denen wir, soweit
sie eigentliche sprachliche Bedeutung haben, im folgenden nachgehn
wollen.

Doch zuerst ein paar Worte iiber Terminologie und Bezeichnung.
Unter Ton wird hier Tonhéhe (Schwingungszahl der Stimmbénder, siehe
6.13) verstanden, und zwar nur Tonhohe, nicht Druck.?) Hoher Ton,
Hochton, grosse Schwingungzahl wird durch I oder durch Einschlies-
sung der betreffenden Silbe in [ 1 bezeichnet, tiefer oder niedriger Ton
(Tiefton, geringe Schwingungszahl) durch | bzw. | |. Ein Steigen oder
ein Hinaufgehn im Ton wird durch * vor der Silbe, ein Sinken oder ein
Herabgehn durch * bezeichnet. Der Kiirze wegen wird Steigton
von hinaufgehendem Ton, Fallton von hinuntergehendem Ton ge-
braucht. Es muss aber bemerkt werden, dass diese Ausdriicke und Zeichen
hier, wo von den grossen Gesetzen und allgemeinen Ziigen die Rede ist,
etwas unbestimmt gebraucht werden miissen; weil zwei Silben z. B. als
hoch bezeichnet werden, brauchen sie nicht gleich hoch zu sein (ja

1) Es haben wohl mehrere eine iihnliche Erfahrung wie Thackeray gemacht,
der sich in Italien einmal zu einem Schiff hinausrudern liess, als plotzlich
die Ruderknechte die Arbeit niederlegten und mit grosser Zungenfertigkeit eine
michtige Rede vom Stapel liessen. Der Italienischkundige der Gesellschaft ver-
stand, dass sie nicht weiter radern wollten, wenn sie nicht 60 Franken mehr be-
k#men, und er begann in gebrochenem Italienisch ihnen Vorstellungen zu machen,
ohne dass es das allergeringste half. Da plotzlich stand Thackeray auf und rief
ein rasendes englisches ,Damn you, go on*, das weit mehr wirkte als die viel-
silbigen italienischen Worte des ersteren; die Ruderknechte knurrten zwar ein
wenig, aber machten sich sofort daran weiterzurudern. Anne Thackeray Ritchie,
Chapters from some Memoirs (Tauchn.) 214.

2) Was ich hier Ton nenne, wird oft ,musikalischer Akzent'* genannt, was
nicht treffend ist, da ja in der Musik nicht nur Tonhthe, sondern auch Liinge
und Intensitdt (,guter und schlechter Taktbeil) eine bedeutende Rolle spielen
(gerade wie in der Sprache neben Ton auch Quantitit und Druck). Ein besserer
Name ist der u. a. von Verner verwendete ,,chromatischer Akzent*.

Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 156
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werden es wohl fast nie sein); es soll damit bloss gesagt werden, dass
sie hoher sind als ihre Umgebung.)

15.2. Als der erste der Faktoren, die auf den Ton Einfluss haben,
soll hier der Druck behandelt werden. Fiir die meisten Sprachen (je-
doch mit wichtigen Ausnahmen) lisst sich aufstellen: Je stirker wir
eine Silbe oder einen Laut aussprechen, desto héher sind wir auch ge-
neigt, ihn zu machen (vgl. 6.182 und 7.32). Jedoch darf man nicht Ton
und Druck als zwei Dinge auffassen, die einander notwendig begleiten,
oder gar als ein und dasselbe — eine Auffassung, die zu vielen ungliick-
lichen und verwirrenden Benennungen wie ,Hochton“ u. dergl. und be-
sonders ,,Betonung, betont“ gefithrt haben, wo nur von Druck die Rede
gsein sollte. Ebenso wie in der Musik ein tiefer Ton forte oder fortis-
simo und ein hoher Ton piano oder pianissimo sein kann, ebenso kann
in der Sprache eine starke Silbe tiefen Ton und eine schwache Silbe
hohen Ton haben; man hire bloss, wie Schweden und Norweger Anna
und dergl. sagen. Die allgemeine Tendenz, eine Druckverstirkung von
einer Tonerhohung begleiten zu lassen, kann oft von anderen Umstéinden
-peutralisiert werden, die einen tiefen Ton auf der starken Silbe mit sich
fihren. Beispiele finden sich fiberall in diesem Kapitel. — Ein Umstand,
der die ganze Behandlung dieses Gegenstandes ungemein erschwert, ist
die zuerst von Sievers hervorgehobene Tatsache, dass man in den meisten
silddeutschen Mundarten vielfach Tiefton hat, wo die nord-(nieder-)
deutschen Mundarten Hochton haben. Der Leser sollte daher fiir jedes
Beispiel genau nachpriifen, ob das Gesagte auch fiir seine eigene Aus-
sprache zutrifft.

15. 81. Als niichsten Faktor kann man den Grad der Lebhaftig-
keit des Gemiits nennen. Dieselben Gemfitszustinde, die im ganzen zu
schnellen Muskelbewegungen (Gesten mit Armen und Beinen, Mienen-
spiel) filhren, geben sich auch in lebhaften Stimmbinderbewegungen
kund, d. h. teils in hoherer Stimmlage im ganzen, teils in grosserer Ver-
anderlichkeit der Tone: hiufigeres Auf- und Abspringen und grossere
Intervalle. So zeigt sich Lebhaftigkeit des Geistes, Munterkeit, gute
Laune unzweideutig in der Sprache. Man hore z. B. auf die Sprache

1) In Ph. 8t.II 92 hatte ich den franz3sischen Batz geschrieben ,,Ah écoutez,
¢’était Fgudre pol (li ¢a,*. Storm fragt mich nun (8. 198), ob ich es so betonen
wollte, wie er mit Noten angibt: guére po auf denselben hohen (etwa fis) und
Ui ¢a auf denselben tieferen Ton (etwa G)? Meine Antwort ist: nein keineswegs;
ich kann mich sehr gut mit Storms eigener Notierung versthnen, wonach die
vier Silben die Noten fis, h, d, ¢ bekommen — aber hier hat Storm ja auch die
beiden ersten hoch, die beiden letzten tief angesetzt.



Lebhaftigkeit 221

eines aufgeweckten Kindes; fiir das Kind ist alles nen und interessant,
und sein Uberschuss an Lebenslust gibt sich in hohen und wechselnden
Tonen zu erkennen'); und als Gegensatz dazu achte man auf die Rede-
weise des trigen, stumpfsinnigen, gleichgiiltigen, verdriesslichen Men-
schen: wie seine Gesten und sein Mienenspiel auf das denkbar kleinste
Mass beschrinkt sind, so gehn auch seine Stimmbinder in einem lang-
sameren Tempo; er redet in tieferen Ténen und hélt sich durchgehends
monoton auf demselben Niveau ohne grosse Auf- und Abwirtsbewegungen.
Es ist in der Regel leicht, schon auf einige Entfernung hin, lange bevor
man die einzelnen Worte auffassen kann, an den T6nen zu hiren, ob eine
Gesellschaft in einer Beerdigungsstimmung ist oder sich auf einer heiteren
Waldpartie befindet. Hiermit stimmt iiberein, was die Arzte iiber die
Sprache von geisteskranken Patienten berichten kénnen: bei denen, die an
Niedergeschlagenheit und Melancholie leiden, ist sie einférmig, monoton:
pdie Sitze werden alle mit demselben gleichgiiltigen, traurigen oder lang-
weiligen Ton gesprochen*, ebenso sprechen Paralytiker ,,monoton, tief,
heiser: sie verwenden zu viel Atem auf die ersten Laute, kommen daher
gleich ausser Atem und werden genétigt, ihre Zuflucht zu den Bauch-
muskeln zu nehmen, um tberhaupt noch weiterreden zu konnen; trotz-
dem hilt sich die Stimme sehr tief, und gegen Ende fehlen den Patienten
sowohl Atem wie Worte“ (Ganz anders bei einer anderen Art Geistes-
kranker, den maniakalischen (les excités maniaques), ihre Sprache kann
eine deklamierende, emphatische, theatralische Form annehmen: ,der
Patient hebt die Stimme, spricht oratorisch, mit pathetischem Tonfall
und variierenden Bewegungen (avec des accents pathétiques, des in-
flexions variées d’intonation). Er kann sogar so weit gehn, dass er
gewissermassen seine Worte, die sogar bisweilen gleichsam gereimt sind,
hervorsingt.“ Ahnliche Tonfallerscheinungen finden sich bei Leuten mit
Grossenwahn, die ,ihre eigenen Worte voll Bewunderung anzuhoren
scheinen “?)

15. 32. Bei normalen Menschen finden wir, wenn auch in geringem
Masse, ganz entsprechende Verhiltnisse, dass némlich die augenblick-
liche Stimmung sich am Ton zu erkennen gibt; vgl. die hohen Téne

1) Zu der Hohe der T6ne triigt auch hier die Kiirze der Stimmbinder bei,
vgl. 6. 133.

2) Séglas, Troubles du langage chez les aliénés, Paris 1892, 8. 84 ff,, 87, 39,
192. Verschieden hiervon ist es, wenn Patienten mit Verfolgungswahn fliistern,
um nicht die Aufmerksamkeit der Spione auf sich zu lenken, oder wenn einige
Paralytiker die Stimme senken, um ein Unglick abzuwenden, ,um die Hiuser
nicht einstirzen zu lassen*.

15
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und grossen Intervalle in einem (wirklich gemeinten) ,War das aber
komisch!“ mit der tiefen Eintonigkeit in ,Das ist mir ja so vollkommen
gleichgilltig“. Wenn ich auf die Frage: ,Wie gehts Ihnen?“ antworte
,» danke, Tgut“ mit hohem steigendem Ton, so heisst das ,danke, aus-
gezeichnet*; sage ich dagegen , danke,  gut“ mit tiefem sinkendem Ton,
so wird die Bedeutung ,ich habe ja nicht grade zu klagen“, was in
Wirklichkeit eine Klage ist. — Wir begreifen jetzt, warum lebhafte
Aufforderungen (Imperative und &hnl) in hohen Ténen gesprochen
werden; dies wird vortrefflich durch einen Einzelfall illustriert, den
Forchhammer beobachtet hat; zwei Kinder liegen bei einander; das eine
sagt: ,Wenn du da liegen bleibst, muss dich ja frieren. Steh auf!“ —
der erste Satz ziemlich tief gesprochen; aber in ,steh auf“ war die ganze
Stimmlage bedeutend gehoben. Andere Imperative dagegen, die nicht zu
lebhaftem Handeln auffordern, kénnen in tiefem Ton gesprochen werden,
besonders Verbote (,lass nach!“). — Je leidenschaftlicher der Sprechende
ist, desto mehr wird er sich von der langweiligen einténigen Geschifts-
redeweise entfernen. ,Wenn sich zwei kleine Madchen im Zorn schelten
und gegenseitig Vorwiirfe machen, kann man ihre Stimmen mehrere
Male in jedem Satze die Skala auf und ab laufen horen.“!) Carl Lange
charakterisiert Freude und Zorn u. a. durch folgende Worte: ,Es ist
nicht allein die Gewaltsamkeit, welche die Bewegungen der Zornigen
charakterisiert, sondern sie sind auch unbeherrscht, unprizise und un-
ordentlich, wiederum im Gegensatz zu den Bewegungen des frohen
Menschen, dessen Redeweise leicht und fliessend ist und der eine Nei-
gung zu scharf abgemessenen, rhythmischen Bewegungen wie beim Tanz
hat. Der Rasende stottert und hackt die Worte ab und briillt zuletzt
nur auf, wenn es ihm nicht gelingt, wirkliche Worte zu artikulieren.“?)
Also in beiden Féllen wechselnder Ton, grosse Intervalle, aber bei dem
frohen Menschen harmonisch beherrschtes Stimmfiihren, bei dem zor-
nigen das entgegengesetzte.

15. 33. Einen Gegensatz zu den Gefiihlen, die also das Bestreben
haben, sich nach aussen kriftig kundzutun, den expansiven Gefiihlen,
bilden andere Gefiihle — oder andere Formen derselben Gefithle —,
die nicht im gleichen Masse an die Oberfliche treten. Je mehr sich das
Gefiihl in die Seele senkt und verinnerlicht, desto geringer wird die
Wellenbewegung, was P. Jerndorff®) durch seine Notenumschreibung

1) H. Spencer, Origin and Function of Music, in Essays I 820.

2) C. Lange, Om Sindsbevaegelser. Et psyko-fysiologisk Studie. (Kopen-
hagen 1885) S. 36.

8) Om Oplzsning (Kopenhagen 1897) S. 30, 36.
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von verschiedenen Sitzen verwandten Inhalts trefflich illustriert. In Jeg
er saa jublende glad idag (ich mdchte heute jubeln vor Freude) gibt er
den Sprung von saa (h) zu ju- (g) als eine Sext an, ebenso in Jeg kan
blive rasende paa dig (ich konnte rasend auf dich werden) von -ve zu
ra-, wihrend der Sprung in Jeg er saa inderlig glad idag (ich bin heute
so innerlich froh) von saa (h) zu in- (d) nur eine kleine Terz betriigt;
das wirklich gefiihlte Jeg hader dig (ich hasse dich) ist endlich vollig
monoton.

Hiermit steht in Zusammenhang, dass die sehr gehobene feierliche
Rede, wobei der betreffende gleichsam aus dem Alltagsleben heraus in
eine hohere Sphire geriickt ist, sich durch ziemlich ruhigen Wechsel
der Tonhohe auszeichnet.!) Das zeigt sich schlagend in Scriptures Ana-
lyse des englischen Vaterunsers, das sich durch eine ,comparative even-
ness of intonation® im Vergleich mit den anderen von ihm instrumen-
tell untersuchten Ausserungen auszeichnet.)

16. 84. Das Gesetz der Lebhaftigkeit gibt uns auch jedenfalls zum
Teil den Schliissel fiir die nationalen Verschiedenheiten im Ton an
die Hand; die Siidlinder brauchen stirkere Tonmittel als der ruhige
Nordlinder; die Sprache der Wilden charakterisiert sich durch grosse
unbeherrschte Toniiberginge®), wihrend die Zivilisation den Leiden-
schaften und ihren Ausserungen in Gesten und Rede einen Dimpfer
aufsetzt. Die Hoflichkeit verlangt, dass man keine groben Mittel ge-
braucht, um sich bemerkbar zu machen; der fein ausgebildete Geschmack
gibt sich auch in einer Vorliebe fiir kleine, feine ausdrucksvolle Nuancen
zu erkennen, in welchen der Aussenstehende nichts als grobe Einformig-
keit zu sehn vermag; englisch und dinisch sind in dieser Beziehung
vielleicht am weitesten vorgeschritten. Mrs. Browning charakterisiert
dies trefflich in Aurora Leigh*):

She had the low voice of your English dames,
Unused, it seems, to need rise half a note
To catch attention.

1) Dies ist auch von Minch bemerkt worden (Gedanken tiber Sprachschin-
heit, Preuss. Jahrbiicher 1896, Bd. 83 S. 267): ,,Ubrigens bringt auch bei uns die
gehobene, die mehr feierliche Sprache eine gréssere Gleichmissigkeit oder wenig-
stens einen ruhigeren Wechsel der Tonhthe mit sich, gerade in der gewdhn-
lichsten Sprache ist das Hin- und Herfahren am stirksten*.

2) A Record of the Melody of the Lord’s Prayer, Die neueren Spr. Januar
1903 (X p. 613 fF).

8) Siehe mein Progress in Language 1894 S. 342 ff.

4) Tauchn. ed. 91.
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Taine sagt ebenfalls: ,Les Anglais parlent extrémement bas. Une
société italienne, dans laquelle je me suis fourvoyé par hasard, m’a
positivement assourdi; je m’étais habitué 4 ce ton modéré des voix

anglaises.“?)
Vgl. hiermit den Eindruck, den die Sprache der Italiener auf einen
Dinen macht®): ,Man hére sie aber reden ... wir reden gedimpft und

eintdnig, unsere Sprache fliesst eben und gleichmissig wie ein Biichlein
dahin, aber wie grobe Nerven gehoren dazu, um die scharfen, schreienden
und himmernden Toniiberginge dieser Menschen auszuhalten.“ Unter
den germanischen Vélkern sind die Deutschen diejenigen, die in dieser
Beziehung am wenigsten ,zivilisiert” sind; ein einheimischer Beurteiler
mit Geschmack #ussert hieriiber®): ,Dass in Deutschland das Schreien,
wenigstens in gewissen hoheren Kreisen, als durchaus nicht plebejisch
gilt, erweckt immer das grosse Befremden von Auslindern, fiir welche
die Anwendung beschrinkter Stimmstirke?) zu den vorgeschriebenen
Riicksichten auf die iibrigen Anwesenden und damit zum guten Ton
gehort. Dass das Schreien auf den Elementarstufen und in den untersten
Klassen unserer Schulen vielfach von den Lehrern ausdriicklich gefor-
dert und gepflegt wird statt des deutlichen und vollténenden Sprechens,
ist eine der pedantischen Versiindigungen, denen man schroff entgegen-
treten sollte; denn obwohl scheinbar nur #usserlich, ist es doch einer
inneren Bildung feindlich.

Storm charakterisiert auf folgende Weise die allgemeinen Tonver-
hiltnisse mehrer Sprachen?®): ,Ich finde, dass das Franzosische, nament-
lich bei den Minnern, durchschnittlich in hoherer Stimmlage und be-
sonders mit hellerem Klanggeprige gesprochen wird als die meisten
anderen, namentlich germanischen Sprachen. Die Franzosen sprechen
mehr im Tenor, die Germanen mehr im Bass. Die franzosische Minner-
stimme hat fiir ein germanisches Ohr oft ctwas Hohes, Feines, fast Weib-
liches. Das Italienische hat ein reicheres, volleres, mehr wechselndes Re-
gister und noch grissere Intervalle als das Franzosische. Die italienische
Satzmelodie scheint den Germanen sowohl lebhafter als natiirlicher, die
franzosische mehr eigenartig verfeinert. Es ist einem Germanen leichter,
sich den italienischen als den franzosischen Redeton anzueignen. Das
Spanische ist tiefer, wiirdiger, minnlicher, mehr martialisch, mit be-

1) Notes sur |’Angleterre. 6° éd. Paris 1880, p. 66.

2) V. Vedel, Italien 62.

8) W. Miinch: a. a. O. 8. 258.

4) Hiermit ist wohl meist, wenn auch nicht ausschliesslich, Ton gemeint.
8) E. Ph. 186.
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stimmteren Intervallen als die iibrigen romanischen Sprachen.“ Vgl.
auch unten 15.73.

15. 41. Ferner haben wir, was ich das Abschlussgesetz nennen
mochte: Einen tiefen Ton oder Niedergang im Ton gebrauchen wir, wenn
wir fertig sind und abschliessen wollen, wihrend ein Steigen zu einem
hoheren Ton das Unfertige, Unabgeschlossene angibt. Der Grund hierzu
scheint ein doppelter zu sein: ein artikulatorischer und ein akustischer.
Beim Beginn eines Satzes, wo die Lungen eben mit Luft gefiillt sind,
ist es natiirlich, dass auch die Schwingungszahl der Stimmbénder grosser
ist als gegen Schluss, wo die in der Lunge angesammelte Luftmasse fast
verbraucht ist, was man bei einem horbaren Giéhnen') oder bei einem
Versuch, einen langen Vokal auszusprechen, solange der Atem ausreicht,
beobachten kann. Es ist daher ganz natiirlich, dass man die letzten
Silben eines lingeren Satzes mit tieferem Ton spricht als die ersten,
und dass man umgekehrt aus einem Tiefton schliesst, dass der Betreffende
nun mit dem, was er sagen will, fertig ist. Auch akustisch ist Herab-
gehn zu einem tieferen Ton ein Zeichen fiir Abschluss; das Ohr fordert,
dass ein Musikstiick durch ein Zuriickkehren zum Grundton schliessen
soll. Nun ist es moglich, dass dieses musikalische Grundgesetz nichts
anderes ist als ein Abkommling des besprochenen Verhiltnisses von
Stimme und Luft in den Lungen. Wie dem auch immer sein mag, jeden-
falls spielt das Abschlussgesetz die grosste Rolle in der Sprache. Sage
ich eins zwes, so dass eins einen hohen und zwes einen tiefen Ton erhilt,
so ist es abschliessend, man erwartet nichts mehr; diese Art und Weise
gebrauche ich z. B. wenn ich den Takt zu einem Marsch u. &hnl. angebe;
sage ich dagegen eins zwei mit hohem Ton auch auf zwei, so wird da-
durch die Fortsetzung vorbereitet: man erwartet ein drei®); diese Art
und Weise wird z. B. verwendet, wenn man als Abgangssignal zihlt:
Fzwei heisst: ,halt dich nun parat, es geht gleich los!“ Wenn zwei
Menschen voneinander Abschied nehmen, so sagen beide ,Adieu“, aber
der erstere wird in der Regel sein ,,Adieu” auf einem viel hheren Ton
als der andere schliessen, weil es nicht das letzte Wort ist; er wartet
auf das ,Adieu” des andern und sagt sogar hiufig sein ,Adieu” mit so
fragendem Tonfall, dass es fast gleichbedeutend wird mit ,Ja, dann wire
diesmal wohl nichts mehr zu besprechen?“ Der zweite dagegen schliesst
die Unterredung und geht daher tief herab mit seinem diew: ,Afdieu!

1) Merkel 8. 349.

2) Dies dres braucht nicht, wie C. Svedelius voraussetzt (Analyse du langage,
Stockholm 1898 8. 178) selbst in tiefem Ton gesagt zu werden; es wird oft hoch
gesprochen, gerade weil es ja auch einleitend ist.
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A,dieu!“ — Der eine sagt zum andern: ,Du erhiltst eine Mark, nicht
einen Pfennig mehr!“ Der ganze Schluss des Satzes geht herab, und
besonder mehr liegt ganz tief; der tiefe Ton sagt aus: ,Es ist ausgemacht,
ich will nichts mehr iiber die Sache horen, sie ist fiir meinen Teil zu
Ende.“ Der andere sagt dagegen ,keinen Pfennig mehr* mit Steigung
auf kei, pfen und mehr; er betrachtet die Sache nicht als abgeschlossen,
sondern wiinscht eine Fortsetzung und fragt daher. Wir sehn jetzt die
Begriindung des allgemeinen Satzes, dass, wo in der Schrift ein Punkt
verwendet wird, der Ton sinkt, wilhrend ein Fragezeichen in der Schrift
einem Steigton entspricht. Diese Regel erleidet jedoch viele Ausnahmen;
wir wollen einige derselben untersuchen.

15.42. Eine Antwort erhilt in der Regel Fallton; je schneller
und deutlicher die Senkung ist, desto bestimmter, entscheidender ist sie.
So ein kurzes ,ja“, das alle Einwendungen abweist. Ein Mensch, der
seiner Antwort nicht so sicher ist, wird sein ,ja“ in einem Mittelton
anfangen und es hinausziehen, wobei der Ton ununterbrochen und all-
méhlich sinkt; lisst er dann im letzten Augenblick den Ton etwas steigen,
so liegt darin eine schwache Frage, ein Zweifel, der zeigt, dass sein ,ja“
nicht ganz abschliessend ist, sondern dass noch z. B. ,das heisst .. .“
mit ndherer Einschrinkung nachfolgen kann. Und selbst wenn diese
kleine Steigerung nicht eintritt, wird doch im langsamen zigernden
Sinken eine Aufforderung fiir den anderen liegen, zu sagen: ,Sie ziogern,
Sie sind also nicht ganz mit mir einig.“ Steigt umgekehrt der Ton in
,ja“ zuerst, um dann wieder zu fallen und ziemlich tief zu schliessen,
so bedeutet das frohen Beifall (vgl. das Lebhaftigkeitsgesetz); in beiden
Fillen entscheidet der Schlusston dafiir, ob es ein abschliessendes oder
nur ein vorldufiges ,ja“ ist. Wiederum ein anderes ,ja* ist das kurze mit
hohem Steigton, das nach einem Satze wie ,Es war etwas, woriiber ich
gern mit Ihnen sprechen wollte“ eine aufmunternde Aufforderung, weiter
zu reden, und das Versprechen enthilt, mit Interesse zuzuhoren. Ein
nein oder ne als Antwort auf z. B. ,,Willst du mit?“ hat im allgemeinen
tiefen (und) sinkenden Ton; antwortet man aber mit demselben nein auf
die Frage ,,Weisst du, wen ich gesehn habe?“ so liegt in der Antwort
eine grobe Unhoflichkeit: ,ich weiss es nicht und will es auch nicht
wissen; ein nein mit hohem und stark steigendem Ton sagt dagegen
dasselbe wie ,Erzihle es mir doch, bitte; es wird fast selbst zu einer
interessierten Frage.!) — ,Das ist nicht wahr“ nach einer Mitteilung

1) Man kdnnte auch sagen: die Frage ,weisst du, wen ich gesehn habe*
wird in beiden Fillen negativ beantwortet, aber der Ton beantwortet die andcre
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»N. N. hat sich verlobt“ kann auf zwei verschiedene Arten gesagt wer-
den: mit starkem Sprung abwirts auf der Schlussilbe ist es eine be-
stimmte Verneinung eines Faktums; mit starkem Steigen auf walr wird
es dagegen zu einem Ausruf der Verwunderung und kann ja oft grade
Freude iiber die Mitteilung ausdriicken, falls diese sich als wahr erweist.
So auch bei anderen Antworten; wer gefragt wird, in welchem Jahr der
Frieden zu Tilsit war, wird 1807 mit ausgeprigtem Tiefton auf sieben
antworten, wenn er es bestimmt weiss; aber ein Schiiler, der in seinem
Pensum nicht beschlagen ist, wird dasselbe mit schwacher Steigung auf
derselben Silbe sagen konnen, was Unsicherheit, Zweifel abspiegelt, der
sich fast zur Frage formt. Es gibt also, wie wir sehn, Antworten, die
durch ihren Ton mit der Frage verwandt werden.

15.51. Eine Frage wird, wie gesagt, gewGhnlich durch Steigton
charakterisiert, weil sie als unabgeschlossen eine Fortsetzung, eine Ant-
wort von einem andern fordert; es gibt aber viele Arten Fragen, und
der Ton gestaltet sich danach verschieden. Da wir uns in der Regel
nicht gern gréssere Unbequemlichkeit bereiten als notwendig ist, so
deuten wir meistens nur auf eine Weise an, dass das Gesagte als fra-
gend aufgefasst werden soll. Den ausgeprigtesten fragenden Tonfall er-
halten wir daher dort, wo sich die Ausserung auf keine andere Weise
als durch den Ton als Frage zu erkennen gibt, also z. B. in einem ein-
zelnen Worte ,Er?“  Allein? oder in Wortverbindungen wie ,Noch
heute?“ | Er kommt wirklich?“ Weniger ausgeprigt ist der Steigton in
einem Satz, wo die Wortstellung zeigt, was gemeint ist: , Kommt er?¢
»Ist er allein?*  War er heute hier ? Die Franzosen und Englinder, die
hiufiger als Dinen und Deutsche Fragesitze mit der Wortstellung von
Aussagesiitzen haben, verwenden daher auch viel ausgeprigteren Frage-
ton als wir. Ausserordentlich klar tritt dieser auch zutage in.dem Oui?
Yes? Ja?, womit die Franzosen, Englinder, Deutschen und Hollinder
dasselbe ausdriicken, was im Deutschen auch mit ,, Wirklich ? ausgedriickt
werden kann. Ebenso in dem elliptischen englischen See? (= do you
see? verstehst du?). In den Sitzen, die mit einem eigentlichen Frage-
wort beginnen: ,,Wer hat das gesagt?‘ ,Wo wohnt sie?“ ,, Wann komm¢
er?“ hat das Fragewort, auf welches sich die Frage ja auch konzentriert,
den hochsten Ton, und die Fortsetzung kann sehr wohl mit demselben
Tiefton folgen wie ein Aussagesatz.!) Vgl. besonders solche Sitze aus

darin versteckte Frage ,soll ich dir es sagen? im ersten Falle verneinend, im
zweiten bejahend.

1) Eine fiir die meisten (aber wie aus mehreren Beispielen im folgenden
erhellen wird, nicht alle) Fille passende Regel gibt Diesterweg (Palleske S. 96):



234 Ton

dem Schulleben wie ,In welchem Jahre starb Cisar?* und ,Cisar starb
im Jahre ...?“ in welchem letzteren Falle der Lehrer zu starker Stei-
gung auf Jakre gendtigt ist, um den Schiiler aufzufordern, den Satz zu
vollenden, und die Jahreszahl zu nennen. Wo die Frage nur einem
einzelnen Wort im Satze gilt, erhiilt dieses Steigton, wihrend das Fol-
gende gut abwiirts gehn kann, z. B. ,Ist es "Anna, mit der er sich ver-
heiratet hat?* Der Grund ist der, dass das Ganze in zwei Sitze auf-
gelost werden kann: ,er hat sich verheiratet”, der nicht fragend ist, und
»ist Anna seine Frau?“

15.52. Von der Regel, dass Siitze mit einleitendem Fragewort gegen
den Schluss sinken, gibt es ein paar Ausnahmen. Erstens kann man, be-
sonders im Examen, hiufig eine ganze Reihe Fragen horen wie ,,Wer
spricht? Mit wem spricht er? Wann findet das Gesprich statt? und wor-
iiber sprechen sie?“ — mit hohem Ton am Schluss aller Sitze mit Aus-
nahme des letzten. Hier will der Fragende grade durch den Ton jedes-
mal andeuten, dass er noch nicht fertig ist und erst Antwort haben will,
wenn er durch Fallton fiir seinen Teil schliesst, — also geradezu eine
Bestitigung unseres Gesetzes. — Ferner hat man Satzformen, die man
Fragen in zweiter Potenz nennen konnte. A hat gefragt ,, Wohin willst
du?’ und B gibt die Frage zuriick ,Wohin ich will?“ Hier bedeutet
diese Frage ja: ,Kannst du danach fragen?“ So auch (Kommt er?) ,Ob
er kommt??“ (Warum bist du bose?) ,Warum??“ mit weit ausgeprig-
terer Steigung als das ,warum?’, das Frage in erster Potenz ist, wie
etwa, nachdem der zweite erzihlt hat, dass ein dritter bdse ist.

15.53. Umgekehrt haben wir auch Fragen, die nicht mit einem
Fragewort eingeleitet werden und doch am Schluss Fallton haben, z. B.
,Wirst du bald fertig? ,Willst du das stehn lassen?“ Aber hier sehn
wir, wie der Ton alles eher ist als formalistisch; grammatisch genommen

.Jede Frage, die mit ja oder mein zu beantworten ist, wird bis zum Ende ton-
hebig gesprochen, aber keine andere*. — Wo die ganze Satzfrage bloss in einem
fragenden Pronomen oder dergl. (,,Wer?* ,,Wann?") besteht, hat dieses in der Regel
ziemlich ausgeprigte Steigung. — Wir sind so gewthnt, Fragen mit Steigton
zu verknilpfen, dass wir mit Erstaunen die folgenden Regeln in Westermanns
Grammatik der Ewe-Neger-Sprache lesen (S. 45): ,Der Frageton ist tief . . . Soll
ein Satz eine Frage ausdriicken, so erhilt die letzte Silbe, falls sie Hochton hat,
zu diesem einen Tiefton hinzu ... Hat die letzte Silbe Mittelton, so wird dem
Mittelton ebenfalls ein Tiefton angehingt ... Hat die letzte Silbe Tiefton, so
wird dieser bei der Frage etwas gedehnt.* Dabei ist aber zu bemerken, dass
in den angefiihrten Fillen ein Fragewort den Satz einleitet; allerdings scheint
ein am Schlusse einer Satzfrage angehfingtes Fragewort ebenfalls Tiefton zu
haben.
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sind diese Sitze freilich Fragen, realiter sind sie jedoch nichts anderes
als barsche Imperative (,Mach’ nun, dass du fertig wirst“, ,Lass das
stehn“) und der Tonniedergang ist daher in voller Ubereinstimmung
mit dem Abschlussgesetz; vgl. den ganz anderen Ton, in dem diese Sitze
gesprochen werden, wenn man wirklich eine Antwort wiinscht. — Auch
das ,Lebhaftigkeitsgesetz kann ausnahmsweise Abton in einer Frage
bedingen; so erziahlt Palleske!), dass der Schauspieler Seydelmann als
Gessler in Wilhelm Tell ,Ist das dein Knabe, Tell?“ wo die meisten
nach den gewdhnlichen Regeln gegen Schluss i Ton steigen werden,
mit durchgehendem Sinken betonte: ,Es lag in dieser Bewegung zur
Tiefe eine so eisige Kilte, eine so gleichgiiltige Sachlichkeit, dass man
etwas seltsam Furchtbares erwartete.”

15.54. Spezielle Verhiltnisse haben wir in Fragen, die ein oder
enthalten. Wo eine Frage die Wahl zwischen zwei Moglichkeiten offen
lassen soll, erhdlt die erste den ganzen Frageton, als ob die Frage hier
zu Ende wire, und die zweite geht abwirts, (wenn auch vielleicht nicht
so weit abwirts, als wenn sie aussagend wire): ,,Willst du "ein’ oder
,aus?“  "Portwein' oder Sherry ?‘ ,Ist er "Rechtsanwalt’ oder Richter,
Im letzteren Falle weiss der Fragende, dass der Betreffende Jura studiert
und sein Abschlussexamen gemacht hat, will aber wissen, welche von
beiden ihm offenstehenden Karrieren er gewihlt hat. Fragt man da-
gegen ,Ist er "Rechtsanwalt oder Richter'?“ so dass der hohe Ton von
"Rechts- bis zum Ende des Satzes gehalten wird (am hochsten auf Rich),
8o fragt man, ob er iiberhaupt Jura studiert hat, und der Unterschied
zwischen Rechtsanwalt und Richter wird als etwas ganz Gleichgiiltiges
betrachtet. Ebenso kann man, wenn jemand erzihlt, dass Herr X. bei
niichternem Magen Portwein oder Sherry trinkt, erstaunt fragen: ,Fiangt
er morgens schon mit "Portwein oder Sherry an'?“ (= mit so starken
Getrinken?)?) Noch eine dritte Art der Frage mit oder haben wir, wo
man stets gleichsam eine verneinende Antwort abwartet: ,Hast du et-
was Wein? oder Bier? oder Milch? oder Wasser da? Jedes neue Glied
wird gleichsam eine neue Frage fiir sich und braucht infolge der steigen-
den Ungeduld grosseres Intervall als das vorhergehende.

156.55. Der Grad der Steigung in der Frage wird durch das Leb-

1) a. a. O. 100.

2) Dieser Unterschied muss offenbar gemeint sein, wenn Whately (cit. Ellis,
Plea for Phonetic Spelling 109) sagt: The following passage (Mark IV. 21) ,Is
a candle brought to be put under a bushel or under a bed?* I have heard so
pronounced as to imply, that there is no other alternative; and yet the emphasis
was laid on the right words.
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haftigkeitsgesetz bestimmt. Sagt A: ,Er hat es selbst erzihlt“ und B
darauf , Wirklich?“ mit starker Steigung, so zeigt er Interesse; ist die
Steigung nur sehr gering, so ist die Frage sicher nur von Hbflichkeit
diktiert oder kann je nach Umstinden einen ironischen Zweifel an der
Wahrheit ausdriicken. Die stirkste Steigung haben wir in iiberraschten
Fragen. Wenn zwei Leute, die in derselben Stadt wohnen und sich hiufig
treffen, im Theater einander gewahr werden und der eine sagt: ,,Was? bist
du hier?“ so kann dies mit der gewdhnlichen Intonation gesagt werden.
Kommt aber der eine von ihnen nach langer Abwesenheit unerwartet
zuriick, so wird derselbe Satz in weit kontrastierenden Tonen mit jiheren
Ubergangen sinkend und steigend, gesprochen werden.!) — Wenn Sweet )
sagt, dass what? mit hohem Steigton (high rise) eine einfache und schlichte
Frage, aber mit tiefem Steigton (low rise) einen Ausbruch des Erstaunens
bedeutet, so ist der wichtigste Unterschied doch wohl die Grosse des
Intervalls, aber allerdings beginnt man in dem erstaunten what tiefer, um
desto grosseren Spielraum zum Steigen zu haben. — ,Ist es 'wahr?“ kann
sein: 1) bloss konventionelle Frage: ist es im Mittelton, geringe Steigung
auf wahr; 2) frohe Uberraschung: sofort hoher Ton, starke Steigung auf
wahr; 3) ungeduldige Frage: ist es tief, wahr Mittelton; 4) Bedauern
(ich will nicht hoffen, dass es wahr ist): ziemlich hoher Anfang, Sprung
nach oben bei wahr, aber im Laufe desselben tieferes Herabgleiten des
Tons als bei ist. — Erhilt man auf eine Frage keine Antwort, so wird
man sie natiirlich mit ausgepriigterem Frageton, der Arger, Ungeduld
u. dergl. markieren kann, wiederholen.

15. 61. Aus urspriinglichen Fragesitzen haben sich historisch eine
Art von Bedingungssitzen mit der Wortstellung Verbum vor Subjekt
entwickelt. Die beiden Hauptsitze ,Willst du mit? [Ja.] Dann komm!“
werden zusammengepresst, so dass der erste = ,Wenn du mit willst
wird. In der Betonung wird der alte Frageton in abgeschwichter Form
bewahrt, mit erhilt hohen Ton, aber nicht so hoch, als wenn es in einer
Frage stiinde. Dies gilt jedoch nicht nur von diesen, sondern von allen
Arten Vordersitzen, wo der Steigton .ein Zeichen dafiir ist, dass etwas
folgt. Andere Beispiele: ,Als er ge'sprochen hatte’, ging er fort“. ,Er
ging "fort’, als er gesprochen hatte ,Du "kommst', und alles ist wieder
gut.“ ,Leg’ dein Korsett "ab’, das wird helfen“ — also ohne Riicksicht
auf die grammatische Art der Vordersitze. Da wir in solchen Fillen
ein Komma setzen, kann man als eine Art praktischer Regel sagen, dass
man vor einem Komma den Ton steigen lisst, wie man vor einem Punkt

1) Spencer a. a. 0. 217. 2) Primer of Phonetics § 168.
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den Ton senkt. Doch muss diese Regel nicht allzu absolut genommen
werden: der Ton ist ein feineres und innerlicheres Nuancierungsmittel
als die Interpunktion, die ja wesentlich grammatisch-formeller Art ist.
Eine Verbindung wie ,Ich will einen kleinen Spaziergang machen, falls
es gutes Wetter ist“ kann man so sagen, dass Spaziergang steigt und
Wetter fillt; doch das setzt voraus, dass sich der betreffende, ehe er den
Satz beginnt, iiber den ganzen Bau desselben klar ist, und diese Be-
tonung wird sich daher am ehesten in einer etwas akademischen Vor-
tragsweise finden. Im wirklichen Leben geht es fast immer so zu, worauf
Jean Passy sehr fein aufmerksam macht?!), dass man ,ich will einen klei-
nen Spaziergang machen“ mit abschliessendem, tiefem Ton auf machen
spricht und einem dann erst einfillt, dass das Wetter Hindernisse in
den Weg legen kionnte, derentwegen man mit leise fragendem Tonfall
hinzufiigt ,falls es gutes "Wetter ist',“ was den ganzen Plan auszugehn
zu einer durchaus noch nicht beschlossenen Sache macht.

15. 82. So wird der Steigton als Signal, dass man eine Fortsetzung
erwartet, und der Fallton als Haltsignal das wichtigste Mittel, lingere
Mitteilungen einzuteilen, und zwar ein viel wichtigeres Mittel als Pausen.
Sage ich: ,Nein, Max, Moritz und Hans sind schon fort mit tiefem
Fallton auf Maz (als Fortzetzung des auf nein begonnenen Sinkens),
so erzihle ich Max, dass die beiden andern gegangen sind; steige ich
dagegen nach einem tief schliessenden nein hinauf im Worte Max, dann
erzihle ich einem vierten, dass alle drei fort sind, aber in beiden Fillen
kann ich eine gleichlange Pause nach Max machen oder auch ohne
Pause weiterreden; also darauf kommt es nicht an. — | Er war so ver-
liebt in Amalie, die doch immer so hart gegen ihn gewesen war, dass
er sich ihren Tod sehr zu Herzen nahm“ — wird siunlos, wenn das erste
»80“ tief und das zweite hoch gesprochen wird; bei der umgekehrten
Betonung sehn wir den natiirlichen Zusammenhang zwischen seiner
Verliebtheit und seinem Kummer. — Dass in der Verbindung ,in an-
betracht dessen, dass ...“ wird gewdhnlich weder durch steigenden,
noch fallenden Ton ausgezeichnet werden, folgt indessen eine lange Reihe
begriindender Sitze: ,In anbetracht dessen, dass ..., dass ... dass ..“
usw., so wird man durch hohen Ton (und starken Druck) auf jedem
dieser dass, das letzte ausgenommen, darauf vorbereiten, dass noch
mehrere Nebensiitze folgen: der Steigton am Schluss des mit dass ein-
geleiteten Satzes ist ja nimlich an und fiir sich schon hinreichend, um
auf den folgenden Hauptsatz vorzubereiten. Wo viele nebengeordnete

1) Phon, St. III 858.
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Substantive aufeinander folgen, wird man auf dieselbe Weise gewdhn-
lich durch Steigen andeuten, dass man nicht fertig ist; es gibt aber
Fille, wo Sinken des Tons gréssere Wirkung hat, z. B. , Auf dem Tische
lag in bunter Unordnung: eine Pistole); einige Noten, ein paar
rAschen becher,, vier, fiinf ungebundene  Biicher, ein schmutziger Kra-
gen , einige alte Zeitungen, eine halbgerauchte Zi garre, eine  Peitsche,
usw.“ Hier erziele ich, indem ich gleichsam nach jedem Glied einen
Punkt setze, einen viel kriiftigeren Eindruck der chaotischen Masse; ich
scheine jedesmal zu sagen: ich konnte eigentlich ebenso gut aufhoren,
denn ich werde doch nie fertig. — Schiebt man eine parenthetische Be-
merkung in einem Satze ein, so ist es notwendig, dies deutlich durch
den Ton zu markieren; die letzte Silbe vor der Parenthese muss steigen,
kann aber wohl nicht gut sehr viel hoher gehn, als sonst in einem
Vordersatze, um nicht fragend zu werden; dafiir muss dann als Ersatz
die Parenthese oder doch wenigstens die einleitenden Worte derselben
tief unter das gewohnliche Niveau fiir Nachsatz gesenkt und auf (un-
gefihr) demselben niederen Tone gehalten werden; dies in Verbindung
mit einem bedeutend beschleunigten Tempo (12.22) erinnert den Zu-
horer daran, dass es sich von etwas handelt, wovon der Schluss noch
abzuwarten ist: Ich will hier be'merken’ —  und ich spreche in dieser
Beziehung aus personlicher Erfahrung' — dass .. .“

Als letztes Beispiel will ich den Leser bitten, selbst die verschie-
denen Téne zu analysieren, in denen dieselben Worté: ,Ja antwortet
Paul dann um so besser bedeuten konnen 1) Paul antwortet: ,Ja, dann
um so besser,“ 2) Ja, wenn P. antwortet, dann ist es um so besser, 3) Ja,
wenn P. die Antwort gibt ,dann um so besser,“ dann ... — Wir sehn
mit andern Worten, dass der Ton, ausser einem Gefithlsthermometer und
Stimmungsbarometer auch ein Seziermesser vom feinsten Stahle fiir
unsere Giedanken ist.

15.71. Was die Intervalle bei den in der Sprache immer vorkom-
menden Auf- und Niedergingen von Silbe zu Silbe und oft innerhalb
derselben Silbe anbetrifft, so richten diese sich offenbar nach ziemlich
verwickelten Gesetzen, physiologischen und akustischen, welchen die
Wissenschaft kaum noch angefangen hat, nachzuspiiren; was oben ge-
geben ist, sind ja nur recht grobe Umrisse. Die Sprache bewegt sich nicht
wie die Musik auf verhiltnismissig wenig Tonstufen (ganzen und hal-
ben Noten), sondern um sie genauer zu notieren misste man betricht-
lich mehr Tonstufen zur Verfiigung haben, als unser gewGhnliches Ton-
system besitzt. Die Umschreibung mit den gewdhnlichen Noten, die viele
versucht haben, kann daher nur anniherungsweise Giiltigkeit besitzen,
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wenn man auch vieles durch ein griindliches Studium der von Merkel,
Storm, Pierson, Jerndorff u. a. gegebenen Notierungen lernen kann.!)

15.72. Instrumentale Untersuchungen haben in den letzten Jahren
auf diesem Gebiete zu interessanten Resultaten gefiihrt.®) Rousselot und
Viétor haben geziihlt, wie viele Stimmbandschwingungen in einem ge-
gebenen Zeitabschnitt von einem Vokal herriihrten und dadurch eine
durchschnittliche Tonhéhe bekommen. Martens hat mit Hilfe von Hen-
sens ,Sprachzeichner versucht, die Tonbewegungen innerhalb der Silbe
genauer zu messen, kommt aber nur zu dem Resultat, dass es hier keine
Regel zu geben scheint: ,Bald geht die Tonhdhe, wihrend der Dauer
eines Vokals hinauf, bald fillt sie ab ... Auch variiert die Art des Stei-
gens und Fallens sehr erheblich. Bald steigt oder sinkt der Ton ganz
allméhlich, bald geht dies sehr plotzlich und in grossen Spriingen vor
sich . . . Die Kurven ergeben, dass es unserem Ohr im allgemeinen nicht
moglich sein kann, die Tonhthe eines gesprochenen Vokals genau zu
bestimmen.“ E. A. Meyer benutzte Edisons neuen Phonographen und mass
unterm Mikroskop die Eindriicke in Wachs aus; als Vergleichsobjekt wur-
den die Eindriicke einer Telephontrompete mit konstanter und bekannter
Tonhohe benutzt. Nach ihm ist die TonhGhe in einem Vokal in starker
Silbe in stindiger Bewegung und bewegt sich innerhalb der Silbe all-
mihlich (nicht sprungweise) zuerst bis zu einem Maximum, auf dem sie
eine zeitlang stehn bleiben kann, und dann wieder abwirts; die umge-
benden Konsonanten tiben einen bedeutenden Einfluss auf diese Tonbe-
wegungen aus; Vokale in schwacher Silbe sinken immer nur; das Ohr
scheint nur den Gipfelpunkt, die hochste Schwingungsschnelligkeit als
den absoluten Ton des Vokals aufzufassen; Ausmessungen von Durch-
schnittshéhen werden daher immer ungenau; die Stirke hat bedeutenden
Einfluss auf die Tonhthe. Demselben Forscher verdanken wir jetzt ein
geniales ,neues Verfahren zur graphischen Bestimmung des musikali-
schen Akzents“®), das uns erlaubt, die kleinsten Bewegungen innerhalb
der Silbe mit grosser Exaktheit darzustellen; die dadurch gewonnenen
Kurven verdienen das genaueste Studium.

1) Ich mache auch auf das vortreffliche Kapitel iber diesen Gegenstand
aufmerksam, das sich in G. Forchhammers Dissertation ,,On Ngdvendigheden af
sikre Meddelelsesmidler i Dgvstummeundervisningen* (Kopenhagen 1908), S. 30
bis 46 findet.

2) Rousselot, Modifications phon. 8. 109 ff., siehe besonders wegen zusammen-
hiingender Sitze S. 124ff., Notenumschrift S. 133ff. (1891). — Neu. Spr. I. 10. H.
(1894). — Zs. fiir Biologie XXV 295. — Neu. Spr. IV, 10. H. (1897).

8) Monatsschrift fir die gesamte Sprachheilkunde 1911.
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E. W. Scripture hat sehr wertvolle Untersuchungen mit Hilfe teils
eines Grammophons, teils eines Mareyschen Tambours angestellt.!) Man
sieht bei ihm genau die Tonbewegungen in den einzelnen Silben und
bemerkt, wie weit die Stimme von Bewegungen wie denen der gewShn-
lichen musikalischen Intervalle entfernt ist. In ,Did you see him?“ the
curve of pitch rises from beginning to end with considerable steadiness.
The amount of rise is considerably less than an octave; it does not seem
to coincide with any musical interval ... The record of the general inter-
rogative sentence ,Is he here?“ showed an even cord tone of moderately
high pitch during the words: ,Is he“, and a steady rise during the [i]
of ,here® to a tone maintained throughout the [9] at the end. The re-
lation of the tone at the beginning to that at the end was exactly 7:8...
In ,,Where is he?“ there is a steady fall of pitch of exactly an octave
between the beginning and the end.“... , Did you see him, John?“ shows
a rise in pitch from the beginning to the end of the interrogation at ,him“,
as usual. The tag ,John“ begins somewhat lower than the end of ,,him“;
it rises as a single interrogative word would, but it starts higher.“ Sol-
che Ausziige aus seinem Text konnen jedoch nur einen schwachen Be-
griff von dem geben, was die auf genauen Messungen beruhenden Dia-
gramme zeigen, und ich muss daher den Leser auf diese selbst verweisen.

Endlich mochte ich auf die hochst wertvollen ,Intonation Curves“
von Daniel Jones?) aufmerksam machen: die Tonbewegungen einer Reihe
von englischen, franzosischen und deutschen Texten ist hier genau dar-
gestellt. Dafiir sind Grammophonaufnahmen benutzt, indem der Verfasser
die Wiedergabe jedes Lautes wiederholt durch Heben des Stiftchens
unterbrach und dann den Gehorseindruck mittels einer Stimmgabel
analysierte. Obgleich das Verfahren ja nicht so exakt ist wie die oben
besprochenen, erlaubt es doch eine ziemlich grosse Genauigkeit, und die
Darstellung ist sehr anschaulich und instruktiv.

15. 81. Hinsichtlich des Tones unterscheiden sich die Nationen sehr
deutlich voneinander, und nicht alle Verschiedenheiten konnen auf die
in 15.34 besprochenen nationalen Charaktereigentiimlichkeiten zuriick-
gefiihrt werden. Aber fremde Tone sind in der Regel leichter nachzu-
bilden (oder zu karikieren) als wissenschaftlich zu beschreiben oder zu

1) Studies from the Yale Psychological Laboratory X (1902), namentlich
p. 67ff. — Studies of Melody in English Speech, Wundts Philosoph. Studien XIX
(1902) 599ff. — A Record of the Melody of the Lord's Prayer, Die Neueren
Spr. X (1903) 513ff. — Vgl. auch sein Buch The Elements of Experimental Pho-
netics (New York and London 1902), 8. 472ff. und Plates.

2) Leipzig 1909.
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bestimmen. Jede Sprache und jeder Dialekt ,singt“ auf seine Weise, man
hért aber nur die Sprechweise der andern als Singen. Besonders hort,
wer eine Einheitssprache spricht, das Singen in den Dialekten.!) Die
Verschiedenheiten beruhen wesentlich auf der Art und dem Umfang des
Auf- und Abgleitens; die eigentiimlichste der uns hier beschiftigenden
Sprachen ist das Franzosische, das nicht anndhernd soviel Auf- und
Abgleiten innerhalb der Silbe anzuwenden scheint wie die andern; ja
eine lange Silbenreihe kann mit demselben oder fast demselben Ton auf
jeder Silbe gesprochen werden.?) Nur bei den wichtigsten Worten im
Satze, in der Regel erst gegen Ende des ganzen Satzes, kommen der
oder die Tonspriinge, die dem Satze seinen Ausdruck geben. Hier tritt
es dann, worauf Fr. Wulff aufmerksam gemacht hat, hiiufig ein, dass die
(oder eine der) vorhergehende(n) Silbe(n) einen verhéltnismassig hohen
Ton erhilt, wenn die letzte einen tiefen Ton hat, und umgekehrt, z. B.
Gar'¢on"! Donnez-nous des ci'garres’, du co'gnac’, et 'de’ ,I'eau,! On nous
a servis comme "des’ rois,! (mit geringem Hochton auf vis und geringe-
rem Tiefton auf a). N’y pen'sons’ plus,! (wo der Vokal in der letzten
Silbe die Stimme verlieren kann, 6. 49). J'n’avais pas encore mangé I'pre-
mier ;morceau’ que I'hdte ,en/tra’, suivi d1"Thomme’ qui V'avait arrété
dans la' rue,.®)

15.82. Nach Forchhammer kann man bis zu einem gewissen Grade
wirklich sagen, dass die gesprochene Sprache wie die Musik Tonarten
hat; im Dénischen spricht man fast ausschliesslich in Dur und nur aus-
nahmsweise in Moll. Wenn man eben ein Musikstiick gehort hat, spricht
man in derselben oder einer nahe verwandten Tonart; dies hat er durch
mehrere Versuche festgestellt, in denen es ihm gelang, die Tonart eines
von ihm selbst nicht gehorten Musikstiickes einzig dadurch zu bestimmen,
dass er auf die Sprechweise seines Bruders lauschte, der eben aus dem

1) Vgl. Bells Charakteristik (Essays and Postscr. 1756) von verschiedenen
schottischen u. &hnl. Tonfiillen. Storm (E. Ph. und anderswo) gibt viele treffende
Bemerkungen iiber dieses schwierige Thema. Im amerikanischen Englisch ist
eine zusammengesetzte Tonbewegung (ab- und aufwiirts) vorherrschend, nicht
unéhnlich dem schwedischen Akzent Nr. 2 (15.9).

2) Scharf (ibertrieben ?) tritt dies hervor in Ballus Notenumschrift Ph. St. II
808ff. und in einigen von Piersons Notenbeispielen (Métrique naturelle 169
und 227).

3) Niberes iber franzds. Tonverh#iltnisse bei Fr. Wulff, Nigra ord om aksent,
Filologmgdet i Kristiania 1881; Storm, E. Ph. besonders 175ff., 188ff., 203ff.;
Fr. Beyer, Frz. Phonetik? 129ff. und jetzt besonders in dem sehr wertvollen Buch
von Klinghardt und M. de Fourmestraux, ,Franzdsische Intonationsibungen
(Coethen 1911); vgl auch D.Jones' Intonation Curves.

Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. 4. Aufl. 16
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Musikzimmer kam; in einigen Fillen war das Resultat nicht ganz genau,
jedoch immer annéhernd richtig. Bisweilen kann die Melodie eines ge-
sprochenen Satzes so stark an ein Lied erinnern, das man gut kennt, dass
zwei Personen, ohne den Grund dazu zu wissen, plotzlich dieselbe Me-
lodie durch den Kopf geht und sie dieselbe vor sich hin zu trillern anfangen.
Wenn zwei Personen zusammen sprechen, suchen sie immer in derselben
Tonart zu sprechen, vielfach, wie es scheint, so, dass der musikalische
sich nach dem weniger musikalischen richtet. Sonst wird wohl in der
Regel die Tonart von dem bestimmt, der das Gesprich einleitet; jeder-
mann kann es aber nach Belieben @ndern. ,;So habe ich selbst wieder-
holt den Versuch gemacht, die Tonart willkiirlich in der Mitte eines
Gespriichs zu #dndern, und jedesmal mit dem Ergebnis, dass die anderen
Stimmen mir folgten.")

15. 83. Fiir die kiinstlerisch geformte Sprache, besonders die Poesie,
hat Sievers?) die Theorie ausgesprochen, dass jedem Text eine bestimmte
melodische Bewegung innewohnt, die sich unwillkiirlich bei dem sinn-
gemissen Vortrag einfindet, wenn man nur den Text unbefangen auf
sich wirken lisst, so dass verschiedene Personen dasselbe Gedicht in der-
selben Weise melodisieren. Diese Eigenart des Textes stammt (natiirlich
unbewusst) von dem Dichter selbst. Er wihlt in jedem Moment die
Worte und Wortfiigungen, die zu seiner Stimmung rhythmisch und me-
lodisch am besten passen, und ihrerseits driingen die Wortverbindungen
den Leser bald in die eine, bald in die andere Stimmlage und l6sen da-
durch die entsprechende Stimmung in ihm aus. Jede Individualitit hat
ihre Melodien, die sie bevorzugt, die von dem Forscher nachempfunden
werden konnen, wodurch ,ein neues Hilfsmittel der philologischen Kritik
gewonnen wird — ein Hilfsmittel, das hoffentlich nur die feinhorigsten
und besonnensten Philologen der Zukunft handhaben werden, da man
sonst der schrecklichsten Willkiir ausgesetzt ist; denn selbst wenn die
Lehre von Sievers in den grossen Ziigen richtig sein sollte, diirfte
es doch schwierig sein, sie im einzelnen anzuwenden. Diese Lehre ist
jingst mit den Theorien von Rutz iiber die Typen der Stimmqualitit
und tiber den Einfluss von Kérperhaltung auf Singen und Sprechen in
Verbindung gebracht worden.®) Im Anschluss an Sievers und Rutz hat

1) Sikre Meddelelsesmidler 89 ff.

2) Rektoratsrede 1901, jetzt mit anderen Abhandlungen in ,,Rhythmisch-
welodische Studien* (Heidelberg 1912) gedruckt. Vgl. dazu die wohlbegriindete
Skepsis von A. Heusler, Deutsche Litecaturzeit. 16. Juni 1912.

8) Ottmar Rutz, Neue Entdeckungen von der menschlichen Stimme (Minchen
1908); derselbe, Neues iiber den Zusammenhang zwischen Dichtung und Stimm-
qualitit, Indogerm. Forschungen 28, 801ff. (1911).
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dann Luick die Unterscheidung von Dur und Moll auf die Sprache an-
gewendet und eine Reihe von Dichterstellen (deutschen und englischen)
auf diese beiden Tongeschlechter verteilt.)

15.91. Bisher haben wir uns nur damit beschiftigt, was allen
Sprachen, jedenfalls in den grossen Ziigen, gemeinsam ist, nimlich mit
dem Ton als ,,Ausdruckston®, dem Ton als dem Element, das einer Ausse-
rung oder einem Teil einer Ausserung einen bestimmten ,Ausdruck
verleiht.?) Es eriibrigt uns noch, den Ton als Wortton zu erwiihnen,
d. h. die Fiille, wo er an die einzelne Wortform gebunden und ein ebenso
notwendiger Bestandteil des Wortes ist als die Laute selbst, so dass das
Wort seine Bedeutung verindern kann, wenn es mit anderm Ton ge-
sprochen wird. Diese Anwendung des Tones findet sich in vielen Sprachen.
Das klassisehe Beispiel ist das Chinesische.®) Die Mandarinensprache in
Peking hat vier Tone, die Storm so beschreibt: ,1) hoher, gleichmassiger
Ton, derselbe wird gehalten, ohne Steigen oder Sinken; 2) steigend von
einem ziemlich hohen Ton zu einem noch héheren; 3) unterscheidet
sich von dem vorhergehenden dadurch, dass er ungefihr eine Quart tiefer
beginnt, ungefihr eine Quart oder etwas mehr steigt und mit einem
starken staccato endet; er hat einen verwunderten oder drohenden Aus-
druck; 4) ein plétzlicher Fall von einem hohen Ton zu einem tiefen
Ton.”“ Finck?*) vergleiclit diese Tone mit den Ténen in 1) so in der Auf-
forderung ,,das musst du so machen®, 2) das erste so in der sich etwa
anschliessenden Frage ,so oder so?‘ 3) so in einer Erstaunen aus-
driickenden Frage, etwa ,so? ist das wirklich der Fall?“, 4) dem
zweiten so in der Frage ,s0 oder so?“ Das Wort fu bedeutet mit dem
einen Ton , Vater”, mit einem andern ,Mutter“; mas mit einem ,kaufen®,
mit einem andern ,verkaufen“ usw.>) Ahnliche Tonanwendungen finden
sich in mehreren ostasiatischen und afrikanischen Sprachen; von euro-
paischen Sprachen mit Wortton nenne ich das Litauische und das Ser-
bisch-kroatische. ®)

1) German.-Roman. Monatschr. 2, 14ff. (1910).

2) Ich ziehe es vor, das Wort Ausdruckston zu bilden, um das gewdhnliche
»Satzton(fall)* zu vermeiden, weil man den rein grammatischen Begriff ,Satz*
in die Phonetik so wenig wie mdglich hereinbringen sollte.

8) Siehe besonders Storm in Filologmudet i Kobenbavn 1892 (Forhand-
lingerne, Kbh. 1898 8. 193); E. Ph. 480—1.

4) Die Haupttypen des Sprachbaus S. 8.

5) Siehe u. a. Jespersen, Progress in Language S. 84ff.

6) Siehe u. a. Storm, E. Ph. 210. Fiirs Japanische vgl. E. A. Meyer in Le
Monde Oriental I 77fF.

16*
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Aber wir brauchen nicht so weit zu gehn, um Beispiele zu suchen.
Im Norwegischen und Schwedischen haben wir eine Zweiteilung des
Sprachstoffes nach den Tdnen, so dass jedes Wort seine bestimmte von
zwei ,Melodien“ hat, ,Akzent Nr. 1, meist in urspriinglich einsilbigen
Wertern, it gleichmissiger Steigung, und ,Akzent Nr. 2“ in alten
mehrsilbigen Wortern mit Herabgleiten, worauf ein starker Sprung nach
oben (in der folgenden Silbe) folgt. Hierdurch unterscheiden sich z. B.
im Norwegischen bgnder ,Bauern“ und bgnner ,Bohnen“, kokken ,der
Koch“ und koklken ,die Kochin“.?)

16.92. Obgleich man imn Deutschen nichts genau Entsprechendes
hat, gibt es doch, worauf zuerst Sievers aufmerksam gemacht hat, inso-
fern etwas Ahnliches, als einigen Wortern eine hohere oder tiefere Stimm-
lage eigen ist. So sind (in norddeutscher Aussprache) ,Starktonsilben
von Compositis mit schwachtoniger Vorsilbe tiefer als die der ent-
sprechenden Simplicia oder sonst entsprechenden Wortformen, vgl. etwa
Kontrastpaare wie be halten: "halten oder ver gehn: ‘gehn. Dies gilt auch
bei sekundérer Verkiirzung . . . glaube: "laube, gliicken: "miicken, gnade:
"schade . . selbst gonnen: “kinnen“. (Umgekehrt in siiddeutscher Aus-
sprache). Ferner werden Familiennamen adjektivischer Herkunft durch
Kontrast der Tonlage von sonst gleichartigen Namen substantivischer
Herkunft geschieden, d. h. die ersteren liegen im Norden hiher, im Siiden
tiefer als die letzteren: "Schone: Bohme oder'Schon:  Bohm (sidd. Schon:
"Bohm)“. Im Norden hat die erste Silbe von Altenburg einen hiheren
Ton als die von Falkenburg.?)

15.93. Dasgegenseitige Verhiltnis zwischen Wortton inden Sprachen,
die ihn haben, und Ausdruckston (samt Kunstgesang) ist ein interessantes
Thema, das bisher seitens der Forscher nicht viel Beachtung gefunden

1) Hinweise auf die recht ausfiihrliche Literatur iiber die nordischen Akzent-
formen finden sich in A. Kock, Alt- und neuschwed. Akzentuierung (Quellen und
Forsch. 87, Strassb. 1901).

2) Phonetik * 249, 248. Wihrend ich mich von der Richtigkeit der Wahr-
nehmung, was die norddeutsche Aussprache der angefiihrten Worter betrifit,
iberzeugt habe, habe ich mich trotz wiederholter Priifung mit eingebornen
Englindern und Franzosen nicht davon iiberzeugen konnen, dass Sievers recht
hat, wenn er #hnliche Tonverhdltnisse in diesen Sprachen finden will; nach ihm
hitten wir engl.  get, aber forfget, bellief, aber  grief, franz. a'mi, aber a mie,
ai'mé, aber asymée. Nach meinen Erfahrungen ist das allein ausschlaggebende
die Stellung im Satze; wenn ein Franzose in dem einen Augenblick I1 est mon
afmi; elle est mon amic sagt, kann er im nidchsten bei Umkehrung sagen: Elle
est mon a'mie; il est mon a;mi. Entsprechendes habe ich das eine mal um das
andere mit vu, vue, mari, Marie usw. konstatiert.
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hat. Was das Chinesische betrifft, kann ich zwei Ausspriiche anfiihren,
den einen von dem ausgezeichneten Sinologen Gabelentz!): ,Im Chine-
sischen haftet, je nach der Mundart, jedem Worte ein bestimmter Ton
an ... Dem rhetorischen Akzente sind dadurch engere Schranken gesetzt,
und doch gibt sich dabei die Gemiitserregung, ihre Stérke und ihre Art
sehr deutlich zu erkennen, teils an dem Tempo der Rede, teils an der
schiirferen zuweilen kreischenden Betonung. Beim Gesange aber bleibt
der Wortton deutlich vernehmbar. Auch dies?®) spricht fiir seine Selb-
stindigkeit dem musikalischen Ton gegeniiber; denn das Lied wird da-
durch nicht missténend.“ Die andere von Storm?), welcher der Behaup-
tung, dass das Englische arm und das Chinesische reich an Ténen sei, die
entgegengesetzte gegeniiberstellen will: ,Das Chinesische klingt mit
seinen immer wiederkehrenden 4—5 Modulationen ziemlich einférmig,
im Englischen herrscht eine unendliche Variation. Im Chinesischen klingt
eine Frage wie eine einfache Aussage usw.“ Was Norwegisch und
Schwedisch anbetrifft, so wird hier eher umgekehrt oft eine Aussage
halb fragend lauten, und im ganzen kommt es uns Dinen vor, dass der
Wortton dem Ausdruckston oft schadet, so dass die Nuancierung nicht
so fein werden kanun wie im Dénischen; besonders haben wir diese Emp-
findung dem Ostnorwegischen gegeniiber, das fiir uns auf die Dauer ein-
formig klingt.*)

1) Die Sprachwissenschaft 1891, 8. 362, vgl. Chin. Gramm. 1881, S. 31.

2) Niémlich ausser dem Umstand, dass unmusikalische Leute oft ein erstaun-
lich feines Ohr fiir den Tonfall fremder Sprachen haben und ihno tiuschend nach-
machen konnen.

3) Ph. St. V. 210.

4) Siehe des nitheren Storm, Norvegia S. 48, Andersen, Dania IV 177, Astrém,
Svenska landsmalen VI. 6. 10, XIII. 2 22, Noreen, Nord. tidskrift (Letterst.) 1896
S. 395, Jespersen, Dania IV. 238.



Vierter Hauptteil.

Nationale Systematik.
Sechzehntes Kapitel

Die Sprachen als Gesamtheiten.

16.1. Wir schreiten bestindig von kleineren zu grosseren Ein-
heiten vor: von Lautelementen zu Lauten, von Einzellauten zu Laut-
verbindungen, und jetzt von diesen zu den umfassenderen Einheiten,
den Sprachen, jede als ein Ganzes betrachtet, das im Vergleich mit
andern sich durch bestimmte individuelle Charakterziige auszeichnet.
Jeder Mensch hat seine eigene Sprache, die nicht in jeder Einzelheit
ganz wie die eines andern Menschen ist; das gilt beziiglich seines Wort-
vorrats, seiner Redewendungen, seiner Syntax und Formenlehre, aber
auch beziiglich seiner Aussprache. Wenn wir einen Menschen an seiner
,Stimme® erkennen, so ist es nicht die Stimme im eigentlichen Sinne
— die in den Stimmbindern entstehenden Téne — die allein entschei-
dend ist; viel beruht auf dem Bau der iibrigen Sprachorgane: Form des
Gaumens und der Zunge, der Zihne, Elastizitit der Backen und der
Lippen usw,, ja vielleicht sogar auf seiner Bauchmuskulatur.!) Wollen
wir ,unsere Stimme verstellen®, so tun wir es daher auch wit Hilfe der
entsprechenden Mittel: wir strecken die Lippen vor, senken den Kiefer,
halten die Zunge flach und breit oder dgl. Von der grissten Wichtig-
keit, um die Sprache eines Individuums zu charakterisieren, ist auch
sein Sprechtempo und die grossere oder geringere Priizision in der Aus-
fihrung der Artikulationsbewegungen, worauf die Klarheit, Leichtver-
stindlichkeit und Schonheit seiner Sprache oder das Gegenteil davon
beruht. Dass jeder Mensch so seine individuelle Sprechweise hat, schliesst
natiirlich nicht aus, dass vieles darin je nach den wechselnden Stimmungen
und dgl. wechseln kann, ebenso wie die Physiognomie eines Menschen

1) So nach Rutz, a. a. O.
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auch unter den wechselnden Gesichtsausdriicken ihr charakteristisches
Gepriige behiilt.

16. 21. In der Regel haben diejenigen, welche eine gemeinsame
Muttersprache haben — abgesehn von den individuellen Eigentiimlich-
keiten jedes einzelnen —, etwas Gemeinschaftliches in ihrer Aussprache,
das die betreffende Sprache (oder den betreffenden Dialekt) charakteri-
siert und ihr ein besonderes Geprige zum Unterschied von allen andern
gibt. Darauf beruht es, dass man aus einer Entfernung, wo die einzelnen
Worte nicht unterscheidbar sind, doch oft durchaus bestimmt wissen
kann, welche Sprache gesprochen wird; darauf beruht es auch, dass man
sehr hiufig die Heimat eines Menschen bestimmen kann, selbst wenn
er eine fremde Sprache spricht, indem er es nicht vermocht hat, sich
von den charakteristischen Ausspracheeigentiimlichkeiten seiner Mutter-
sprache freizumachen, sondern dieselben unbewusst auf die andere Sprache
iibertrigt, d. h. dass er, wie Laien sagen, sie mit einem fremden (deut-
schen, franzésischen usw.) , Akzent® spricht. In Wirklichkeit beruht
dies Geprige nicht allein oder nicht einmal iiberwiegend auf dem ,,Ak-
zent (Druck, Ton), sondern auf allen den verschiedenen Faktoren, die
iberhaupt in der Phonetik in Betracht kommen, nicht zum mindesten
auf den einzelnen Artikulationselementen, aus denen sich die Laute auf-
bauen. Es zeigt sich jedoch eine gewisse Ubereinstimmung zwischen
den zu derselben Gruppe gehorigen Lauten, die bewirkt, dass das Laut-
system einer jeden Sprache jedenfalls bis zu einem gewissen Grade ein
harmonisches Ganze bildet: die Sprache, die [t] mit der Zungenspitze
weit zuriick bildet, wird auch [d]| und [n] nicht ganz aussen an den
Ziahnen bilden; ist [b] vollig stimmhaft, so kann man ziemlich sicher
sein, dass [d] und [g] es auch sind. Daher kann man in einigen Fillen,
indem man nur im allgemeinen die Zunge flacher macht oder sie weiter
vorstreckt oder zuriickzieht und zugleich die Lippenbewegungen triger
macht und dgl., das Gesamtgeprige einer fremden Sprache tduschend
nachmachen, selbst wenn man nicht in jeder Einzelheit die fremde Aus-
sprache genau befolgt. Das ist es, was man ausdriicken wollte, wenn
man sagte, dass jede Sprache ihre (aktive) Indifferenzlage oder Opera-
tionsbasis oder Artikulationsbasis oder — um Storms treffendes Wort zu
gebrauchen — ihre Mundlage hat. Ebenso wie die Aussprache jedes
Individuums im ganzen das Gepriige seines ganzen Wesens und Charak-
ters triigt und ihrerseits wieder sein Wesen und seinen Charakter selbst
priagt, so steht die Mundlage jeder Sprache in der engsten Verbindung
mit dem Nationalcharakter des Volkes; aber wie dieser so ist auch die
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erstere nicht immer leicht zu erfassen und in allgemein verstindlichen
und wissenschaftlich brauchbaren Ausdriicken zu beschreiben.?)

16. 22. Zu einer solchen Charakteristik des Gesamtgepriiges der
einzelnen Sprachen gehort auch eine Untersuchung dessen, was man die
lautliche Ok onomie der Sprache nennen kinnte. Gewisse Unterschiede,
die in einigen Sprachen eine sehr grosse Rolle spielen und zur Unter-
scheidung sonst gleichlautender Worter gebraucht werden, spielen in
andern gar keine oder eine ganz verschwindende Rolle. So sind im
Franzosischen und Englischen die Stimmverhiltnisse bei [s] und [z]
wichtig um Worter auseinanderzuhalten, im Dénischen aber nicht; und
wir sehn daher auch, dass [z] in nachlissiger ddnischer Aussprache sich
fiir [s] ohne Schaden einstellen kann; der Unterschied von [p] und [b],
[t] und [d], [k] und [g] ist im Dénischen im Anlaut wichtig, kann aber
im Auslaut ohne Schaden vernachlidssigt werden, wirend er auch hier
fir das Verstindnis des Franzosischen und Englischen wichtig ist; im
Deutschen ist er weder im Anlaut noch Auslaut von besonderer Bedeutung.
Da im Dinischen g¢ in agt, sligt usw. bald mit Verschlusslaut, bald mit
Engelaut vor [t] gesprochen wird, so konnen diese beiden Verbindungen
gleichbedeutend stehn, und der Engelaut wird daher von nicht wenigen
auch auf akt, smukt iibertragen; aber im Deutschen werden Wortpaare
wie Nacht — nackt, Acht — Akt, Geschichte — geschickte, (schmachten
— abgeschmackt) durch [xt] bzw. [¢t] und [kt] unterschieden. Aber kon-
sequent ist wohl keine Sprache; in gewissen Fillen im Deutschen tut
es nichts, ob man [x] bzw. [¢] oder [k] spricht: Schlag [flak, flax],
schlug [ flu’k, flux], Sieg [zi'k, zi'¢] usw.; im Hollandischen werden da-
gegen die beiden Laute [k, x] in allen Stellungen scharf auseinander-
gehalten. In jeder Sprache gibt es Laute, deren genaue Aussprache von
den Einheimischen innegehalten wird, wihrend ein Auslinder vielleicht
gar nicht horen kann, ob ein Laut vorhanden ist, oder sie nicht von
andern verwandten auseinanderhalten kann: so wird ein Franzose den
Unterschied zwischen deutsch Aar Haar, aus Haus, Enge hdnge, Erz
Hers, Eis heiss usw. als ganz minutiés betrachten, wenn er ihn iiber-
haupt horen kann. Fast alle Auslinder werden sich dem dénischen Stoss
gegeniiber dhnlich stellen (vgl. 6. 22). Einem Englinder wird es schwer

1) Wallis (1653) ist der erste, der auf die Verschiedenbeit der ,,Mundlagen*
aufmerksam gemacht hat. Bei Storm S. 84 finden sich eine Reihe Hinweise auf
moderne Bestimmungen der Mundlage der einzelnen Sprachen, doch fehlt hier
bei Deutsch Franke, Ph. St. II. 29. — Sehr gut sagt Roudet, Phon. Gén. 37, von
der Artikulationsbasis: ,,Ce n’est pas une position déterminée de la langue ou
des autres organes, c’est une association de tendances motrices*.
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fallen, den Unterschied zwischen franzosisch ét¢ und ¢tais') zu erfassen,
ebenso wie es einem ungeiibten Deutschen nicht leicht ist, englisch send
und sent, oder norwegisch bgnner und bgnder, oder hollindisch schrift
und schift usw. zu unterscheiden. Aber andererseits verbergen sich in
jeder Sprache infolge spezieller historischer Entwicklungen Fille, in
denen ziemlich stark verschiedene Laute in denselben Worten als gleich-
bedeutend verwendet werden: z. B. englisch staff [staf, stef] plant
[plarnt, plent]?), transgress [trans'gres, traens'gres, trons'gres], progress
['progres, 'prougres, -gris]; franzosisch poignée [pope, pwape, pwepe],
quatre [katro, katr, kat] usw.

Die lautlichen Mittel, die eine Sprache nicht zu gewdhnlichen
Zwecken verwendet, kann sie bisweilen in Gebrauch nehmen, um z. B.
einer Ausserung eine bestimmte Stimmungsfarbe zu geben. So finden
sich in der sichsischen Aussprache die gerundeten Vorderzungenvokale
nicht, weshalb diber, schon usw. mit [i] und [e] gesprochen werden;
Gabelentz®) erzahlt aber, dass die Sachsen die Lippenrundung benutzen,
um zu ,malen’, d. h. dass sie das Dunkel unheimlicher machen, indem
sie von der ,schrocklichen, tiifen Fiinsterniiss“ reden. Ein anderes Bei-
spiel ist die Anwendung von [h] in englischen Dialekten, s. o. 6. 54.

16. 31. Ich will nun hier in grossen Ziigen eine allgemeine Cha-
rakteristik derjenigen Sprachen versuchen, die iiberhaupt in diesem Buch
etwas niher behandelt worden sind:

Deutsch (norddeutsche Gemeinsprache). Lippenartikulation recht
voll, auch hinsichtlich des Vorstiilpens der Lippen; gerundete Vorder-
zungenvokale sind wohlentwickelt. Zungenspitzenlaute werden weder
besonders weit vorn noch weit zuriick gebildet; [1] neutral, weder pala-
talisiert noch hohl. Zungenspitzen-r und innere r-Laute kimpfen um
die Oberhand. Zischlaute [s, z, /] kommen héufig vor. Stimme auf Kon-
sonanten nur im Inlaut stabil; alle Konsonanten ausser [l, m, n, y, r]
werden im Wortauslaut, auch innerhalb der Rede, stimmlos; [p, t, k]
sind schwach aspiriert, [b, d, g] in der Regel stimmhaft, doch nicht aus-
geprigt. Stimmbiinderverschluss ausserordentlich haufig im Anlaut, sonst

1) Die hier bedeutungsunterscheidend sind, withrend in anderen Fillen die
beiden Laute nebeneinander verwendet werden: fais [fe, fe], vais [ve, ve).

2) Wihrend in etnem Falle derselbe Lautunterschied zur Bezeichnung von
zwei grade entgegengesetzten Dingen benutzt wird: you can’t do it [ju 'kan du
it] (wenn t, wie so hilufig geschieht, verschleift wird) und you can do it [ju
ken du it].

3) Die Sprachwissenschaft S. 362. Hierzu bemerkt Buergel Goodwin: , Ahn-
liches von mir bei Ostnorddeutschen gefunden, die eine (gute) Biirne von (ge-
wohnlichen) Birnen, sthr (herzlich) von sehr (schmerzlich) usw. unterscheiden.¢
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nicht. Keine Nasalvokale. Vokalsystem harmonisch, mit normalen Ab-
stinden; doch kommen nur wenige ausgepriigt niedrige Vokale vor;
Quantitit bestimmt die Qualitiit, so dass kurzer Vokal (bei festem An-
schluss) im Vergleich mit den entsprechenden langen immer breit oder
(und) etwas gesenkt ist; die langen Vokale werden nicht diphthongiert.
In schwachen Silben [o] hiiufig, auch [l, m, n, 5] als Gipfel, doch kom-
men auch volle Vokale vor. Fester Anschluss nach kurzen Vokalen;
Konsonantengruppen hiufig, besonders nach kurzen Vokalen. Der Unter-
schied zwischen starkem und schwachem Druck ist gross. Wortton
findet sich nicht, aber der ganze Ausdruck wird nach seiner Bedeutung
durch Auf- und Abgleiten auf den Silben nuanciert, oft mit griéberen
Mitteln als z. B. im Englischen.

16. 32. Englisch. Lippenartikulation nicht besonders voll, be-
sonders wird Vorstiilpen vermieden; gerundete Vorderzungenvokale nicht
vorhanden. Die Zungenspitze artikuliert ziemlich weit zuriick, mit den
Lauten [p, 0] als wohlmarkierten Ausnahmen; [1] ist hohl (8. ¢); [r] wird
mit der Zungenspitze gebildet, doch ohne Schnurren, nach Vokalen ist
es vokalisiert, ausgenommen, wo es von einem folgenden Vokal geschiitzt
wird. Stimmhafte und stimmlose Konsonanten stehn durchgehend ein-
ander harmonisch gegeniiber, so finden sich auch [z, z]; [b, d, q] haben
Stimme, wenn auch nicht besonders kriftig; [p, t, k] sind schwach aspi-
riert; die Umgebung hat fast keinen Einfluss auf die Stimmverhiltnisse.
Uberhaupt werden die verhiltnismissig wenigen Konsonanten- und Vo-
kaltypen, die es gibt, reinlich und scharf auseinandergehalten; wenig
Assimilationen. Stimmbandverschluss weder im Anlaut noch sonst.
Keine Nasalvokale. Die kurzen Vokale sind alle breit, die langen sind
langsam in die Hohe gleitende Diphthonge!) wmit Ausnahme der drei
niedrigen [a’, 9, o']. Kieferbewegungen ziemlich gross, besonders wegen
der vielen ganz niedrigen Vokale. In schwachen Silben sind volle Vo-
kale verhiltnismassig selten, gewohnlich sinken sie herab zu [o]; [1, n]
sind oft Gipfel. Fester Anschluss nach kurzem Vokal, nicht wenig Kon-
sonantengruppen im Auslaut. Konsonantenlinge héufig. Der Unter-
schied zwischen starkem und schwachem Druck ist gross. Rhythmischer
und Einheitsdruck spielt eine ziemlich grosse Rolle. Wortton gibt es
nicht; die feine Nuancierung des ganzen Ausdrucks geschieht durch
ziemlich kleine Schwankungen nach oben und unten.

1) Die Tendenz, die Vokale auf diese Weise zu diphthongieren, ist so stark,
dass Englinder, die den in ihrer Sprache nicht vorkommenden Laut [¢] gelernt
haben, denselben nicht lang aussprechen kdnnen, sondern unwillkiirlich ein [¢y]
oder etwas dhnliches sprechen.
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16.33. Franzosisch. Alle Artikulationen ungewdhnlich energisch
und prizis. Lippenvorstiilpen ausgeprigt bei gerundeten Lauten. Die
Zungenspitze artikuliert ziemlich weit vorn; beachte, dass sich [g] nicht,
wohl aber [p] findet. Sowohl Zungenspitzen-r als auch innere r-Laute
finden Anwendung, die letzteren siegreich jedenfalls in den Stidten;
[1] normal. Stimmhafte und stimmlose Konsonanten stehn einander
in der Regel harmonisch gegeniiber, so auch bei den Verschlusslauten,
von denen [p, t, k] unaspiriert und [b, d, g] voll stimmhaft sind. Stimm-
binderverschluss sehr selten. Nasalvokale mit starker Nasalierung (4 3).
Vokalsystem harmonisch mit gleichem Abstand zwischen den drei Stufen
und mit wohlentwickelten runden Vorderzungenvokalen; Quantitit und
Umgebung haben keinen nennenswerten Einfluss auf die Vokalqualitat,
lange Vokale werden nicht diphthongiert. In schwachen Silben oft volle
Vokale; [e] wird ferner nicht so schlaff wie das [o] anderer Sprachen
artikuliert; Konsonanten kénnen nicht Silbengipfel sein. Neigung zu
losem Anschluss; nur wenige Konsonantengruppen nach Vokal. Die Kon-
sonanten sind in der Regel kurz; die Lénge der Vokale wird zum gréssten
Teil von der Umgebung und dem Druck bestimmt. Der Druck gleich-
missiger verteilt als in den andern Sprachen; der relativ stirkste fillt
in der Regel auf die letzte Silbe in jedem Satz. Die Tonbewegungen
sind mehr sprunghaft, also nicht so gleitend wie in den zuerst behan-
delten Sprachen.
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Die Zahlen beziehen sich auf die fettgedruckten Paragraphen.

[a, a, 4, 8] 9.9; [ae] engl. 8.76; [d] 5. 5;
[d] 9.54; [e] 9.41. — a fiir r 8.76; a
und % in indischen Wortern 9. 91.

:a (analphabetisch) 2. 11.

« (analphabetisch) 2. 11.

Abglitt 10. 5.

‘Abschlussgesetz 15. 4.

ach-Laut 4. 11, 6. 46, 8.57.

Adamsapfel 6.1, 6.s.

Affricatae 6.71, 10.5.

[ai] 13. 91.

Akzent, s. Druck, Ton; Akzentbezeich-
nung 7.2, 15.1; stark und schwach
geschnittener Akzent 13. 6.

Alliteration 6.21 (S. 78 Anm. 2).

Altstimme 6. 132.

alveolar 3.2 (S. 29 Anm. 2).

amerikanische Nasalierung 5. 6s.

Amtmann 2,13, 11.2, 11.5.

Analphabetische Lautbezeichnung 1. 93;
s. namentlich S. 259.

Analyse 1.9, Kap. II—VIL

Anatomie, 8. die einzelnen Organe.

Angleichungen Kap. XI.

Anglitt 10, 3.

Ansatz, fester 6. 21.

Anschluss, fester und loser 13. 6.

Antwort, Ton in der, 15. 4.

anxious 11.8.

apikal 8.11 (S. 27).

Artikulationen, die einzelnen, Kap. Il
—VII; Artikulationsbasis 16. 21; Arti-
kulationsgymnastik 1. 8.

asked [a'st] 11.s.

Aspiratae 6. 71f.

Assibilation 10. 5.

Assimilation Kap. XI, auf Abstand 11.7
Anm., Verhiltnis zu Lautausstossung
11. 8.

Association phonétique, Lautschrift 1. 9.
Atem Kap. VIIL

Atempause 7.1, 7.4.

Atmungsgruppe 18.s.

Atmungsorgane 7. 1.

[au] fir [ou] 2.7.

aujourd’hut 11.7 Anm.

Ausatmung 7.1, 7.s.

Ausdruckton 16.3f.

Auslautende Konsonanten 6. 64, 6. 76f.
Ausserlich bestimmte Quantitit 12. 3.
Ausstossung von Konsonanten 11.s, 11.9.

[b] 2.11, 2. 41, 6. 741., 8. 31; Einschub von
[b] 5. 61.

b in aber 2.22, 2.41, 2.51, 8. 52.

:b (analphabetisch) 2. 41.

f (analphabetisch) 3. 1.

back vowels 9.14, 9.6ff.

Binderglottis 6. 113

Bassstimme 6. 13¢.

Beblasene Laute 6. 71.

Bedingungssiitze 15. 61.

Behauchte Laute 6. 12.

Bells Vokaltafel 9. 14

Betonung Kap. VII, XIV, XV.

bilabial 2. 1.

bilabiodental 2.4s3, 11.¢.

bilateral 3. s.

Bindung 5.5, 6. 21, 13. 62f.

Blatt 8.1, 8.4, 4.1, 4. 2.

Blihlaut 6. 76.

breath group 13.s.

breite Vokale 4.5, 4.7, 9.14, 9. 2f.

brrr 2. 32.

Brummen 2. 22.

Bruststimme S. 78 Anm.

[e] 4.12, 4.13, 8.33, 10.6.
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[¢] 4. 31, 6. 48, 8. ze.

:c (analphabetisch) 2. 41.

celur 12, 22,

cerebral S. 30 Anm. 1; click 7.5.
Cetewayo 17.5.

ch, deutsches 4. 31, 6. 46, 8. 56; franz. 8. [ [].
children 8. 5.

chinesische Tdne 15. 91, 15. 93.
Chladnis Vokalsystem 9. 1.

chut 2.s.

cinquicme, cintiéme 4. 13.

click 7.s.

corona 3.1.

cosa ‘was’ 11.9.

[d] 3.3, 6.74ff, 8.32; Einschub von [d]
5. 61; dorsales [d] 8. 33, 4. 11; palatales
d = [j] 4. 12, 8. 33; palatalisiertes d
§.32; [8] = engl. th 3.5, 6.44, 8. 53,

:d (analphabetisch) 2. 43, 3. 21.

¢ (analphabetisch) 5. 1.

Daver Kap. XII, Bezeichoung 12. 12,
dusserlich und innerlich bestimmt 12. 3,
deutsch 12.4, engl. 12.5, franz. 12.6;
Einfluss auf die Silbenzahl 18. 4s.

dental 3.2, click 7.5; vgl. Zungenspitze.

dentilabial 2. 4s.

deutsch 16.31; vgl. unter den einzelnen
Lauten usw.

Diphthonge 13.9; fallende 18.91; stei-
gende 13.92; schwebende 13,93, Eng-
lische Diphthongierung langer Vokale
9.21, 9.81, 9.54, 9.6, 9,7, 16. 4.

[d)] und [d3] 10.s.

[dl] engl. statt gl 11.s.

Doppelung, s. Gemination.

dorsal 8. 33, 4.1.

dr engl., mit j verwechselt 8. 1s.

dropping one'’s h'es 6. 54.

Druck, Grade und Bezeichnung 7. 2; Her-
vorbringen 7.3; Anwendung 14. 1; tra-
ditioneller, freier und gebundener 14.2;
psychologisch bestimmter 14.s; Wert-
druck 14.31; Neuheitsdruck 14.4; Ge-
gensatzdruck 14.5; Einheitsdruck 14.6;
physiologisch bestimmter 14. 7; rhyth-
mischer 14. 73f. — Englisch 14. 8; fran-
zbsisch 14.9. — Vgl. auch Ton.

263

diinne Vokale 4.5, 4.6, 9.14, 9. 2ff.
[d3] 4. 12, 6.4s, 10.5.

[el, [&] 9.815 [&] 9.52; [ei] engl. 9.31;
[e] 9. 41; [E] 5.5, 9. 41; [0] deutsch 9. 5¢,
engl. 9.53, 9.54, franz. 9.38; [o] aus r
8.78.

:e (analphabetiach) 3. 21.

¢ (analphabetisch) 6.1 ff.

Eigendauer 12. g3.

Eigennamen, Druckverh#ltnisse 14. 62,
14. 3.

Einatmung 7.1, 7., 6.17.

Einheitsdruck 14.s.

Einschiebung von b, d 5. 61, von j 18. 44.

Einzellaute Kap. VIII, Beriihrungen von
Einzellauten Kap. X.

Element 1.9.

Emphase 7. 21, Kap. XIV.

energisch geschnittener Akzent 13.6.

Enge, Engelaute, Einteilung 2. #; labiale
2. 2; Zungenspitze 3. 4ff., Zungenfliche
4. of.

Englisch 16. 4; vgl. unter den einzelnen
Lauten usw., Ton 15.34, 15.93, Druck
14. 8; Dauer 12.s.

Entrundung 2. ss.

Epiglottis 5. s.

Erstaunen 15. 55.

Expiration Kap. VII; Expirationssilbe
13. 11, 13. 7; expiratorischer Akzent, s.
Druck.

Explosion 6.7, 10.3ff.; Explosiv s. Ver-
schluss.

(f] 2. 48, 6. 41, 8. 53; statt [D] 3.5; [F]
8. 53,

:f (analphabetisch) 8. 21.

fallend, vgl. Diphthonge.

Fallton 15.1, 15. 4.

Falsettstimme S. 73 Anm.

fardisch 8.ss, 13. 9s.

fester Anschluss 13.6.

finnisch 2.ss, 12.7.

Fistel S. 78 Anm.

Flistern 6.13; Flistermedia 6. 74.

Forchhammers Akzenttheorie 7. s; Vokal-
tafel 9. 3.
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fortis 6. 79.

Frage, Ton 15.4, 15.5.

franzdsisch 16.5; vgl. unter den einzel-
nen Lauten u. dgl.; Ton 15. 84, 15.81;
Druck 14.9; Dauer 12.6; Silbe 183. es.

freier Akzent 14. 3.

frikativ 2. 32, vgl. Enge.

front 3.1, vgl. Vorderzunge.

[g] 4. 15, 8.74fF, 8.34; [6] 4.17, 8.34; [g]
4. 33, 6. 46, 8.57; Verwechslung von g
und r 4. ss.

:g (analphabetisch) 3. 21.

y (analphabetisch) 4. 1.

Gaumen, inteilung 8. 2; harter Gaumen,
vgl. Vordergaumen; weicher Gaumen,
vgl. Gaumensegel.

Gaumensegel als Artikulationsstelle 3. 21,
Kap. IV; als artikulierendes Organ
Kap. V; Assimilationen 11.5.

geblasene Laute 6.17, 6.3ff., 6. 11f.

gebundener Akzent 14.s.

Gedankengipfel 14. ss.

gefliisterte Laute 6.13, 6. 74.

‘Gegensatzdruck 14.s.

gehauchte Laute 6. 16, 6.5, 6.174.

Geisteskranke 15. 31.

Gemination 13.53, 12.53, 12. 64.

gemischt, vgl. mixed.

gemurmelte Laute 7. 31.

GerAuschlaute, vgl. Konsonanten.

gerollte Laute 2. 32, 8.7, 4.33, 5.8, 6. 47,
8. 1.

gerundet 2.5, 8.13, 9. 14.

Gesang 6. 132, 15. 71f.

Gesichtsansdruck 2.7.

gespannt 6.79, Vokal 4.5, 9.14.

Giesskannenknorpel 6. 113.

Gipfel Kap. XIIL

[gl] engl. 11.3.

Gleitlaute Kap. X; Gleiten 6. 63, 6. 64.

Gliederung der Rede durch den Ton 15. 6.

gn, franz. 4.14, 5.41, 8. 43.

Grunzen 6. 1.

Gurgeln 5. 7.

guttural 8. 30 Anm. 2.

[h] 6.5, 8.8; Fortfall 6.52ff.; nach Vokal

Register

6.56; ["] 6.52; [hh) 6.51; stimmhaftes
h S. 92 Aum.

:h (analphabetisch) 8. 21.

halblang 12. 12.

halbschwach, halbstark 7. 21.

Haplologie 11.5s.

Harmonie, Harmonisierung 11.7 Anm.

hart und weich 6. 79.

Hauch 6. 16, 6.5, 6. 74.

hauchstimmhaft S. 92 Anm.

Hellwags Vokaltafel 9. 1s.

Henry, Henery 13. 14.

hear, here 6. 61.

high, s. hohe Vokale.

hinteres I 4. 4, 8. 66.

Hintergaumen vgl. Hochgaumen und
Gaumensegel.

Hinterzunge 3. 1, 4. 15, 4. s2ff., Hinter-
zungenvokale 9. ¢ff.

Hinfiberziehen 5.5, 13. 6s.

hiss 2.6.

[hj] 6. 61.

Hochgaumen 3. s1.

Hochton 15. 2.

hohe Vokale 4.5, 9.14, 9.2, 9.51, 9.6;
Dauer 12, gs.

hohles I 8. ¢5.

hush 2. s.

Husten 6. 12.

[bw] 6. 62, 8.51.

(i, 1] 9.2, 4.5f; [i,, ij] engl. 9.2; Ver-
hiltnis zwischen [i] und [j] 4.s1, 13.
sg, 13.42; [i, 1] in Diphthongen 18. 9;
[1] 9. 51

:1 (analphabetisch) 3. 1.

Iambus 12.11.

ich-Laut 4. 31, 6. 46, 8. 56.

idea-r-of 8. 16.

Illusion 11.9, 18. 482, 13.9.

Indifferenzlage 16. 21.

individuelle Sprache 18. 1.

innerlich bestimmte Quantitit 12.s.

inspiratorisch 7. 6.

interdental 8.21, 3.31, 3.5.

Intervalle 15.31ff, 15. 71 1.

-tsm 18.21; -s8me 6. 48.

[iu] 18. 9s.



Register

[3] 4. 31, 6. 46, 8. 56, 18,381, 18,32, 138.42,
vgl. [i]; Einschiebung von [j] 13. 44;
[3] 4. 12f, 8.8s.

:j (analphabetisch) 8. 21.

jaha statt ja 6. 5s.

jery, russisches 9. 51.

[ju] engl. 9.55, 9.6, 13.93.

[k] 4. 15, 6. 71—78, 8. 34; palatales k =c]
4.13; Ubergang zu [tf] 10.5; [kt, tk]
10. 4.

:k (analphabetisch) 8. 21.

Kabeljau S. 199 Anm. 2.

kakuminal 8. 80 Anm. 1.

Kehldeckel 5. s.

Kehlkopf Kap. VI; Anatomie 6.11; Be-
wegungen des Kehlkopfes selbst 6. s.

Kehlkopf-r 6. 14.

Kehlkopfverschluss 6. 13, 6.s.

Kesselraum 4. 3.

Kiefer, Kieferwinkel 2. 9.

(k1] engl. 11.s.

Klangfiille, s. Schallfiille.

Klusil, s. Verschluss.

Knarrstimme 6. 14.

Knorpel im Kehlkopf 6. 11; Knorpel-
glottis 6. 114.

Kombinationslebre Kap. X—XV.

Konsonanten, Definition 8. 2; die ein-
zelnen 8.3ff.; als Silbengipfel 13. 21;
Dauer Kap. XII, besonders 12. 54;
Gruppen 10.4, 11.8, 18. 64.

Konsonantenverdopplung 18. ss.

Kopfstimme S. 78 Anm. 1.

koronal 3.11.

Kiirze s. Dauer.

Kuss 7.5.

(1)-Laute 8. s, 4. 4, 8. 6; palatales I [£]
4.4, 8. 83; palatalisiertes 8. 62; hohles I
8. 65; hinteres ! [t] 8. ¢6; Stimmver-
hiiltnisse 6. 45, 6. 63, 6. 64; Silbengipfel
18. 21.

:1 (analphabetisch) 8. s1.

labial s. Lippen.

Labialisierung 2. 51 ff., von Konsonanten
2.6, 8.12.

labiodental 2. 4s.

Liénge, 8. Dauer.

Larynx s. Kehlkopf.

lateral s. Seitenlaute, click 7.s.

Laut als Ganzes 8.11.
Lautangleichungen Kap. XI.
Lautdaver Kap. XII, s. Dauer.
Lautelement 7.5s.

Lautschrift 1.s.

Lauteingang, Lauteinsatz, s. Anglitt.
Lautverbindungen Kap. X.
Lautverschiebung, die hochdeutsche 6. 71.
Lebhaftigkeit, Einfluss auf den Ton 15. 3.
leere Worter 14. ss.

lenis 6. 79.

level stress 14.s.
Lippenassimilationen 11. .
Lippenlaute, Lippentitigkeit Kap. II.
Lippenrundung 2.5, 2.6.
Lippenzahnlaute 2. 42f.

lispeln 8.4, 3.5.

(3] und [j] franz. 8. es.

loser Anschluss 13.e.

Ldsungslaute 6. 79.

lufterfiillte Stimme 7. 3.

Luftréhre 6. 111, 7.1.

[m] 8.41, 2.11, 2. 41, b.41, 6.48; als Sil-
bengipfel 13. 21.

[m] 2.43, 8.41.

media 6. 74ff.

' milk, enel. 4.4, 8. 65.

| Mitlaut 13. 14, mitlautende Vokale 13. 32;

! vgl. Konsonant.

mittelboch 4.6ff,, Kap. IX.

mittellang s. halblang.

mittelstark 7.s.

Mittelzunge 3. 1; Konsonanten 4. 1, (4. 31),
10.5; Vokale 9.s.

mittlere Vokale 4.eff., Kap. IX.

mixed 9.14, vgl. Mittelzungenvokale.

Mouillierung s. Palatalisierung.

[mpt] und [mt] 11.s.

Munddach 3. 2.

Mundlage 16.1.

Mundlaute 5. 2.

Mundwinkel 2. 41.

Murmelstimme 7.31 (S. 118 Anm.).
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[n] 8. 48, 8.383, 5. 41, 6. 48, 6. 61; als Silben-
gipfel 13. 21; palatales n [n] 4. 14, 8. 433
palatalisiertes n 8. 42; ,gutturales* n
[n] 8.4, 4.16, 6. 41.

Nachdruck, s. Druck.

narrow 9.14, 4.5, 4.17.

nasal, Nasalierung Kap. V.

Nasalkonsonanten 5. 41, 8. 4.

Nasalvokale 5. 48; frz. 5.5, 9. 41, 9. 42,
9.8, 9.92.

Niseln . 63.

Nasenlaute s. nasal usw.

Nationaleigentiimlichkeiten in Ton 15. 34,
15. 81.

Nationale Systematik Kap. XVI.

[nd3] und [n3] 11.8.

Nebensilbe 13. 41.

Neuheitsdruck 14. 4.

ng, s. [p] unter n.

nicht-sprachliche Umstéinde 2.7, 5. 62,
6.1.

niedrige Vokale 4. 6f., 9. 14, 9. 4, 9. 54,
9.8, 9.92

[pkt] und [nt] 11.s.

[ntf] und [nf] 11.8.

[0] und [d] 9. 7; [ou] engl. 9.7, 18. 81;
[2] 9.8; [3] 5.5, 9.8; [8] 9. 32.

Oberzahnlaute 8.3, 8.33, 38.4.

[ee] 9.42; [®] 5.5, 9.4s.

Okonomie der Sprache 18. s2.

offene Konsonanten 2. 21, gl.Enge; offene
Vokale, vgl. niedrig, br °t.

os franz. 13. 33, 13. 92,

[p] 8.81, 2.1, 2.41, 5.3, 6.7.

([n] s. unter u).

palatal 8.3, 4.1, 4. 32, 4. 4; click 7. 5;
Assibilation 10.s.

Palatalisierung 8. 12, 11. 42.

parenthetische Einschiibe 12. g¢;
15. 62.

Pause 7.4, 13.8, 15. 61.

pendant b. 61.

[pf] 2. 4s.

Pfeifen 2. s1.

pharynx 3.1,

Photographie 2.s.

Ton

Register

Piquié pitsé 4. 13.

postdental 8.3, 8.3, 3.4, 8.5.
postpalatal 8.2, vgl. [k, g].
postvelum 8. 3.

Pridikat, logisches 14. ss.
pripalatal 8.2, 4.12, 4.14, 4.31.
praevelum 3 3.

progressive Assimilation Kap. XI.
pretty 8.1,

prer 2,382,

pst 13 41

psychologisch bestimmter Druck 14.3.
ptoi 8. 31.

ptolis 8. 31.

Pyramidenknorpel 6. 112.

[q] 4.17, 8.34.
Quaken 6. 14.
Quantitiit, s. Dauer.

r-Laute 8. 7: Lippen-r 2. 32; [r] 8.7, 6. 47,
[1] 8. 6; [r] b.7; [4] 4.33; Ubergang in
[w] 8.73, Vokalisierung 8. 76; Stimm-
verhiiltnisse 6. 47; Einschub von r 8. 76;
r als Silbengipfel 18.21; Einfluss auf
t, d, n 8.33, auf s 8.4.

Rachen 8.3.

radix 3. 1.

Register S. 78 Anm.

regressive Assimilation Kap. XI.

Reibelaut s. Enge.

Rhythmische Druckverschiebung 14. 73,
14.8, 14.9.

Rille 2.21f1., 3.4, 4.3.

Ringknorpel 6. 111.

Rollen 2.33, 3.71, 5.8, 6.14, 8.7.

round, s. Rundung, gerundet.

Rufen 12.3, 14. s1.

Rundung 2.31, 2.5, 8.18, 9.14.

[s] 8.84, 3.4, 6.42; gelispeltes 3.5; als
Silbengipfel 18. 41.

[f] 8.55, 4.2, 6.43; aus [8j] u. dgl. 11. 42.

Sandhi besonders Kap. X, XI, 18.s.

Satz 18.8; Satzdruck besonders 14.3ff.;
Satzton Kap. XV.

sch, 8. [{] unter s.

Schallfiille 13. 1sff.



Register

Schildknorpel 6. 111.

schlaff 6. 79.

Schnalzlaute 7. 5.

Schnarchen 5. 7.

Schnurren s. Rollen.

schwach 7. 31, vgl. Druck; 6. 1s.

Schwingungszahl 6. 1ss.

Seitenlaute 2.31, 8.8, 4.4, 8.6.

Selbstlaut 13.14ft., vgl. Vokal, Gipfel.

8ilbe Kap. XIII; Reihe der Laute in der
Silbe 18. 31; Verschiebungen 183. s2;
Silben ohne Vokal 18. 21, mit mehreren
Vokalen 13.g2, 18.9; Reduktfion der
Silbenzahl 18. sz, 18. 42ff.; Vermehrung
der Silbenzahl 13. 43; zweigipflige 8il-
be"18. 51.

wSilbenakzent'* 18. 21, 13.8, 18. 51.
Druck, Ton.

Silbengipfel 18. 14.

Silbengrenze 13. s.

Silbengruppen 18. s.

Singen 6. 132, 15. 71, 15. 81, 15. 95.

solch 8. e2.

Sonant, sonantisch 18. 14ff.

Sonoritit, s. Schallfiille.

Sopran 6. 132

Spalt 2.2¢, 2.53, 8.5, 4.3; spaltformige
Lippensffnung 2. 22, 2. 52.

Spannung (Vokale) 4.5, (Tenues) 6. 79.

Spirant, s. Enge.

Spitze (Zungenspitze) Kap. IIL

Sprache als Ganzes Kap. XVI.

Sprachlaut, jeder gleich zusammen- .
gesetzt 8. 11.

Sprachorgane, Anatomie 2.11, 3.1, 3.2,
6.1, 5.9, 6.1, 7.1

Sprechen und Singen 15. 71, 15. 81, 15. 93.

Sprechtakt 13.s.

Sprenglaute 6. 179.

Sprossvokale 13. 14, 18. 43, 9. s2.

Vgl

Stirke 7.2, vgl. Druck.

Steigton 15.1, 15. 4.

Stellknorpel 6. 112.

Stimmbénder falsche 6. 113, echte 6. 114.

Stimme Kap. VI; Kennzelchen 6.3; Assi-
milation 11. ¢; Einfluss auf die Schall-
fiille 18. 12; individuelle Stimme 6. 131, !
16. 1. 5
Jespersen: Lehrbuch der Phonetik. ¢. Aufl.
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Stimmgleiten 6.6, 6. 74ff.

stimmbaft 6.131, 6.3; Engelaute 6.4,
r-Laute 6.47; Nasale 6.48; h 6.58;
Verschlusslaute 6. 75f.

Stimmh&he 6. 132, vgl. Ton.

stimmlos 6,16, 6.17; Engelaute 6.4, r-
Laute 6.47; Nasale 6.48; h 6.51; Ver-
schlusslaute 6. 71 ff.

Stimmregister 8. 78, Anm. 1.

Stimmritze 6. 114.

Stimmung, Einfluss auf die Sprache 2. 7,
b.62,5.17,12. 2,12, 64, 13. 43; Ton 15. sff.

[stl, stn] 11.s.

Stoss (Stosston) 6. 3.

stramm §. 79, vgl. Spannung.

supradental 3.2, 8.3, 8.4, 3.79, 8.2

Svarabbakti 13. 12, 18. 43, (9. 33).

Synkope 18.42, 18.43, 13. i4.

Synthese 1.91, Kap. VIII—-1X.

[t] 8. 31, 8. 83, 6.7; palatales t = [c] 8. ss,
4.12f.; Ausfall von ¢ 11.8; Verbindung
mit anderen Lauten 10. 4

[B] 8.83, 8.5, 6. 44.

Takt 13.s.

Tempo 12.s.

Tenor 6. 132.

Tenues 6. 71, 72, 13, 18, 19.

Tetraphthong 13. 94.

th engl. 8.53, 3.5, 6.44.

Tiefton 15.2; vgl. Fallton.

Timbre 8.11f.

[tj] Ubergang in [tf] 10.s.

[t1] engl. aus [kl] 11.s.

Ton Hervorbringung 6. 13; Verwendung
Kap. XV; Missbrauch des Wortes und
Verhiltnis zu Druck 15.2; Lebhaftig-
keitsgesetz 15. 3; Abschlussgesetz 15. 4 ;
in Antwort 15.41; in Fragen 15.5; in
Vordersiitzen 15. 61; Gliederung 15. 63;
Intervalle 15.7; instrumentale Mes-
sungen 15. 72; nationale Verschieden-
heiten 15.34, 15.73; Wortton 15.9.

| Tonhdhe 6. 132; vgl. Ton.

Tonstiirke 7. 3.

tr engl., mit ch verwechselt 8. 12.

Traditioneller Druck 14. 2.

trill 2. 32, vgl. Schnurren.

17
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Triphthonge 13. 94.

[ts] aus ¢ 6. 71.

(tf] Entwickiung aus k 10.5.
-ture engl. 10. 5.

tut 7.5.

twang, nasal 5. es.

[u] und |u] 9.6, 2.51; [u] englisch,
diphthongisch 9.6, 18. 91, vorgescho-
benes 9.56; Verhilltnis zu [w] 13.31,
13.92; u in Diphthongen 13.01f.; [ii]
9. 55. ‘

% in engl. cut 9. 91.

umbrella S. 166 Anm. 1.

unbetont, s. schwach.

ungerundete Vokale 2.ss, Kap. 1X.

ungespannt 6. 79, Vokal 4.5, 9.14.

unilateral 3.s.

Unterfliche der Zunge 8. 1.

Unterkiefer 2.9.

Unterlippenlaute 2. 42f.

[v] 8.5, 2.42, 6.41; statt [8] 3.5; Fort-
fall 13.64; [v] 8.52, 2. 33

Velar 8.2, 4. 15ff.

Velarisierung 8. 12.

Velum 3.2, Kap. V.

Verdopplung 13.53, 12.53, 12.64.

Verners Gesetz 7. 34.

Verschiebungen, =zeitliche 5.61, 11.7,
6.63f.; in Silben 183.33ff,, von Druck
14. sff.

Verschluss, Lippen 2.11, Zunge 38.s1f,
4.1, Gaumensegel 5.2, Stimmbiinder
8.12, 6.2; Wesen der Verschlusslaute
10.3; Stimmverh#ltnisse 6.7; Zusam-
mentreffen von Verschlusslauten 10. 4.

Visarga 6. se.

Vokale, Definition 8. 2; Vokalsysteme 9.1;
die einzelnen Vokale 9. 2 bis 9. 9; Lip-
penstellungen 2.s51ff.; Zungenspitzen-
stellungen 3.9, Zungenflichenstel-
lungen 4.s5ff., Gaumensegelstellungen
5. 3ff., Stimmbanderstellungen 6. 49.

Vokaleinsiitze 6. 21, 6.5.

Vokalharmonie 11.7 Anm.

Vokallinge, s. Dauer.

Register

volle Worter 14. ss.

Vordergaumenlaute 3.:, 4.1ff.

Vordersiitze, Ton 15. 61.

Vorderzunge 3.1; Vorderzungenkonso-
nanten 4.1ff., Vorderzungenvokale 9. 2f.

Vorstiilpen der Lippen 2.41, 2.53ff.

|w] und [a] 8.51, 2. 21, 6. 62, 13. 92; Veér-
hiltnis zu [u] 13. 31, 13. 92; statt r 8. 73;
statt [vw] 13.64.

w deutsches 8. 52, 2. 22, 2. 42.

warmpth 11. 8.

weich 6. 19.

weit 9. 14, 4.5, 4.7,

Wertdruck 14.sff.

wh 6. 62, 8.51.

wide, 8. weit.

Wort 13.s.

Wortdruck Kap. XIV.

Wortton 15. 9.

[x] B.57, 4.32, 6.46.

[y] und [¥] 9.22; [q] 13. 9z
year 13. 33.
your, yours 9.6.

[z] 8.54, 3.4, 6.42, 6.64; statt r 8. 72

[3] 8.55, 4.2, 6.43; aus [zj] u. dgl. 11 42

¢ (analphabetisch) 7. 1.

Zahnflichenlaute, Zahnlaute 3.3; vgl
Zungenspitze.

Zapfchen als Artikulationsstelle 4.17,
4. 33; als artikulierendes Orgau 5. 8;
Zipfchen-r 8.74, 5.8 (4. 33).

Zischlaute 8.4, 4.2, 8.54f.

Zitterlaute, s. gerollte Laute.

Zunge, Einteilung 8. 1.

Zungenblatt 8.1, 3.3 (4.11).

Zungenfliche 3.1, Kap. IV.

Zungenriicken 3. 1.

Zungenspitze Kap. IIL

Zusammenfassen durch Druck 14.s6.

Zusammengesetzt, jeder Sprachlaut 8. 11.

Zusammensetzungen, Kiirzungen in, 12.33.

zweigipflig 18. 51,

Zwerchfell 7.1.



Die analphabetischen Zeichen.

Lateinische Buchstaben (:a bis :1) bezeichnen die Artikulationsstellen s. 2.41, 43,
3.31; werden entweder als Exponenten oben angebracht oder mit : versehen
(:a usw.); Zwischenstandpunkte (:ab = niéher an :a als an :b usw.; b|c ge-
nau in der Mitte zwischen :b und :c 8. 8. 17, Anm.

Griechische Buchstaben (¢ bis {) bezeichnen die artikulierenden Organe: « Lip-
pen 2.11; B Zungenspitze 3.1; y Zungenfliche 4.1; J Gaumensegel 5.1; &
Stimmbiinder 6.1; £ Atmungsorgane 7.1. — Nebenzeichen 4 Unterkiefer 2. 9;
4 Zapfchen 5.s. — Sternchen (bei f, y) 4. s1.

Zahlzeichen (neben «, f, 7, 8, & stehend) bedeuten Grad und Form der Offnung:
0 Verschluss 2.11; 1 und 2 Enge, 1 rillenférmige und 2 spaltformige, s. 2. 22,
8.4, 8.5; 82 6.41; £1 Stimme 6.131, £¢2 Hauch 6.16; 3 usw. grossere Off-
nungen: «3, «b, «7 runde Lippendffnungen 2.51, «4, «6, «8 spaﬁ;fbrmige
Lippentffnungen 2.52; y3, 6, y7 diinne Zungenflichentffnungen, y4, y6, y8
breite Zungenflichendffnungen 4.5ff.; 83 grosste Senkung des Gaumensegels
6.5; ¢3 Blasen 6.17. — Zwischenstufen (12 zwischen 1 und 2 usw.)s. S. 21
Anm.

Zu den Zahlzeichen parallel stehn I fir Seitentffnungen 2.31, 3.8 (¢I Fliistern
6. 15), r fiir Rollen oder Schnurren 2.32, 3.71, 5.8, 6.14, und V fiir Kessel-
raum 4. 21.

Zahlzeichen, neben { stehend, bedeuten Druckabstufungen 7.1.

Punkt bzw. Doppelpunkt (. oder . .) bedeutet Verweilen in der Stellung, s. S. 61
Anm. 2 und 12 13.

Strich (—) bedeutet Bewegung oder Gleiten, 2.6; wird die betreffende Stellung
nicht erreicht, so wird dies durch ( bezeichnet, vgl. 6.51 und iiber () 5. 61,
6. 64.

Ginseftisschen (,,) bedeuten Ruhestelle des betreffenden Organs. Angabe der
Passivitiit der Zungenspitze (fe usw.) vgl. 8. 41, Anm 2.

17°*
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GROWTH AND STRUCTURE OF THE ENGLISH
LANGUAGE

By Otto Jespersen. Awarded the Volney Prize of the Institute de France
1906. 5 ed. revised. Geb. RM 6.—

»Griindliche Gelehrsamkeit verbindet sich hier mitselbstindigem und originellem Blick auf die
sprachl. Verhiltnisse, und wenn die Auffassung Jespersens nicht in jedem Punkte iiberzeugenkann,
wird das fesselnde Buch jedenfalls in hohem Grade anregend wirken.* (Neuphilol. Mitt.)

LAUTBILDUNGSKUNDE
Einfiihrung in die Phonetik. Von Prof. Dr. £/ise Rickter. (Teubners phil.
Studienbiicher.) Kart. RM 3.—

,»Die Phonetik von Elise Richter verdient uncingeschrinktes Lob ; ihr Buch ist als Grund-
lage jedes Sprachstudiums gedacht und enthilt das ganze Wissensgut in klarer priiziser Form.*
(Frauenbildung.)

,»Die Anlage des Buches ist in erster Linie der didaktischen Tendenz der gelehrten Ver-
fasserin angepaflit, dic mit ganz hervorragendem Geschick den I.ernenden in ein schwieriges
und gerade dem DPhilologen nur allzuoft aus dem Wege licgendes Kapitel der Sprachwissen-
schaft einzufithren versteht.« (Die Neueren Sprachen.)

WILE WIR SPRECHEN
(Einfihrung in die Phonetik.)) Von Prof. Dr. £, Rickter. (ANuG Bd. 354.)
Geb. RM 2.—

»Der Aufgabe, den Leser zum Beobachten, zum Denken iiber die Sprache anzuregen, ist
vollauf geniigt worden, denn nicht nur gediegene Wissenschaftlichkeit spricht aus jeder Seite;
es wirbt auch fir die Sache die auBerordentliche Leichtigkeit, womit der schwierige Stoff
geboten wird, auch dort, wo die spride Materie widerstechen mdichte. (Allg. Literaturblatt.)

AN OUTLINE OF ENGLISH PHONETICS
By D. Jones, M. A. Third edition. With numerous Illustrations. [U. d. Pr. 1926.]

»Er gibt oft geradezu verbliiffend anschauliche Beschreibungen der Sprachwerkzeuge und
der laute und Anweisungen zur Hervorbringung der letzteren, unterstiitzt durch hervorragend
klare Zeichnungen und Lichtbilder.« (Neuphilogische Blitter.)

,,lis ist das beste und zuverliissigste der iiber die englische Aussprache erschienenen
Werke und steht iiberall auf der Hohe der Wisscenschaft.

(Jahresbericht iiber das hohere Schulwesen.)

INTONATION CURVES

A collection of phonetic texts in which intonation is marked throughout by
means of curved lines on a musical stave. By D, Jones, 1/. 4. Kart. RM 4.—

»Das Studium des Buches ist jedem, der aus irgendeinem Grunde Interesse hat an der
Sprechform fremder Sprachen, nachdriicklichst zu empfehlen.« (Neuere Sprachen.)

HANDBOOK OF ENGLISH INTONATION
By Lilias £. Armstrong, B. A. and flda C. Hard, B. Litt. Geh. RM 3.80,
in Leinwand geb. RM 4.80

Die beiden Verfasserinnen, langjiihrige Assistentinnen von Prof. D. Jones. haben, gestiitzt
auf gute Erfahrungen, ein durchaus praktisches Ziel im Auge: Lehrern und Studie-
renden mochten sie ein Hilfsmittel in die Hand ge¢ben, das nicht abstrakte Theorien,
sondern ganz einfache, systematisch angeclegte Ubungen enthilt, deren Hauptwert
darin besteht, dall sie jeder Necuphilologe mit der Miglichkeit der Selbstkontrolle
ihrer richtigen Anwendung treiben kann. Es werden nimlich mechrere Sprechplat-
ten zu den wichtigsten Ubungen angefertigt, mit deren Hilfe selbst im abgelegensten Stiidt-
chen Deutschlands das gesprochene Wort hirbar ist, ohne dessen Verwertung ein Into-
nationslehrbuch heutzutage als unvollkommen gelten muB.

EINFUHRUNG IN DIEENGLISCHE LAUTKUNDE

(Winke und Wege besonders fiir den englischen Anfangsunterricht mit einem
Anhang iiber englischen Tonfall) Von Oberstudienrat Dr. E. Berncburg.
Kart. RM 1.—

DNas Buch kann iiber cine Einfiilhrung hinaus als Wegbegleiter fiir die lautliche
Seite des englischen Unterrichts dienen. Neben stindigen Hinweisen auf unter-
schiedliche Lautbildung im Deutschen werden wertvolle Hilfen fiir die Hervorbringung der
fremden Laute geboten. Der wichtigen, aber noch zu wenig gewiirdigten Frage des englischen
Tonfalls ist mit Grundregeln und Beispielen ein besonderer Abschnitt gewidmet. Dem ganzen
ist eine Lautfibel beigegeben.
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AN ENGLISH PRONOUNCING DICTIONARY

On strictly Phonetic principles. By Daniel Jones, M. A., Professor in the
University of London, 8° 420 S. In Ganzleinen geb. RM 8.60

The object of this Dictionary is to record with as much accuracy as is necessary for
practical linguistic purposes, the pronunciation used by cultivated Southern English people in
ordinary conversation. The Phonetic System used for representing pronunciation is that of
the International Phonetic Assocratiorn, which is in the opinion of the author the best, besides
being the most widely used of the existing phonetic alpbabets.

The book is a record of fac#s, not of theories or personal preferences. No attempt is
made to decide how people owght? to pronounce; all the Dictionary aims at doing is to give
a faithful record of the manner in which certain specified classes of people do pronounce.

Special features of the Dictionary are the inclusion of Proper Names and of all plurals
of nouns, compararatives and superlatives of adjectives, and the inflected forms of verbs.

PETITE PHONETIQUE COMPAREE

des principales langues europ. Par Prof 2. Passy. 3. Aufl. Kart. RM 3.—

w»Der hohe Wert der Petite Phonétique besteht darin, daB sie in abgeklirter Form alles das
darbietet, was ein scharfer Beobachter lautlicher Erscheinungen und einer der bedeutendsten
Phonetiker unserer Zeit iiber die Sprachlaute der wichtigsten europiischen Sprachen zu
sagen weibB.« (Zeitschrift fiir franzdsische Sprache und Literatur.)

FRANZOS. AUSSPRACHE UND SPRACHFERTIGKEIT

Ein Hilfsbuch zur Einfilhrung in die Phonetik und Methodik des Franzosischen.
Von Geh. Studienrat Direktor Dr. A", Quie/. 6. Aufl. Geb. RM 6.—

»Das auBerordentlich schitzenswerte Werk, welches aus langjihriger Erfahrung hervor-
gegangen ist, bietet eine ganze Reihe von praktxschen Winken fiir den Lautkursus, den An-
schauungsuntemcht und sonstige miindliche und schriftliche Ubungen.“ (Frauenbildung.)

HANDBUCH DER SPANISCHEN AUSSPRACHE

Von 7. Nawvarro Tomds. Einzige autordeutsche Ubersetzung u. Bearbeitung
von Prof. Dr. /. Kriger. Kart. RM 4.80

»Dieses Buch ist die einzige zuverlassxgc spanische Phonetik. Sie wird dem gegenwiirtigen
Stand der Forschung voll gerecht — Navarro Tomis gehort zu den ersten Forschern auf diesem
Gebiet und ist Leiter des Phonetischen Laboratoriums des Centro de Iistudios Historicos zu
Madrid —. Der Verfasser verbindet das experimentelle Verfahren gliicklich mit dem beschrei-
benden. Secin Buch ist iibersichtlich, klar, knapp abgefaBt.« (Die neueren Sprachen.)

ENGLISCHE STILISTIK
Von Prof. Dr. Ph. Aronstein. Geb. RM 7.20

,Aronstein, ,Englische Stilistik‘ zeigt in vorbildlicher Weise, wie man durch Eindringen
in den Geist des fremden Volkes an Hand seines sprachlichen Ausdrucks den bildenden
Wert des Sprachunterrichts zur Geltung zu bringen vermag. LKs versteht sich von selbst,
daB die Erstrebung dieses geistesbildenden Ziels gleichzeitiz der vollendeten praktischen
Beherrschung der Sprache zugute kommt. Die streng logische Gliederung, die Frische der
Darstellung, die Fiille von Beispielen in englischer und deutscher Sprache aus dem iilteren
und neuesten Schrifttum machen die Lektiire dieses iiberaus ergebnisrcichen, streng wissen-
schaftlichen Buches zu einem Genuf seltenster Art. (Sidwestdeutsche Schulblitter.)

ENGLISCHE WORTKUNDE

Von Prof. Dr. Ph. Aronstein. Geh. RM 5.—, in Halbleinen geb. RM 6.—

Das Werk will der Kulturkunde im englischen Unterricht dienen, will fiir den Lehrer
ein Hilfsmittel sein, um den Wortschatz im Unterricht so bebandeln zu konnen, daB der
Schiiler in den Geist der Sprache eindringt, und sie als Ausdruck des Volksgeistes, der sie
geschaffen hat, begreifen lernt,

Alle Gebiete der Wortkunde werden einer eingehenden Betrachtung unterzogen. Folgende
Stichworter kennzeichnen den reichen Inhalt des Buches: Wie die englische Sprache ana-
lytisch geworden ist. — Von der grammatischen Indifferenz der Worter, — Wie der Ton die
Bedeutung differenziert. — Die Ableitnng durch Vor- und Nachsilben. — Die ,,Doppelziingig-
keit* der Sprache. — Von der schipferischen Titigkeit der lebenden Sprache. — Der eng-
lische Wortschatz im Vergleich zum deutschen usw.
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CHAMBERS'’S 20% CENTURY DICTIONARY
OF THE ENGLISHLANGUAGE

Edited by the Rev. Thomas Davidson. Pronouncing, Explanatory, Etymo-
logical, with Illustrations, Embodies the Latest Scholarship. Contains over
One Hundred Thousand References, all the Most Recent Words, Technical
and Scientific Terms. In Ganzleinen geb. RM 8.60
Unentbehrlich fiir die Handbiicherei des Anglisten, auch das beste Hilfs-
mittel fiir die Schiiler der Oberklassen bei Englisch als Hauptfremdsprache.

CONTEMPORARY ENGLISH
A Personal Speech-Record. By Prof. M, £. Collinson. [Erscheint Nov. 1926.}

In diesem Buche behandelt der Verfasser, indem er seine eigene Sprachentwicklung von
Kindheit an verfolgt, der Reihe nach typische Einfliisse, die auf die Sprachentwicklung des
Durchschnittsengliinders einwirken. Wo die Slang-Wirterbiicher versagen, sobald man von
ihnen wissen will, wie und wann die in ihnen aufgefiihrten Ausdriicke verwendet werden
diirfen, bietet Collinson alle erforderlichen Hilfen. Durch ein ausfiihrliches Sachregister wird
Contemporary English auch zu einem geeigneten Nachschlagebuch fiir alle, die sich mit zeit-
genissischer Literatur und mit der Umgangssprache der Gebildeten eingehender befassen.

KULTUR UND SPRACHE IM NEUEN ENGLAND
Von Prot. Dr. H. Spies. Geh. RM 6.—, in Ganzleinen geb. RM 8.—

»Ein ganz hervorragendes Werk! Endlich einmal pulsierendes Leben in der anglizistischen
Wissenschaft! Nicht mehr weltentriickte Vergangenheit, sondern lebenswichtige Gegenwart!
Nicht mehr AuBerlichkeiten vielfach gleichgiiltiger ,,Lautgesetze* oder literarischer ,,Abhingig-
keiten“, sondern die Seele des englischen Menschen, des englischen Volkes im Spiegel seiner
Sprache! . . . Der Verfasser wandelt modernste Wege der methodischen Petrachtung wie des
Stoffes, In knapper Form, die noch durch einen geschickten und schénen Druck unterstiitzt wird,
entwirft er ein iiberaus anschauliches Kulturbild von geschlossener Gesamtwirkung. Alle Seiten
des neuesten Englindertums kommen zur Behandlung oder klingen an.” (Darmstédter Zeitung.)

»Ein genauer Kenner des englischen Lebens und der englischen Sprache, ausgeriistet mit
voller sprachwissenschaftlicher und kulturgeschichtlicher Keunntnis, schildert in diesem Werk
die Wechselbeziehungen zwischen der Kultur im weitesten Sinne des Wortes und der jetzigen
englischen Schrift- und Umgangssprache.* (Vogtlindischer Anzeiger.)

»Nicht nur der Sprachtorscher kann unendliche Fiille der Belehrung und Anregung aus
dem Werke schipfen, jeder, der sich fiir englische Verhaltnisse interessiert, wird seine Freude
daran haben und aus den Darlegungen einen tiefen Einblick in die Triebfedern englischen
Denkens, Fiihlens und Wollens gewinnen. (Schlesische Zeitung.)

HANDBUCH
DER ENGLISCH-AMERIKANISCHEN KULTUR
Herausgegeben von Prof. Dr. W. Dibelius

Geschichte der Vereinigten Staaten von Amerika. Von Prof. Dr.
C. Brinkmann. Geh. RM 2.80, geb. RM 3.60

Englische Philosophie. Ihr Wesen und ihre Entwicklung. Von Dr.
h. c. E. Wentscher. Geh. RM 3.60, geb. RM 4.80

Die englische Wirtschaft. Von Prof. Dr. A. Levy. Geh. RM 3.60, geb.
RM 4.80

Religidses und kirchliches Leben in England. Von Geh. Konsistorial-
rat Prof. Dr. O. Baumgarten. Geh, RM 3.—, in Ganzleinen geb. RM 4.—

In Vorbereitung befinden sich 1926:
Kulturelle Grundlagen des mittelalterlichen Englands. Von Prof. Dr. G. Hiibener. —
Das Kaiserreich Indien. Von Prof. Dr. J. Horovitz.

DIE ENGLISCHE LEKTURE IM RAHMEN EINES
KULTURKUNDLICHEN UNTERRICHTS
Von Oberschulrat Dr, 147, Hiibner. Geh, RM 2.60, in Ganzleinen geb. RM 3 20

Hiibners Schrift erdrtert am Beispiel der englischen Lektiire zunichst die Grundfragen
des kulturkundlichen Verfahrens und die besonderen Probleme der Englandkunde in ihrer
Bedeutung fiir die Bildungsaufgabe der hiheren Schule. Sie versucht dann an zahlreichen
Beispielen die leitenden Gesichtspunkte fiir die Stoffauswahl und die
methodische Behandlung des Schriftverkehrs darzulegen, auf deren Grundlage
eine in gemeinsamer Arbeit aller Fachgenossen erfolgende Durchmusterung des Schrifttums
allmihlich zu einer sozusagen von innen her gewonnenen Beschriinkung der Stoffmasse fiihren kann.
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METHODIK DES NEUSPRACHLICHEN UNTERRICHTS
Von Prof. Dr. Pk. Aronstein.
2., erweit. und verbess. Aufl.
Bd. I: Die Grundlagen. Bd. II; Der englische Unterricht.
Geb. je RM 4.80

»Umfassende Belesenheit, ein vorsichtiges und doch sicheres Urteil, gestiitzt auf die reichen
Erfahrungen eines langen Lehrerlebens, Klarheit und Gefilligkeit der Darstellung haben hier
zusammengewirkt, um etwas Vortreffliches zu schaflfen. (Lehrproben und Lehrgiinge.)

DIE ROMANISCHEN LITERATUREN
UND SPRACHEN
Bearbeitet von Geh. Reg.-Rat Prof. Dr. /7. Morf (Prof. Dr. W. Kiickler) und
Hofrat Prof. Dr. W. Meyer-Liibke. (Die Kultur der Gegenwart Teil I, Abt, X1, 1,)
2. Abdruck. Geb. RM 14.—

,»Man merkt iiberall, daB Lrgcbnisse teils eigener Forschung, teils der Priifung der besten
von anderen geleisteten Arbeit zu lcbensvoller Einheit abgerundet vorgelegt werden.«
(Jahrbuch fiir Zeit- und Kulturgeschichte.)

GESCHICHTE DER FRANZOSISCHEN LITERATUR
Von Prof. Dr. V. Alemperer.

Bereils erschienen ist.:
Band V: Die franzosische Literatur von Napoleon bis zur Gegenwart. 1. Teil:
Die Romantik. Mit 2 Bildnissen in Kupfertiefdruck. Geh. RM 10.—, in Ganz-
leinen geb. RM 12.—. II.Teil: Der Positivismus. Mit 2 Bildnissen in Kupfer-
tiefdruck. Geh. RM 10.—, in Ganzleinen geb. RM 12.—. 1II. Teil: Vom
Positivismus bis zur Gegenwart. [Erscheint Herbst 1927.]

‘Wir besitzen bisher keine umfassende Gesamtdarstellung der franziésischen Literatur, die
einheitlich durch ein und denselben Autor das ganze Thema vom Rolandslied bis zum Feuer-
roman Barbusses behandelte; immer sind bisher nur zusammengefiigte Einzeldarstellungen
mehrerer Autoren geboten worden. Eine Zusammenfiigung kann aber immer nur Ersatz eines
wirklichen Ganzen sein. Wiederum soll sich Klemperers Literaturgeschichte derart gliedern,
daB jeder Teil seine Rundung und Einheit in sich haben und als selbstindiges Buch da-

stehen wird.
Die Binde I—1'V werden enthallen:

Band I: Das Mittelalter. Band II: Die Renaissance. Band III: Die klassische
Hohe (17. Jahrhundert.) Band IV: Rokoko, Aufklirung und Revolution
(18. Jahrhundert.) [In Vorb. 1926.]

DIE MODERNE FRANZOSISCHE LITERATUR
UND DIE DEUTSCHE SCHULE
Von Prof. Dr. V. Alemperer. Kart. RM 3.20, gebunden RM 4.—

Der Verfasser zeigt zunichst an zahlreichen RBeispielen das deutsche Klement in der
modernen franzésischen Literatur, wobei der Nachdruck seiner Darsteliung auf dem Nach-
weis der vollig selbstindigen, ganz von franzosischer Geistigkeit bestimmten Verarbeitung
fremdnationaler Einfliisse liegt. Uberzeugende Darlegungen iiber das ununterbrochene Fort-
wirken des ,klassischen Geistes® in der franzésischen Literatur fithren ihn dann zu praktischen
Folgerungen fiir Stoffauswahl und Behandlungsart franzosischer Literatur in der Schule.

SINN UND FORM EINER KULTURKUNDE
IMFRANZOSISCHEN UNTERRICHT
Von Studienrat Dr. £. Schon. Geh. RM 2.60, geb. RM 3.20

»Wir betrachten die Schrift als einen Markstein auf dem Wege zur Reform des fremd-
sprachlichen Unterrichts.« (Der Aufbau.)

SPANISCHE SPRACIILEHRE
Von Studienrat Dr. G. Wacker. Geb. RM 5.20

EINFUHRUNG IN DAS NEUSPANISCHE
Von Prof. Dr, F. Arédiger. Geh. RM 6.40, geb, RM 7.20
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