UNIVERSAL
LIBRARY

OU 220704

AdVvVddl
1VSH3IAINN



THE BOOK WAS
DRENCHED

Qo tol






OSMANIA UNIVERSITY, LIBRARY
Call No. ,85 8 0" 9 Accession .Nor é 2- 7 7
Author g ,‘,ﬁ;“ M
Tite Heidoare de Aa Mo s
This'ﬁgﬂ/sﬁcﬁnd b.m%ﬁi}/&'ftetare the date

last marked below. -







COLLECTION D'HISTOIRES LITTERAIRES

HISTOIRE
LITTERATURE GREGQUE

EMILE BURNOUF

DIRECTRUR ®E L'BCOLK FRANGAISE D'aTHBNES

TOME PREMIER

PARIS
LIBRAIRIE CH. DELAGRAVE

15, RUE SOUFFLOT, 13













HSTOIRE

[EER PR

LITTERATURE GREG)UL



SOCIATE ANONYME D'IMPRIMERIE DE VILLEFRANCHE-DF - ROUERGUK

Jules Bardoux Direetenr,




(OLLECTION D’HISTOIRES LITTERAIRES

HISTOIRE

DE LA

LITTERATURE. GRECOUE

PAR

EMILE BURNOUF

DIMECTETR HONORAIRE DE L'VCOLE FRANGATSE D ATHENES

DEUCXIEME EDITION

TOME PREMIER

PARIS
LIBRAIRIE CH. DELAGRAVE

15, nuE sovurFLOT, 15

1883



Tout exemplaire de cet ouvrage non revétu de notre griffe
sera réputé contrefait.



PREFACE

Les noms des villes, des montagnes, des rivieres
cldes provinees de Fancienne, Grece sonl presque lous
¢lrangers & la langue des Hellenes el ne trouvent pas
leur explication dans ses racines. Ge fait, qui esl
commun aux anlres pays de 'Europe, prouve que ces
noms existaient avant Pareivée des Hellenes el que
ceux-ci les ont aceeptés. 1ls provenaient d'une popu-
lation qui avait oceupé le sol avanl cux, qu'on lui
donne le nom de Pélasges ou tout autre nom.

Les mots Hellen, Déros, lon, Aehios, sont dans le
inéme cas, bien qu'ils désignentle trone et les rameanx
de Ta tace hellénique: Cette race, divisée en plusicwrs
branches, portait done ces noms avant d'étie en pos-
session de la fangue quelle parla sur le sol de la
Grice.

On fera la méme vemarque pour les noms des dicux:
quelques-uns seulement; et ce sont le plus souvent
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" PREFACE
des divinilés de création postéricure, ont des noms
grees ; les autres ont des noms d’origine étrangere.
Tels sont: Zeus, Kronos, Ouranos, Héra, Héphastos,
Arts, Athéna, Hermes, Apollon el beaucoup d’autres.
Méme remarque pour les noms des héros : Castor,
lélene, Léda, Ateée, Thyeste, . Egisthe, Achille, Odys-
scus; Laios, Oreste, el une foule d'autres qu'il est
inutile d'énumérer. Mais dans le cours de U'age héroi-
que, qui ful nne période féodale, les anciens noms
furent peu & pew abandonndés : les Grees, n'ayant
presque jamais de noms de famille | s"accoutumirent
a tirer de lenr propre langue ceux qu'ils donnérent a
leurs enfants. T vint une épogue on 'on s’appela Heé-
rodole, Sophoele, Nikias, Péricles, Démosthene, Cal-
limaque, Lycophron, Ptolémée, mots qui tous avaient
une signification dans la langue du pays. Toutefois.
meéme duvant les siceles ou Vhellénisne était pour
ainsi dire & son maxinnon, il v cul toujours en Greee
des noms étrangers a la langue classique el qui, n'é-
tant pas des noms de famille ) puisquiil 0’y en avait
pas. démontrent la présence permanente, sur le sol de
la Greee, d'une population qui ne s'était pas absolu-
menl meélée avee les véritables Hellenes. Quelle élait-
elle ? Sans vouloir résoudre ¢ probleme, nous avons
quelques raisons de penser quelle était identique aux
Albanais d'anjourd’hui et quelle occupait beaucoup

de terres montagneuses en Europe et en Asie.



PREFACE 1

A mesure que les Iellenes élendirent leurs rela-
tions avec les peuples du dehors, des noms nou-
veaux d’hommes et de choses s’introduisirent dans
leur société. Les uns traduisaient des idées ou des
doetrines nouvelles, comme Phanocles, Isidore, Tler-
mas, Ammonios. D’aulres élaient tout a fait étran-
gers ou indiquaient une origine étrangere : Lels fu-
rent par ¢xemple Bérose, Juba, Manéthon, Favorinus,
Iamblique, Jostphe, Libanios, Longinus, Syrianos,
Damascios.

L’arrivée, violente ou pacifique, des hommes du
Nord et surloul celle des Viaques et des Bulgares,
semble avoir modifié notablement les populations de
la Gréce. Eneffet, & la suite de Pexpédition d’Alexan-
dre, il s’étail produil une dispersion et une émigra-
tion qui avaient réduit précipitamment le nombre
des habitants des villes, pour la plupart Hellenes,
tandis que de rares bergers continuaient { occuper
les montagnes. La Grece ne se repeupla jamais, et
les étrangers v occuperent une place d'antant plus
importante que le nombre des familles helléniques se
trouva plus diminué. en est résulté quaujourd’hui,
malgré la renaissance que la sociélé instruite (ra-
vaille & produire, un nombre assez grand de per-
sonnes portent des noms qui ne sont pas grees el qui
ne peuvent pas méme s'éerire avee alphabet des
anciens [lellnes,
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Avee ce changement dans la composition dn
peuple gree s'en est produil un aalre, non moins pro-
fond, dans sa rveligion et par conséquent dans (oul
le veste de sa civilisation. Les hommes qui, apros
avoir porl¢ des noms ¢lrangers @ la langue hellé-
nique, s'étaient appelés érodote, Diogime, Diony-
sios, Apollodare, perdirent le respect de leurs an-
ciennes divinités, se firent chrétiens, el recurent les
noms de Idannis. Pétros, Georgios, Basileios, déja
portés pardes saints de lareligion nouvelle, on d'au-
lres qui élaient en rapport divect avee celte veligion,
tels que Christopoulos, Panagiolis.

En meéme temps, les temples antiques furent dé-
truits el remplacés par des hilisses einlrées el vori-
tées: quelques-uns resterent debout, mais furent
remanicés el reenrent un dien ou un saint nonveau,
approprié & leur destination antéricure. Les pies ol
I'on avait sacrifi¢ au Soleil (77005 1 soutinrent au hant
des airs nne ehapelle d'hagios Hias: les sanetnaires
de Deméter furent consacrés saint Dimiter ; cenx de
Pallas, d'Hérva, & Aphrodite, le furent @ la Panagia.
Un calendrier ecelésiastique se substitua aux rituels
locaux du polythéisme. Le dogme chrétien réunit
en un seul corps de nation, non seulement tous les
Hellimes, mais encore ces hommes venus de tous
les points de Phorizon dont les pays grees nous mon-

trent Tes deseendants. Senlement les hommes com-
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pris dans cette unité ne penstrenl sur presque rien
la facon des ancétres; et I'ancienne langue des Ilel-
lenes, notablement altérée, servit & exprimer des
idées que les ITellenes n’avaient jamais eues.
~ EntreI'époque primilive, ou la péninsule dessinée
par le Pinde, I'Aroanion et le Taygete, ne renfermait
encore ancun nom grece, et celle o elle vit se fermer
les derniers temples des dieux, se trouve compris
I'hellénisme antique, dont les deux extrémités sont
insaisissables et dont le point central fut Athenes au
temps de Péricles. Comment et par quelles causes
s'est-il dégagé de son enveloppe premiere pour at-
teindre par degrés a sa perfection? Comment ensuite
a-t-il eédé la place & des idées nouvelles, par I'action
desquelles il a été s'amoindrissant et a fini par dispa-
raitre ? C'est ce que nous nous proposons d’examiner
dans cette Histoire.

La manigre dont nous énoncons le probleme sépare
totalement notre point de vue de celui o se sont
placés beaucoup d’historiens et principalement Ot-
fried Miiller. Celui-ci, en effet, tout en admettant,
sans trop l'affirmer, I'origine asiatique des Ilellénes,
a parlé d’eux comme s'ils cussent été autochtones et
seuls auteurs de leurs religions, de leur langue, de
leurs conceptions de toute sorte, en un mot de leur
civilisation. Les études orientales et surtout la dé-
couverte du Véda ont démontré que I'originalité pri-
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mitive el absolue des Girees st une chimire; que la
religion, lasociéld, la famille, les principanx métiers,
la langue méme des premiers Hellenes sont autant
d’¢léments de civilisation apportés par eux de I'Asie
centrale, berecau de toute la race aryenne. On peut
aujourd’hui tenir pour cerlain qu'une fois élablis dans
les vallées de la péninsule et dans les iles, ils onl véeu
fongtemps sur ce fonds commun. L'hellénisme s’est
développé dans ee rameau du lrone aryen par suite
de sa séparation et & mesure que les sieeles se sonl
¢eoulés ; mais le fonds commun n'y a pas été détrait
pour cela, paree que, oulre les (raditions indéfectibles
que les Hellenes avaient apportées d’Asie, il ne leur
¢lait pas plus possible de cesser d’étre Aryas et de
penser comme des Aryas, qu'il n'est passible & un
peuple negre de devenir blane ou & un gland, porté
en pays ¢tranger, d’engendrer autre chose qu'un
chéne. L'hellénisme ne fut done quiune phase dans
le développement de la eivilisation aryenne.
Lorsque, solidement établis sur le sol de la Grece,
les Hellenes eurent des rapports suivis avee d’autres
peuples, il ne faul pas croive que ceux de la race de
Cham ou de Sem exeretrent sur eux nue grande in-
fluence. Car 'expérience démontre que les races hu-
maines n'exercent, physiquement et moralement, les.
unes sur les autres que des actions superficielles on

passageres el que les races inférieures sont presque

b
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sans aclion nolable sur celle des Aryas. Mais, parmi
les peuples que les Grees connurent, il s'en trouva .
deux qui étaient aussi de race aryenne et avee qui
les Grees entrérent promptement én communanlé
d'idées: ce furentles Perses, ol ensuileles Indiens. L'ine
fluence de ces deux peuples employa plusicurs sidcles
& faire disparaitre la phase hellénique de la civilisa-
lion. Le christianisme, dans lequel revivait lancienne
doctrine aryenne, ne se substitua pas seulement a I'hel-
[énisme, il Pahsorba.

La phase hellénique de la civilisalion aryenne ful
done comprise entre deux aulres, se dégageant de la
premiere pour aller se perdre dans la seconde. Silon
demande combien de temps elle brilla dans son plein,
nous répondrons que ce ful pendant un temps tris
court el & peine appréciable; notre Histoire, si nous
avons réussi, le démontrera par les faits. On en con-
clura que la Griee n'a jamais cessé d'étre sous 'in-
fluence des aulres peuples aryens, surlout de ceux de
'Orient et en particulier de la Perse. Clest dans ces
conditions que s’est manifestée son originalilé.

La loi qui a présidé & ce développement est une loi
universelle, & laquelle il serait aujourd’hui puéril de
prétendre qu'aucun peuple ancien ou moderne ait ja-
mais pu échapper. Dans cette 1listoire nous en avons
suivi I'application aux divers genres littéraires, au-
tant que les données historiques nous 'ont permis.
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L’étude de leurs origines nous a parn d'un intérét
majeur ot nous avons surtout appelé l'attention du
lecteur sur celles de 'épopée, de I'ode, du drame et
de Thistoire, qui sont les grandes formes littéraires
antéricures a Péricles.

Notre opinion sur les poésies homériques paraitra
s'éearter de ce quis'enseigne dans nos universités de-
puis I'époque de la Renaissance. Mais, oulre que cetle
opinion n’est pas nouvelle, les grandes founilles ex¢-
cutées sur le sol {royen l'ont pleinement confirmée.

Les origines du drame recoivent, de la mythologie
comparée et de la linguistique, des lnmieres qui ont
manqué & nos prédéeesscurs et que nous n'avons pas
eru devoir négliger. Le drame est une conception
essentiellement hellénique, quoiqu’il se {rouve aussi
chez les Indiens. Les Ilellenes ont cultivé avee au-
tant d’'intelligence et de succes que Parchilecture et
la sculpture. Une fois congu, ils I'ont amené & un de-
gré de perfection qu’aucun peuple n’a atteint. I1 était
done nécessaire d’étudier les lois qui ont présidé aux
constructions dramatiques de poetes tels qu'Eschyle
el Sophocle, d’en trouver et d’en énoncer les for-
mules. Nous avons essayé de le faire. Nous savions
en cffet combien le public ecuropéen fut étonné, il y a
quelques années, lorsqu’on lui montra que dans les
temples quadrilateres de la Grace, que nos architectes
avaient cru imiter, il n’entrait pas une scule ligne
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droite et que celte architecture était soumise & de
tout autres lois. Nous croyons qu'il en est ainsi du
drame, surtout de la tragédie, et qu'il est possible
de découvrir les regles qui ont présidé & sa construe-
lion.

Il en est de méme de T'ode, genre expressément
hellénique, bien qu'il ait été cultivé par d’autres peu-
ples. Nous avons donné les formules variées d'une
ode pindarique, forme littéraire dont on se fait en
général une si fausse idée. Mais il est impossible
d’arriver sur ce point & une précision aussi grande
que pour la tragédie, parce que I'élément musical ,
qui était une partie essentielle de 'ode, nous fait
presque cntierement défaut. Nous avons di nous
borner & le dire et & donner un exposé général du
systeme musical des Ilellénes; car ce systeme, au-
jourd’hui connu et en usage dans le pays, permet de
composer des airs dans le genre antique, ou tout au
moins de se faire quelque idée de la musique des an-
ciens et de son application & I'ode et aux cheeurs.

Un mot seulement sur les passages d’auteurs que
nous avons cités. Il n’existe que peu de traductions
satisfaisantes du grec en francais. Celles que nous
possédons s'éloignent ordinairement du texte plus
qu'il ne faut pour donner une idée exacte de ce que
I'auteur a pensé, et surtout de la forme dont il a re-
vétu sa pensée. Nous avons done traduit nous-méme
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les morceaux qu'il nous a fallu citer. Comme ils de-
vaient servird des démonstrations, nous avons moins
cherché I'élégance que T'exactitude, afin que la tra-
duction remplacAt autant que possible le texte lui-
méme.

Quant & la composition el a I'ensemble de cetle
Itistoire, elle s’est trouvée naturellement partagée
en dix sections, répondant i desintervalles de temps
(res inégaux. La période antérieure aux épopées a
¢té fort longue et n’a rien laissé. La derniere période,
(rés longue aussi, renferme un grand nombre d’ou-
vrages de décadence sur lesquels il était inutile de
s'appesantir. Au contraire, I'époque centrale de I'hellé-
nisme a 6té d'une féeondilté merveilleuse en heaux et
importants ouvrages. Toutefois, les deux dernikres
périodes offrent cel intérél que Uinfluence étrangtrve
y va croissant, au point d’effacer enfin I'hellénisme.
De plus, elles n’ont pas duré moins de huit sie-
cles, grand espace dans la vie d'une nation, pendant
lesquels tous les peuples aryens ont montré une
activité puissante et féconde. Les histoires de la lit-
térature grecque ont jusqu’a ce jour laissé heaucoup
de confusion dans la période alexandrine el dans la
période gréco-romaine. Nous avons essayé d'y meltre
un peu d’ordre et de lumitre : pour cela, nous avons
suivi, de siecle en siecle et dans chaque genre, le pro-
gres des influences étrangeres, & mesure qu’elles se
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sont manifestées. Par 1a on est conduil insensible-
ment jusqu’a la chule de Uhellénisme paien, et I'on
voit le monde gree devenir chrétien par degrés et se
transformer pour toujours.

En téte de chacune des scetions et de chacun des
chapitres, le lecteur lrouvera quelques pages ou sont
exposées les causes des changements survenus du-
rant les périodes correspondantes. Kn rapprochant
ces pages les unes des autres, il aurait en abrégé une
sorle de philosophie de la littératare greeque, dont
I'étude de chaque autenr ne serait plus pour lui que
la’ confirmation. Nous avons espéré, par ce moyen
(res simple, répandre quelque clarté sur histoire des
lettres helléniques et en faciliter I'étude. Le lecteur

jl]g‘l‘l'ﬂ s1 nous avons réussi.
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INTRODUCGTION

LES PAYS GRECS

Les arls et la littérature de la Gréee ont eu pour champ
des culture les pays baignés par la mer Egde, par la mer
Tonienne et par les mers de Sicile; de plus ils se¢ sont
é¢tendus le long des rivages de I'Asie Mineure auw nord et
aw sud, ils ont fleuri longtemps en Egypte ct ils ont
pénétré, apres Uexpédition d'Alexandre le Grand, dans
Uintérieur de I'Asie jusqu'aux fronticres de I'lleptapo-
tamie indienne et du Guzarat. Partout ou la langue grec-
que a ¢té parlée, les lettres et les arts grees ont eu
quelque développement particulier @ celte expansion du
génie gree s'explique par les tendances commerciales de
toutes les races helléniques et surtout de la race ionienne;
et ces tendances elles-mémes paraissent avoir eu pour
causes principales la nature et la configurafion topogra-
phique des contrées ot les Grees ¢taient ctablis.

Les centres de la civilisation hellénique e sont dépla-
¢és a diverses cfpoques-ct ont suivi le mouvement des po-
pulations. Danms les lemps féodaux ou homériques, les ri-
vages occidentaug de 1'Asje Mincure et les iles vovaient

1 1



2 INTRODUCTION

fleurir la poésie, tandis que la Gréce proprement dite
ne produisait rien encore. Aprés les guerres médiques,
Athénes devient le centre d’ou part le mouvement litté-
raire. Au temps des successeurs d’Alexandre, la Gréce,
asservie ou ravagée, voit les lettres se réfugier dans des
contrées lointaines, en Asie et surtout en Egypte, ot elles
subissent une influence orientale qui finit par devenir
prépondérante. Si 'on envisage dans son ensemble le¢
développement de la littérature greeque, on ne voit pas
qu'elle ait en pour patric un licu déterminé; elle tient &
la race grecque et se déplace avee elle. Mais si U'on con-
sidére seulement son point de maturité et de perfection,
¢’est au continent de la Gréee, aux iles de la mer Egée
et aux rivages occidentaux de I'Asiec Mineure qu’elle ap-
particnt : ¢’est & la Gréce et & ses colonies.

Le sol de la Gréce est favorable au développement de
Pesprit, auquel il offre les oceasions Ies plus variées de
s'instruire. Dans un espace resserré il réynit des plaines
assez vastes et de hautes montagnes couronnées de neige,
des riviéres, des torrents et des lacs, des rocs escarpés
et de riants coteaux, des hauteurs volcaniques et des
é¢manations brilantes, des cavernes, des cours d'eau se
perdant sous la terre el ressortant a plusicurs licues de
distance; des mines de divers métaux, des minéraux pré-
cieux et les pierres a batir Iex plus belles et les plus va-
riées. Celui qui, en 6éLé, part d'un rivage el gravit les col-
lines et les grandes montagnes, voit passer tour & Lour sous
ses yeux lés plantes du'midi qui garnissent les bas pays,
celles des régions plus tempérées qui croissent sur les
cotcaux ; puis, & mesure qu'il s’éléve, paraissent les uns
aprés les autres les végétaux des pays frofds, les sapins
et Ies hétres; plus haut les ntousses o les lichens tapis-
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sent seuls les rochers, qui, nus et déserts, dessinent leurs
masses jaunes et rouges sur le bleu pur du ciel. Ainsile
sol de la Gréce offre en quelque sorte un abrégé de la na-
ture, dont on peul prendre connaissance en quelques
jours.

Le climat de la Grece n'est pas moins heurcusement
constitué que le sol. 11 est compris entre les climats ex-
trémes : il n’a ni la rigucur des pays froids du nord, ni
les chaleurs insupportables du midi. Sa douceur unic 4 la
salubrité de lair tient le corps dans cet état moyen entre
le plaisir et la douleur, qui donne le bien-étre, le calme
des sens, et qui laisse & lintelligence la pleine possession
d’elle-méme. La pureté de I'atmosphere permet d’aper-
cevoir avee une grande netteté les objets les plus éloignds;
I'horizon de la mer et les monts lointains ne se confondent
pas avec le ciel; la vue n’apporte al'esprit que des images
claires et distinetes, de sorte que 1'éducation de l'intelli-
gence dans laquelle ces images ont une si grande part, se
fait dans les meilleures conditions. La sonorité de lair est
aussi plus grande dans les pays grees que dans nos con-
trées. Les sons s¢ propagent au loin avec clarté : on con-
verse aisément d'un colé & lautre d'une gorge de mon-
tagne; au Pnyx d’Athénes, qui élait une grande place dé-
couverte sur le haut d’une colline, on entendait facilement
Porateur de tous les points de I'assemblée sans qu'il fat
obligé d’¢lever la voix.

Ainsi la nature extéricure placait les hommes dans lds
conditions les plus propices & la culture de l'esprit ct au
jeu spontané et régulier de I'imagination. Le travail de
l'intelligence était encore aidé par la situation géogra-
phique de la Gréce et de ses colonies, partout en contact
avec la mer. La vue de tant d'iles ¢’étendant les unes
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derriére les autres invitait les hommes & la navigation.
Des voyages si courts et si faciles leur permettaient d'étre
sans cesse en relations les uns avec les autres, et condui-
saient les Grecs du continent et des iles dans l'intérieur de
I'Asie, ou ils se trouvaient en contact avec les caravanes et
avec des peuples dont la civilisation avait devancé la leur.
De l'autre coté la traversée de la mer Ionienne les por-
tait en Italie, et de I'Italie ils pouvaient gagner les rivages
de la Gaule et de I'Espagne, ou ils s’établirent de bonne
heure parmi des peuples encore barbares. Il en était de
méme au nord : dés les temps les plus reculés, les Grees
pénétrérent par I'flellespont et le Bosphore dans le Pont-
Euxin, ot ils fondérent des établissements commerciaux et
des centres secondaires de civilisation. Ainsi Uesprit des
Grecs se trouva en rapport avee les peuples les plus divers
par leurs meeurs ct par leurs institutions. Se trouvant eux-
mémes dans un état moyen de culture, ils prirent de
I'Orient tout ce que I'Orient pouvait leur, donner, et cn
développant leur propre génie ils firent rayonner autour
d’eux la civilisation, a mesure qu'ils la recevaient ou qu'ils
la créaient. 11 semble que le monde hellénique ait été
comme un centre olt tous les échos d’Orient et d’Occident
venaient se réunir et s’harmoniser : de sorte que la société
Lellénique finit par devenir Ja sociélé humaine par excel-
lence, le plus complet représentant de I’humanité. Ses let-
{res et ses arls en portent témoignage.

ORIGINE DES PEUPLES GRECS

Toutes les races comprises sous le nom latin de Grecs
sont originaires d’Asie : ce fait ne laisse plus aucun doute.
Leur berceau a étéle berceau commun de tous les peuples
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auxquels on a donné le nom général d'Aryas et que I'on
nomme quelquefois encore indo-européens. Toutes les
données scientifiques s’accordent & placer ce berceau vers
le centre de la grande Asie, dans les hautes vallées de
I'Oxus. Ces races sont, par leur conformation physique,
leurs aptitudes intellectuelles et morales, leurs langues et
les produits spontanés de leur génie, profondément dis-
tinctes des autres races humaines, dont les principales sont
la jaune, la noire, la rouge, et celles que I'on réunit sous
le nom de Sémites. Il n’est pas aisé, dans I'état présent de
la science, de suivre la marche des migrations dryennes
qui, parties de 'Oxus, sont venues peupler la Gréce. Tou-
tefois il est vraisemblable qu’elles ont suivi plusieurs che-
mins : les unes marchant directement vers I'ouest et, par
les rivages de la mer Noire, aboutissant a la Thrace d’on
clles sont descendues en Gréce; les autres cheminant plus
au sud, parallélement aux premicres, et passant des ri-
vages de '’Asie Mineure dans les iles de I’Archipel et de
la sur le continent européen. L’ile de Créte a été de bonne
heure habitée par des populations aryennes; elles y
ont fondé un établissement permanent et s’y sont donné
une organisation sociale et politique qui a conservé long-
temps avec celle de I'Inde la plus grande analogie. On
voit par Pausanias que la plupart des familles féodales du
Péloponése avaient une origine crétoise.

Les Grecs donnaient le nom de Pélasges aux plus an-
ciens habitants du pays et montraient d’cux d’antiques
constructions, dont un grand nombre se voient encore
aujourd’hui. La science moderne a prouvé que cette race
d’hommes appartenait a la famille dryenne et que, partie
comme les autres branches de méme souche des régions
de I'Oxus, elle avait peuplé non seulement la Gréce, mais
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les pays situés immédiatement au nord, I'Asie Mineure,
I'Italie, le sud de la Ganle et un grand nombre d'iles de
la mer Méditerranée !, Les Pélasges laissérent aprés eux
dans la civilisation grecque plusicurs éléments qui ne dis-
parurent qu'avee elle. Cependant il est impossible de dire
le degré de culture on cette premicre migration était par-
venue lorsque les races helléniques vinrent la soumettre
et se superposer & elle comme une nouvelle alluvion. Il
n'y a pas de ligne de démarcation entre la civilisation
pélasgique et celle des Hellénes; la transition de 'une a
Pautre est insensible; les races étant de méme origine se
sont fondues 'une dans I'autre, ainsi que leurs langues,
leurs constitutions, leurs cultes. G'est donc aux Pélasges
qu’il faudrait remonter si I'on voulait atteindre aux rudi-
ments des arts et des autres productions du génie grec.
Mais, méme alors, on ne toucherait pas encore aux ori-
gines, puisque les Pélasges avaient apporté de I'Asie cen-
trale un ensemble d'idées et d’institutions dont la source
primordiale est tarie.

Les invasions d'Egyptiens et de Phéniciens que T'on
place entre les Pélasges et 'arrivée des Hellénes, sont
problématiques. Les Egyptiens n'ont commencé & navi-
guer qu'au temps du nouvel empire ; les Phéniciens n’ont
établi que des comptoirs sur les rivages méditerranéens.

1. Les Pélasges, Hehasyol, nommés anssi Nedasdol par une confu-
sion fréquente du y et du 3, sont appelés Pélesta dans inscription du
palais de Ramses T a Médinet-Abou; Pavénement de ce prinee est
de 1312, Les Aehéens, Akaiouscha, ainsi que les Pélasges, fivent avee
d'autres peuples médilerranéens une invasion dans la Basse Egyple
sous son prédécesseur Mévenphtah, qui lear infligea la grande défaite
de Paari (Inscr. de Karnak).

Les Pélasges sont identiques anx Philistins, venus de Créte, qui
détruisirent Sidon en 1209 av. J.-C.
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Les divinités dont on leur attribue I'importation en Greee,
sont dryennes, aussi bien que les institutions dont on leur
fait honneur. Mais I'arrivée des Phrygiens peut étre histo-
riquement admise; seulement il faut penser que Pélops
el ses compagnons appartenaient, eux aussi, A la race des
Aryas et non & des races étrangéres répandues en Asio
Minecure. La légende de Deucalion, présenté par les his-
toriens comme pére des races helléniques, doit étre con-
sidérée comme un mythe totalement étranger a I'histoire :
tous les peuples de race dryenne, en Orient et en Occident,
font remonter leur origine & des personnages héroiques
(qui n'ont jamais existé, et la naissance de ceux-ci & des
étres idéaux, qui sont des dieux ou des symboles, mais
non des personnes réelles. Par la linguistique appliquée a
I'étude de ces anciens mythes, on parvienta découvrir leur
origine et leur signification premiére. La méme méthode,
appliquée aux mots usuels de la langue grecque, ne laisse
auciin doute sur leur origine dryenne et permet de con-
clure que les différentes migrations qui ont successive-
ment peuplé la Gréce, venaient toutes égalemont d’Asje
et, par des chemins divers, s'étaient éloignées des vallées
oxiennes (ui avaient 6té leur commun herceau.

C'est de ce centre que sont sorties toutes les migrations
«ui ont civilisé la terre. G'estune erreur de croire qu’ellos
ont suivi la marche du soleil d’orient en occident. Elles
ont rayonné dans tous les sens et ont autant fait pour
I'est et le sud de I'Asic que pour l'ouest de cette contrée
el pour I'Kurope : car, pendant que la Perse, U'Asic Mi-
neure, la Gréce et I'llalie eréaient une civilisation bril-
lante qui a passé aux peuples modernes de I'Europe et de
lv en Amérique, une autre branche des Aryas descendait
par Attock dans les vallées de I'Indus ou elle a composé
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les hymnes du Véda, puis elle s'étendait dans les plaines
du Gange, conquérait la péninsule de I'Inde et l'ile de
Ceylan et fondait la grande civilisation brahmanique;
plus tard la religion bouddhique, étant née au milieu
d’'elle, rayonna de I'Inde dans toutes les directions, con-
vertit aux idées aryennes la majeure partie des peuples
jaunes, de Siam au Japon, pénétra dans les iles et, par
le nord, s’avanca probablement jusqu'au Mexique. 1l faut
donc regarder les races helléniques comme un des plus
brillants ramecaux du tronc dryen, mais non comme le
seul ; car il y en a deux autres, la Perse qui a de beau-
coup dépassé la Gréce en maticre religicuse, et I'Inde
dont la littérature est si grandiose et qui est par excel-
lence le pays de la métaphysique et de la morale. A
mesure que nous avancerons dans cette histoire, nous
verrons ces différentes parties de la famille aryenne
exercer 1'une sur 'autre une action réciproque et contri-
buer mutuellement au progreés de leur civilisation, sans
que ces influences fassent dévier cette civilisation dans sa
marche, parce qu'elles étaient exercées par des hommes
appartenant tous a une méme famille humaine.

LA LANGUE GRECQUE ET SES ORIGINES

Il y a cu en Gréce une langue commune produite par
Paction réciproque des dialectes originairement parlés par
les races helléniques. Celte langue commune n’a aucun
avantage particulier qui la distingue de ses dialectes,
tandis que chacun d’eux a des caractéres et des aptitudes
qui lui sont propres. Il est diflicile d’admettre que ces
dialectes soient nés d'un idiome grec primitif et unique,
puisque la communauté du langage a été le résultat de
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leur fusion : les trois idiomes principaux, 1'éolicn, le
doricn, l'ionien, étaient parlés par des populations sans
cesse en contact les unes avec les autres, soit en Greee,
ou les montagnes ne leur opposaient qu'un obstacle nulle-
ment infranchissable, soit en Asie et dans les iles, ot la
mer facilitait leurs relations. Les linguistes s’accordent &
considérer les dialectes comme primitivement indépen-
dants et pensent qu'ils étaient déja formés lorsque les
peuples qui les parlaient se fixérent en Asie Mineure et en
Europe. D'un autre cdté, ces dialectes sont tous également
dryens et issus de 'dryaque, idiome primordial de 1’Asie
centrale. 11 faut donc admettre qu'ils ont été d’abord par-
Iéspar des familles différentes ou qu’ils se sont formés pen-
dant le voyage accompli par les races helléniques de la
Bactriane & la Gréce. Ces races ont marché par des che-
mins différents ou, ce qui est plus probable, elles ont
marché les unes derriére les aulres a des intervalles de
temps peut-étre considérables. Au point d’arrivée clles se
sont établies les unes & cOté des autres, conservant 1'usage
de leur propre dialecte ; et ¢’est par le mélange continuel
que produisent le commerce et la guerre, que la langue
commune a fini par se former. Les Doriens occupérent la
Gréce du nord et la Créte; les Eoliens eurent la Thes-
salie, la Béotic et les cOtes d’Asie autour de Smyrne ; les
Ioniens avec les Achéens s’établirent dans le Péloponcse
et sur une autre portion des cOtes d’Asie. Selon toute
vraisemblance, les Eoliens et les Achéens arrivérent les
premiers, les Doriens vinrent apres, et les Ioniens les sui-
virent ; c’est du moins ce que I'on peut croire d'apreés les
caractéres philologiques de leurs dialectes. Mais dans la
suite, de grands mouvements intérieurs jetérent ces popu-
lations les unes sur les autres, et introduisirent certains
1,
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dialectes dans des pays olt d’autres avaient 6té parlés.
C'est surtout aproés la guerre de Troie que s'opérérent
ces transformations, & la suite de l'invasion dorienne,
qualifiée de retour des Héraclides.

Les différences des dialectes portent principalement sur
les voyelles, c'est-d-dire sur l'ouverture plus ou moins
grande de la bouche dans la prononciation. L'a domine
chez les Doriens et rend leur idiome favorable au chant;
une partie de la podsic lyrique est née chez cux; les
cheeurs des tragédies et des comédies sont généralement
écrits dans ce dialecte. Ghez les Eoliens les formes gram-
maticales et un certain nombre de racines renfermant le
digamma rattachent la langue plus directement que tout
autre dialecte & la langue aryenne primitive, dont le sans-
crit des Védas nous présente le rejeton le moins modifié.
C’est ce qui fait que I'on regarde I'éolicn comme plus an-
cien que les autres dialectes; il faut néanmoins en dire
autant du crétois : ainsi le mot gree afyzs signific les va-
gues ; on disait en éolien Faiyes, et en crétois Baiyss ou l'on
reconnait aisément le mot vagues, 'allemand wogen et le
ganscrit vaha. L’adoucissement des consonnes et la di-
minution de la sonorité des voyelles caractérisent le dia-
lecte. ionien et indiquent ou une conformation organique
particuliére chez les hommes qui T'ont parlé, ou une sorte
d’usure produite par le temps ; ainsi I'esprit rude ou méme
P'esprit doux, qui sont unec aspiration presque insensible,
remplacérent I’k des Perses, I's des Indiens et des Latins,
lettres qui appartiennent & la langue primitive ; I'n tint
liew de 1 long des Doriens dans un grand nombre de
mots; les voyelles faibles étaient souvent redoublées ou
laissées sans contraction en contact I'une avec 'autre.

Au temps des épopées les dialectes parlés sur une par-
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tie des rivages de I'Asie Mineure et dans les iles de la
Groee n'avaient déja plus leur pureté primitive : la langue
homérique est l'ionien avec une influence éolienne ;' mais
elle exclut le digamma, et ne porte aucune trace de
I'idiome des Doriens. Le nom de ces derniers ne parait
méme pas dans ces poésies, qui céléhrent par-dessus tout
la valenr achéenne et ne parlent qu’incidemment des
Toniens proprement dits. Mais les dialectes se conserve-
rent longtemps dans la langue littéraire ot on les retrouve
dans toute leur pureté, tandis que dans la vie ordinaire
leur action réciproque s'exercait de plus en plus. Ils de-
meurcrent affectés & certains genres littéraires et distri-
bués pour ainsi dire entre les auteurs. La poésie unie au
chant adopta le dialecte éolicn et le dialecte dorien’; la
premiére grande histoire, celle d’'Hérodote, est écrite dans
le dialecte ionien, qui était celui des marchands et des po-
pulations les plus mobiles de la Greéce.

Il n’y a pas de dialecte attique. La langue des Athéniens
a pour fond l'ionien, dépouillé de ce qu'il avait d'affecté
et de faible dans ses articulations et dans sa sonorité.
Lorsque Athénes fut devenue le centre du mouvement
intellectuel, quand elle eut acquis la prépondérance que
lui donnérent le commerce, son role dans les guerres
médiques et la politique habile de Thémistocle et de Pé-
ricles, tous les gens instruits imitérent le parler athénien,
qui tenait comme le milicu entre tous les dialectes de la
Gréce, de I'Asie Mineure et des iles. On trouve cependant
dans les écrivains d’Athénes un certain nombre de formes
(ui n'apparticnnent pas a cette langue commune et qui
sont propres aux Athéniens; mais ces formes, trop peu
nombreuses pour constituer un dialecte, n'ont d’ailleurs
(u'une importance minime en philologie et doivent étre
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considérées comme appartenant & des usages locaux tels
qu'il en existe dans tous les pays.

La langue grecque, prise dans son ensemble, fait partie
de ce groupe de langues, parlées les unes en Europe, les
aulres en Asie, auquel on donne le nom de langues
aryennes, parce qu'elles se rattachent aux provinces asia-
tiques de I’Arie et de la Bactriane, et parce que les peuples
qui les parlent se sont donné primitivement & cux-mémes
le nom d’Aryas. Cette famille renferme six groupes secon-
daires : le sanscrit, le zend ou perse, le grec avee le latin,
le slave, le germain, le celiique. Tous ces groupes sont dés
leurs commencements indépendants les uns des autres.
Le sanscrit n'est pas la souche commune d’ou ces idiomes
sont sortis; il est issu, au méme degré de parenté, de la
langue perdue que les linguistes nomment 'aryagque; néan-
moins les formes védiques se rapprochent beaucoup plus
de cette langue que tous les autres idiomes aryens. Le
grec ne procéde pas du latin, et le latin ne procéde pas
du grec; mais I'un et l'autre, qui sont deux branches
égales d’un méme rameau, tirent leur origine de la langue
aryaque, souche commune de la famille. Les formes de
la langue latine sont généralement moins altérées que
ccelles de la langue communc des Grecs et ressemblent
beaucoup aux formes sanscrites, surtout dans les racines
ct dans les flexions nominales. Ainsi serpo, qui en latin
signilie marcher, ramper, est une forme plus compléte que
le grec €mw et se rapproche plus que lui du sanscrit
sarpdmi, je marche. D'un autre coté, les formes grecques
ont plus d’analogie avec l'anciennc langue des Perses que
le latin. Ainsi le perse Aistami, je suis debout, ressem-
ble plus au gree forqupe, fotapar, qu'au latin sto; mais
tous ces mots proviennent également de la racine std ou
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bz (o0c) qui a la méme signification. 11 semble donc
quily ait eu diverses époques dansles migrations dryennes,
que le perse et le grec appartiennent a I'une d'elles, le
sanscrit et le latin & une autre.

La langue grecque réunit des qualités réparties inégale-
ment entre les autres idiomes de la méme famille. Elle
n'est ni synthétique & 'excés comme la langue sanscrite,
ni exclusivement analytique comme les langues néolatines.
Son caractére synthétique se montre dans la facilité avec
laquelle elle crée des mots composés; dans les formes
grammaticales qui, outre les cas ordinaires des noms,
admettent beaucoup de terminaisons adverbiales, les-
quelles sont d’anciens cas nominaux '; dans les flexions
verbales, capables d’exprimer en un scul mot une pro-
position enticre avec le sujet, le mode, le temps, la
personne, le nombre et le complément; enfin dans la
construction de la phrase, ou le déterminant est habituel-
lement avant le délerminé. Ces qualités synthétiques du
grec le rendent éminemment propre & la poésie. Mais il
n’est enchainé par aucune d’elles : tout ce qu’il exprime
synthétiquement, il peut égalememt le rendre sous une
forme analytique en séparant et énoncant isolément cha-
cun des termes et des rapports de la proposition. Par
exemple, le sanscrit posséde plus de cas que le grec, et,
en revanche, est & peu prés dépourvu de prépositions et
d’articles; le grec posséde un assez grand nombre de cas,
beaucoup de prépositions, un article défini et un article
indéfini dont il peut au besoin se passer. La construc-
tion de la phrase y est aussi beaucoup plus libre que dans
Ie latin : I'ordre des mots n'y est astreint qu'a un petit

1. Voyez notre Mcthode sanscrile, 30 édition, Paris, Maisonneuve
et Leclere, 1884,
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nombre de régles, dont aucune n'est absolue, de sorte
qu'il peut toujours s'opérer d’aprés I'ordre des idées, en
exprimer la suite, les nuances, les rapports, de la facon
la plus préeise. '

Malgré ces qualités, qui font du grec une langue poé-
tique et un instrument trés commode dans la vie réelle,
il est un ordre d'idées pour I'expression desquelles cette
langue a toujours ét¢ insuffisante : ce sont les idées philo-
sophiques ; le langage des métaphysiciens grees d’Athénes
et d’Alexandrie I'emporte de heaucoup par sa facilité sur
la langue latine tout a fait rebelle & la science; mais il
est trés éloigné, pour la préeision et la justesse, de celui
des philosophes et des théologiens sanscrits. Par exemple,
le mot &mzwog qui parait signifier infini, s'applique le
plus souvent aux choses finies ou a leurs qualités; et le
mot =theos qui veut dire parfait, vient du mot =fhos qui
signifie terme, fin. Le vague de ces expressions se ren-
contre dans presque toute la Jangue philosophique des
Grees, et la phrase leur donne une clarté apparente sou-
vent trompeuse.

Quant aux qualités pour ainsi dire matérielles du gree,
elles consistent surtout dans la facilité de la prononciation
des consonnes qui, d'aprés le systéme moderne, trés voi-
sin de l'ancien, n’exige aucun effort organique, et dans
la variété de laccent tonique qui donne an débit de la
phrase ou du vers I'aspect musical, la légéreté et 1'6lé-
gance. L’accentuation est un des éléments essentiels du
langage chez les Grecs comme chez les autres peuples;
elle entre pour une part considérable dans I’harmonie de
la phrase comme dans celle des vers; de plus, soumise
& des régles fixes, généralement simples et faciles, elle
détermine souvent la valeur des flexions des mots, soit



INTRODUCTION 15

dans les verbes soil dans les noms; clle en délimite lo
sens ou l'emploi dans'la phrase et contribue ainsi & la
clarté de I'expression : pour un Gree, un mot privé de
son accent est un mot inintelligible.

De toutes les langues de I'Europe, le grec est celle qui a
subi avee le temps les moins grandes modifications. Entre
la langue de Platon ou de Xénophon et celle des Peéres de
I'lglise, la différence est au fond trés petite : les iddes
nouvelles ont exigé des mots nouveaux ; mais ces mots ou
existaient déja avec d'autres significations ou ont été
composés d'éléments anciens. C'est dans ses temps pri-
mitifs, lorsqu’il était encore & I'état de dialecte dryaque
et que ses flexions verbales ou nominales flottaient pour
ainsi dire entre des formes diverses, que le gree a le plus
changé. S'il y a peu de différence entre le gree du
vie sicele avant J.-C. et celui du vi© sicele de notre ereyily
enaune trés grande entre le grec des épopées homériques
et celui d’Eschyle ou de Thucydide, Toutes les ceuvres du
génie gree ont obéi & la méme loi. A partir d'une certaine
époque elles ont subi des transformations rapides dans le
sens de la perfection : et quand clles I'ont eu atteinte, elles
Pont conservée pendant des si¢cles nombreux; Pesprit et
la portée morale, métaphysique ou politique de ces créa-
tions pouvaient changer, mais les formes créées par le
travail intelligent et continu des sic¢cles antérieurs se per-
pétuaient et ne souffraient que des altérations secondaires.
La langue grecque a été, plus que toute autre peut-étre,
un produit de I'art. C'est awsicele de Péricles qu'elle a
atteint sa perfection, comme la plupart des autres arts de
la Gréce, et il n'a fallu rien moins que les invasions des
Barbares et celles des Musulmans pour U'en faire déchoir.
Encore a-t-elle résisté, dans ce qu'elle a d’essentiel, & ces
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influences destructives : le grec moderne, aprés avoir
recu des mots et des formes barbares, s’en débarrasse de
plus en plus chaque jour; rien n’empéche qu'il ne recou-
vre la pureté de la langue antique par l'effort soutenu des
maitres et des bons écrivains de nos jours.

Pendant toute sa durée, la religion grecque a été le
polythéisme. Les dieux grecs appartiennent les uns &
toutes les branches de la famille aryenne ou & plusicurs
d’entre elles, les autres aux Hellénes, qui les ont créés en
harmonie avec le panthéon primitif apporté d’Asic. Les
peuples sémites n’ont presque rien fourni. Toutes ces di-
vinités représentent des forces de la nature, la plu-
part physiques, quelques-uncs morales ou intellectuelles.
Comme ces forces sont plus ou moins étendues et embras-
sent un nombre plus ou moins grand de phénoménes dont
elles sont les causes, la puissance et le domaine de chaque
dicu ont des limites déterminées, dans lesquelles s’exerce
son activité. De plus, lorsque la réflexion eut montré aux
Grees que ces forces sont dépendantes les unes des autres
et que de leur subordination dérive I'harmonie du monde,
ils en conclurent que les dieux sont aussi rangés dans
une sorte de hiérarchic, que quelques-uns commandent
en maitres et que les autres exéeutent leurs ordres. Chaque
grande divinité eut ainsi comme un cortége et une cour
céleste, d’autant plus nombreuse que les phénoménes aux-
quels elle présidait formaient des groupes plus nombreux
et plus variés.

Les forces de la nature embrassent non seulement les
phénoménes du monde inorganique, mais aussiles phéno-
ménes de la vie et de la pensée : or la pensée est toujours
unie & la vie, et la vie se perpétue par la voie de la repro-
duction, qui a pour condition ordinaire la distinction des
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sexes. Ainsi les dieux furent concus sous la forme mascu-
line, mais tous ceux d’entre eux qui président aux fonctions
de la vie et & sa perpétuation eurent une déesse pour
épouse ; cette déesse est pour le dieu ce que 'on nomme
dans I'Inde son énergie féminine (gaktd). Mais comme la
nature forme un tout harmonique, dans lequel des forces
diverses et indépendantes les unes des autres se réunis-
sent souvent pour produire des phénoménes complexes,
la mythologie mit souvent en relation entre elles des divi-
nités d’ordres divers et leur fit contracter des unions ex-
traordinaires qui plus tard parurent illégitimes aux mora-
listes : tel est, par exemple, le mythe de la naissance du
cheval Arion (en sanscrit arwan), issu aux hords du Ladon
d’Arcadie, au pied des monts Aroaniens, du commerce de
Poseidon, dieu des caux, et de Déméter, la terre meére
des vivants. Telles furent tant d’autres unions locales,
irrégulicres, souvent clandestines, dont la mythologie
grecque est remplie @ ces mythes seraient 'ceuvre d’ames
perverties s'ils ne trouvaient leur explication dans le
symbolisme naturaliste des religions. Enfin il y a des for-
ces nalurelles dont la fonction n'est pas d’engendrer la
vie et qui pourtant doivent, comme les autres, étre repré-
sentées dans un panthéon complet : les Grees les ont gé-
néralement concues sous la forme féminine et leur ont
attribué une virginité perpétuelle ct la chasteté : telles
sont Pallas-Athéné, Hestia, les Kuménides.

La portion de la mythologie que les Grecs des différentes
races ont ajoutée au fonds commun aprés leur départ de
I'Asie centrale, ne forme qu’'un développement secondaire
de la religion nationale, quoique plusieurs de ces divinités
nouvelles aient pris dans les lettres et les arts une grande
importance. Les anciens dicux occupent généralement les
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premieres places dans le panthéon olympien et comman-
dent & la hiérarchie tout entiére. Ces dieux, on les re-
trouve presque tous dans les mythologics des autres peu-
ples dryens, soit en Asie, soit en Europe ; mais c’est surtout
dans U'Inde ¢t particuliérement dans le Véda qu'ils se pré-
sentent avee leur signification originelle. Dans les hymnes
védiques en effel Ie nom de chaque dicu a dans la langue
commune la valeur d’'un mot ordinaire ; et ce mot désigne
précisément les phénomenes que la religion en vigueur
lui attribuait. 1 en résulte que ce n’est pas dans la langue
greeque seulement ni dans les seules (raditions de la Greee
qu’il faut rechercher la signification vraie de chacun des
dicux, mais dans-la comparaison grammaticale et histori-
que des divers panthéons dryens : la mythologie compa-
rée peut seule éclairer chacune des mythologies anciennes
ou modernes; elle a aujourd’hui pour centre le Véda.

La Greee n'a jamais eu de théologie. Quand la doctrine
sémitique de la création <’y introduisit avec le christia-
nisme, les prétres paiens ne connaissaient rien de supé-
rieur & Jupiter; et quoique ce dieu exercat dans 'Olympe
un pouvoir trés étendu, cependant il n'avait fait perdre a
ses freres Hades (Pluton) et Poseidon (Neptune) aucune de
leurs positions et n’exercait encore sur eux qu'un faible
droit de suzerainetlé. Il ne semble pas que la métaphysi-
que des sanctuaires se soit jamais élevée plus haut : 1e po-
lythéisme pur et simple se trouva ainsi face & face avec les
prédications chrétiennes. Dans la Perse le polythéisme pri-
mitif avait de bonne heure engendré le dualisme d’'Ormuzd
et d’Ahriman, qui n'était lni-méme qu'une forme pratique
d'un panthéisme plus élevé : ces doctrines existaient dans
toute leur vigueur au temps des rois Achéménides, avant
les guerres médiques. Dans U'lnde le polythéisme aryen du
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Véda avait recu dans les cultes populaires un grand déve-
loppement; mais en méme temps les brahmanes avaient
dégagé de ce fond I'unit¢ absolue de Dieu. Les Grees ne
s'y sont jamais ¢levés par la voie sacerdotale. Chez cux,
dans la période comprise entre la révolte de U'Tonice (301) et
la prize d’Athénes par Lysandre (40%), une révolution dans
I'csprit public mit la philosophie entre les mains des lai-
ques et remplaca en quelque sorte la tradition par des es-
sais libres de théodicée. La rveligion demeura ce qu'elle
était auparavant et ne disparut que hien des sic¢eles apres,
devant une religion nouvelle.

La perpétuité du polythéisme fut une des principales
causes de 'unité qui caractérise les arts et les lettres dans
I'ancienne Gréce. En effet la podsie et les arts étaient nés
de la religion primitive et I'avaient suivie dans sa marche;
ils s¢ perfectionnérent avec clle et ne s’en détachérent ja-
mais. Cette religion leur était plus favorable que toute
autre : celles qui reposent sur I'unité d’un Dieu créateur
ne laissent & l'art pour toute figure que celle de I'homme
plus ou moins idéalisée, car ce Dieu ne tomhe pas dans le
domaine de I'imagination; au contraire, le polythéisme
gree oceupait eette région moyenne entre Dieu et la nature,
qui est précisément la région du monde idéal. Comme ces
dicux représentaient éminemment les forces réelles de la
nature, ils offraient aux artistes et aux poctes des images
que les progres de Tobservation et de la science ne pou-
vaient qu'épurer et rendre plus véridiques; en méme temps,
clles gagnaient en mobilité et en élégance, sans rien perdre
de leur vigueur originale. A mesure que les meeurs pu-
bliques s’adoucirent et que la science morale se développa,
le cOté moral des anciennes divinités prit une importance
de plus en plus grande : c'est & ce titre surtout qu’elles in-
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tervinrent dans la sculpture et dans la poésie & partir du
siécle de Péricles. On ne revint & leur signification phy-
sique que dans les derniers temps, lorsqu’on connut, dans
Alexandric et dans les royaumes grecs de I'Asie centrale,
les divinités de I'Orient. Mais & partir de ce moment il se
fit un mélange de toutes les idées, de tous les usages, de
tous les arts, comme aussi de toutes les religions; et les
lettres grecques reproduisirent cette confusion d’ot la ci-
vilisation chrétienne devait sortir.

CARACTERES GENERAUX DE LA LITTERATURE GRECQUE

Les faits généraux que nous venons de signaler pla-
caient les leltres grecques dans les conditions les plus heu-
reuses. La religion fournissait aux poctes tout un monde
idéal d'une richesse et d'une variété égales a celles de la
nature; et comme ces dieux étaient des figures nées de
I'observation des faits, leur vérité se transmettait & la
poésie; le poéte qui les voyait se mouvoir devant ses yeux
était soutenu, non seulement par la tradition religieuse,
mais par la vue de la réalité dont ils étaient les moteurs :
les images qu'il présentait de ses dieux étaient donc a la
fois idéales et vraies. Ces dieux n'étaient pas, comme le
croyait Boileau, « éclos du cerveaudes poétes », c’est-d-dire
produits par la fantaisie sans autre régle que le caprice.
C'était les dieux nationaux: ils avaient des temples ré-
vérés, des cérémonies brillantes: on leur offrait des sa-
crifices, a chacun selon son caractére; les Ktats comme
les particuliers tenaient & honneur d’entourer leurs per-
sonnes de respect et de vénération. Les dicux étaient mélés
& tous les actes de la vie publique et privée : on n’entre-
prenait ricn d’important sans les consulter et sans se



INTRODUCTION 21

mettre sous leur invocation. On croyait a leur réalité : les
poctes et les artistes avaient foi en cux comme le commun
des hommes. Par lales ceuvres d’art et les productions lit-
téraires étaient en rapport avec la vie réclle dans ce qu'elle
avait de plus élevé, la religion : le pocte etl'artiste étaient
en quelque sorte des personnes sacrées et portaicut en eux
quelque chose du caractere du prétre.

A toutes les époques de sa durée la littérature grecque
a 6l¢ étroitement unie aux choses ordinaires de la vie,
non seulement parce qu’elle en reproduisait les tableaux,
mais parce que toute ceuvre d'esprit ¢tait une chose pra-
lique ¢t non une conception spéeulative et une ceuvre de
cabinet. Les hymnes orphiques étaient chantés devant les
autels; les fragments épiques et les épopées racontajent
aux Grees les hauts faits de leurs ancétres et renouaient
les traditions populaires; les odes d'Aleée, celles de Sapho,
de Simonide, de Pindare, ont été le plus souvent mélées
A des luttes politiques ou & des événcments nationaux; il
en élait de méme des tragédies et des comédies, que leurs
sujets et les doctrines des poétes transformaient presque
toujours en lecons de morale, de politique ou d’histoire
adressées aux speclaleurs. La philosophie, histoire, I'é-
loquence, la science elle-méme avaient toujours un coté
pratigue, de sorte que chaque éerit, dans tous ces genres,
élait un acte dans la vie publique des Greces et faisait par-
lie de leur histoire. Ce qui est vrai des ceuvres littéraires
U'est aussi des ceuvres d’art @ on n’élevait pas un temple
ou un autre monument, on ne sculptait pas une statue, on
ne peignait pas un tableau par simple amour de I'art et
pour le plaisir des yeux, mais parce que ces choses répon-
daient & quelque besoin public ou privé.

Clest un des caracteres les plus saillants des ceuvres
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grecques el surtout des wuvres littéraires, d’étre toujours
unies & la vie réelle ¢t d'en faire partie. Mais I'habitude,
ingpirée par la religion, de voir la nature sous un aspect
1déal, induisait les Grees & voir tout de cette méme ma
nicre, & idéaliser les choses les plus vulgaires et en appa-
rence les moins idéales !, En méme temps l'union cons-
tante des lettres et des arts, qui se trouvaient rapprochés
dans des occasions toujours renaissantes, enseignait aux
artistes la partie théorique et interprétative de I'art et éle-
vait leurs idées; elle accoutumait les éerivains aux formes
pures ct parfailes que le dessin mettait sous leurs yeux.
De ces causes el de plusieurs autres que nous avons signa-
lées ou qui paraitront & leur place, provenait pour les
écrivains de la Greee cette distinetion qui ne souflre rien
de bas ni de néglige : la vulgarité est un défaul pour ainsi
dire étranger a la littéralure grecque tout enticre.

Le perfectionnement des formes s’est opéré avec lenteur
et par un travail non interrompu. Les Grees U'ont réalisé
dans la littérature par la division des genres, dont la clarté
de leur esprit n’a jamais toléré le mélange. Les genres se
sont eux-mémes produits tour a tour, suivant leur ordre
naturel, et se sont accommodés aux étals suceessifs de la
civilisation. Les hymnes ont rempli les temps primitifs;
les épopces sont venues plus tard, aux lemps de la féoda-
lité; puis ont apparu 'ode avee des genves accessoires, le
drame sous ses deux formes et avec lui Uhistoire, la phi-
losophie et les autres genres de prose, qui se sont conti-
nués, dans des conditions variables, jusqu'aux dernicrs
temps de la société hellénique. De plus chaque genre litté-

1. Par exemple, les Athéniens wireat Ie Géramique ou quartier de

la poterie sous I'invocation d'un hévos Kéramos ; comme si nous rap-
. e . . s . SIS .
portions Forigine des Tuileries & une sainte Tuile. -
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raire a son histoire particuliére, ou, de commencements
imperceptibles, on e voit se dégager par degrés, grandir
¢l parvenir enfin a sa forme parfaite ct définitive.

La Gréce cst le seul pays d'Occident qui présente une
marche aussi régulicre dans son développement littéraire ;
les autres peaples anciens ou modernes de I'Europe offrent
un mélange de productions dont presque aucune n’arrive
logiquement & son heure. Lorsque les lettres latines
commenecérent & naitree , ce fut sous U'influence directe de
la Grecee, qui se présentait avee un passé littéraire presque
complet: les premicrs genres qui furent imités en latin
ne furent pas ceux qui étaient nés les premiers chez les
Hellénes, mais ceux qui parurent aux imitateurs les plus
propres & réussir dans Rome : ce ful le drame; encore
ces premicéres cuvres latines furent-elles simplement des
traductions, et les premicrs traducteurs furent des Grees.
Depuis ce moment les lettres latines virent apparaitre
les autres genres ou tour & tour ou plusicurs ensemble
sans ordre et au hasard ; celte confusion dura jusqu'a la
fin. Parmi les modernes prenons la France pour exemple :
nation néolatine, elle eut derricre clle et pour modeles
les auteurs latins. Cependant clle paraissait au moyen
dge entrée dans la voie d’'un développement régulier @ &
la cantiléne carlovingienne, qui répond aux Hymnes, avait
succédé une ¢popée, @ L vérité grossicre, mais qui du
moins arrivait dans son temps. Le siécle de la Renaissance,
en mettant sous les yeux des Francais, avec les ceuvres
latines, celles que les Grees de Constantinople apportaient
chez nous, placa la France dans une condilion analogue
a celle de Rome au temps des Scipions, et offrit & notre
imitation des modéles de tous les genres, entre lesquels
chacun choisit sclon sa fantaisie. La littérature francaise
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cessa de suivre dans sa marche un ordre régulier el na-
turel. I1 en fut de méme des autres nations de I'Europe.

Les Grecs, étant venus les premiers, eurent l'avantage
de créer eux-mémes les genres littéraires, & mesure que
Ia force des choses les y poussait. Ils produisirent ainsi
des ceuvres originales, olt nulle imitation ¢trangcre ne se
fait sentir: on ne saurait leur ¢n faire un mérite, puisqu'ils
n'avaient derriére eux aucunc littérature qu'ils pussent
imiter ; leur mérite est de n’étre pas restés stériles comme
certains peuples et d’avoir su continuer jusqu'a la fin le
mouvement qui les portait vers des productlions parfaites.
C'est par cette originalité féconde que les lettres grecques
ont pris dans le monde l'importance qu’elles ont conser-
vée. En effet dans leur marche elles ont suivi le mouve-
ment spontané et vrai de 'esprit humain, e, par 'éduca-
tion, aidée de circonstances favorables, elles ont réalisé
dans chaque genre la perfection. La liberté d'esprit qu'on
laissait au jeune homme durant le cours de ses études,
permettait & sa nature de s'épanouir suivant I'harmonie
naturelle de ses facultés ; et d’autre part les ouvrages des
maitres constituaient une tradition dont on ne s'éeartait
que pour mieux faire. Les mémes sujets, soit dans lart,
soit dans la poésie, se reproduisaient sans cesse, mais
toujours avec quelque perfectionnement nouveau. Ainsi
se formerent ces ¢coles qui, dans les lettres comme dans
les arts, s’appliquérent & lirer d'une idée juste, née spon-
tanément et par le mouvement méme de la civilisation,
tout ce qu’'clle pouvait contenir de beauté et de perfection.
Par 1a les Grecs ont réussi & produire des ccuvres qui,
dans chaque genre, ont du servir de modeles aux siccles
suivants. Les peuples qui sont venus aprés eux ont pu
introduige des idées nouvelles, parce que la science mar-
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che toujours; mais ils n'ont créé aucun genre nouveau, -
ni dans les lettres, ni dans les arts, parce que les formes
idéales ne sont pas en nombre indéfini, et que, les Grees
en ayant parcouru le cercle une premicre fois, les autres
peuples sont bien forcés de refaire le méme chemin dans
des conditions nouvelles et souvent moins heureuses. Nous
verrons méme, dans la suite de cet ouvrage, que plusieurs
genres n'ont point reparu avec les formes pleines que les
Grees leur avaient données : telle a été par exemple la
poésie lyrique, qui avait offert chez eux I'union intime de
la musique et de la poésie et qui chez nous est un genre
incomplet dont les rigles et les formes sont indécises.

Un seul peuple, dans la race aryenne, poss¢de une ori-
ginalité comparable & celle des Grees et quelquefois les
surpasse en fécondité ; c’est le peuple indien. N'ayant avec
I'Occident de communications possibles que par le passage
du nord-ouest ou par la mer, il est en réalité resté le seul
peuple blanc de I'Asie orientale; et, possédant les vastes
contrées de I'Indus et du Gange, il y a déployé une puis-
sante civilisation. Les arts sont loin d’avoir acquis entre
ses mains la perfection que les Grees ont su leur donner:
mais il a produit des ceuvres littéraires que 1'on peut com-
parer & celles de la Gréce. Non seulement son originalité
est la mdme; mais, ce qui confirme ce que nous avons dit
tout a I’heure, les mémes genres littéraires ont paru dans
I'Inde et dans la Gréce, et cela dans le méme ordre de
succession : les hymnes avant tout, puis les épopées, les
drames avec la poésie lyrique et les genres secondaires.
Les grands genres avaient recu leurs développements es-
sentiels lorsque s’exerca I'influence réciproque de la Grece
et de 1'Orient; de sorle que cette action extérieure ne
troubla pas la marche des littératures et ne fit qu'intro-

2
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duire des idées nouvelles sans modifier sensiblement ies
formes dont on les revétait dans chaque pays.

A mesure que nous avancerons dans cette histoire, nous
verrons le génie grec, primitivement tout oriental, se¢ dé-
gager peu a peu des formes hiératiques qu'il apportait
d’Asie, croitre pendant la période de féodalité, conquérir
sa pleine indépendance et sa compléle vigueur au temps
de la guerre des Médes et de la guerre du Péloponese ;
c’est I son point de maturité; a partic de cetle époque
les relations de la Grece avee 1'Asie vont se multipliant ;
les idées de 1'Orient pénétrent de plus en plus dans les
esprits par intervention des Perses dans les affaires de
la Greee, par les expéditions des Grees en Asie; puis le
centre autour duquel gravite le génie gree se déplace,
quitte Athénes et se fixe dans Alexandrie, ot s’opére un
mélange de toutes les idées, de toutes les coutumes, de
toutes les religions. L'originalité de l'esprit grec décline
par degrés; I'Orient se substitue & la civilisation helléni-
que et le christianisme aux antiques religions aryennes:
les écrivains de I'ancienne Gréce sont remplacés par les
Péres de I'Eglise, ct les arts de Pantiquité par les produc-
tions des écoles byzantines. Cette longue série de siceles
et d’actions réciproques est ouverte et close par deux
noms, les noms d'Orphée ct de Justinien.

On pourrait tracer une courbe figurant ce progres et
ce déclin du génie grec. On verrait qu'il lui fallut plusieurs
siccles pour sortir de 'enfance, qu'une fois maitre de lui
méme il s’éleva pour quelques années seulement a sa plus
haute perfection, et que sa décadence se prolongea sut
une étendue de plus de sept cents ans. Nous terminons au
regne de Justinien ou pluldt a son édit fameux 1'histoire
de la littératare greeque o cependant comme un homme
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n'a jamais la puissance d'arrdter par un déeret la marche
des idces, il serait encore possible de poursuivre au dela
de ce terme U'influence du génie antique, et I'on se con-
vainerait que non sealement elle ne s'est pas éteinte au
sixitme siécle de notre ére, mais qu'elle a continué de
vivre et quielle s’est mélée pour une part appréciable a
nos modernes civilisations,
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Période des hymnes.

L'HYMNE EN GENERAL

On ne peut fixer ni le commencement, ni la fin, nila
durée de la période primitive de la poésie grecque. Quand
les populations dryennes quittérent tour a tour le centre
asiatique, elles emportérent avee elles les antiques usages
qui furent communs & tous les peuples de cette race: il
en est un qui se retrouve a l'origine de toutes leurs tradi-
tions; c’est celui de sacrifier dans le feu et d’accompagner
par un chant cette cérémonic sacrée. Ce chant, mesuré et
rhythmé, c’est I'hymne, Spvos, mot qui en grec n’a pas de
signification étymologique, mais qui, sous sa forme sans-
crite sumna, signifie la bonne ou la belle pensée, c'est-a-
dire 'expression de la pensée par excellence. La présence
de ce mot dans la langue grecque la plus ancienne prouve
que les Aryas de I'Oxus composaient des hymnes avant le
départ des migrations qui peuplérent la Gréce comme de

2,
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~ celles qui conquirvent I'Indus et le Gange. Ces chanls pri-
mitifs étaient done composés dans la langue commune
avant d’avoir recu la forme particuliére que chacun des
peuples aryens leur donna. Le temps a fait disparaitre
sans exception tous ceux que les migrations helléniques
apportérent ou composérent, soit pendant leur voyage,
soit apres qu'elles se furent fixées en Occident; mais les
sanctuaires de la Gréee en conservérent un certain nombre
jusque dans les siécles de la décadence, et il est probable
(Wils furent connus des poctes alexandrins, auteurs de ce
que 'on nomme poésies orphiques. Ges poésies ne donne-
raient qu'une idée fort incompléte et fausse & bheaucoup
d’égards de ce qu'ont dit étre les hymnes de la Greéee pri-
mitive, si nous ne possédions depuis quelques années les
hymnes de I'Inde. Ces derniers, dont la plupart ont été
composés dans les vallées de I'Indus, mais dont quelques-
uns sont probablement antéricurs & Tarrivée des Arvas
sur ee fleuve, ont 6té conservés par les brahmanes avee
un =oin religieux et forment un recueil considérable divisé
en plusieurs parties, dont la plus ancienneest le Rig-Véda,
Tls peuvent étre considérés comme les types des chants
sacrés de tous les autres peuples de la race. Nous allons
en donner les caractéres généraux.

L’hymne est un chant en I'honneur d’une ou de plu-
sieurs divinités; il est réeité pendant une eérémonie et par
conséquent n’a qu'une longueur assez bornée, comme
celle des hymnes dans les églises chrétiennes. 11 a pour
but d’appeler les dieux aun festin sacré, qui leur est servi
dans T'enceinle du sacrifice el qui consiste en une offrande
solide ou victime et ordinairement en une liqueur fermentde
telle que le vin. La maticre du chant, ce sont les vertus du
dieu auquel on TI'adresse: les lonanges qu'on lui donne
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sont le plus souvent accompagnées d'une demande ct
constituent une rogation. Comme le dieu préside a tout
un ordre de phénoménes naturels, & la production des-
quels la vie ct le bien-étre de 'homme sont intéressés, et
comme d'un autre coté la vie des dieux est entretenue
par la production des phénomeénes naturels, le sacrifice,
qui en est I'image, sert & unir les hommes aux dieux ; et
I'hymne est un échange de vie intellectuclle et morale
entre les Ames humaines et les dmes divines: c’est pour
cela méme qu’il porte ce nom. On voit que dans ces temps
reculés du polythéisme aryen, le chant sacré faisait partic
de la vie ordinaire et en était I'expression la plus haute.

D’aprés le Véda, le sacrifice était offert trois fois par
jour, au lever de l'aurore ot I'hymne appelait le Soleil et
le retour de la vie, & midi qui est le point culminant et le
plus glorieux de cet astre, et le soir, heure triste ol s'as-.
roupit la vie, ott I'homme commence & craindre les attaques
nocturnes des hétes sauvages et des brigands. L’hymne
exprime ainsi tour a tour la joie avec I'espoir, la sérénité
du triomphe, et enfin la crainte avec la mélancolie. C'est
le cercle de sentiments ot se meut d’ordinaire la podsie
des hymnes védiques, et selon toute vraisemblance il en
fut de méme dans la Gréce primitive.

Mais outre ces retoursréguliers du sacrifice, les hommes
célébraient, par des fétes certaines époques spéciales dans
la marche annuelle du Soleil, par exemple les solstices
et les équinoxes, les conjonctions et les oppositions du
Soleil et de la Lune; ils fétaient la Lune elle-méme dans
sa marche rapide et ses phases souvent reproduites. Les
grands principes de vie auxquels on donna le nom de
dieux, 6z0f (en sanscrit déva), c'est-a-dire d'étres brillants
ou glorieux, agissent aussi dans le monde de plusieurs
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facons qui leur sont particuliéres: les uns développent la
vie animale et végétale, comme Artémis (Diane) et Déméter
(Céres); d'autres, comme Zeus (Jupiter) et Héra (Junon)
son épouse, dirigent les nues, tiennent la foudre, répan-
dent la pluie ; d'autres président au feu comme Héphaistos
{Vulcain), ou au foyer domestique comme Hestia (Vesta);
d’autres enfin sont d’un ordre purement intellectuel ou
moral. On ne saurait douter que chacune de ces divinités
n’ait eu ses hymnes, longtemps méme avant d’avoir des
temples, et qu'd ce point de vue la période littéraire dont
nous parlons n’ait été trés féconde.

Enfin les actes ou les événements importants de la vie
- humaine étaient 1'objet de chants particulicrs adressés a
certains dieux ou du moins ayant un caractére sacré. C'est
ce que prouvent les traditions grecques relatives a ces sortes
d’hymnes perdus; c’est ce que nous voyons aussi dans le
Véda, qui renferme un assez grand nombre de ces
d’hymnes: la conception, la naissance, le mariage, la mort,
la maladie avec la guérison, la guerre avec la victoire,
donnaient lieu & des chants particuliers dont plusieurs se
sont conservés en Grece jusque dans les temps historiques.
Aristophane, dans les Grenouilles, cite les premiers mots
de deux chants enseignés avant son époque aux enfants
dans les écoles et qui 6étaient certainement d’anciens
hymnes. Hérodote parle aussi de chants sacrés conservés
dans certains sanctuaires de la Gréce et des iles. Antigone,
dans Sophocle, se plaint avant de mourir que l'on n’ait
pas chanté pour elle le chant de 'hyménée, et elle donne
a ce chant le nom d’hymne.

La forme littéraire de 'hymne varie suivant la nature
du sujet dont il traite. Les imitations alexandrines nom-
mées orphiques en offrent plusieurs qui ont la forme d’'une
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énumeération ; aucune n’a celle de la litanie : car ce quica-
ractérise I'énumeération litanique, c’est le retour d'un re-
frain aprcs chaque verset. Il est probable pourtant que
certains hymnes trés anciens étaient des litanies: le prétre
énumérait les vertus ou les actions célébres de la divinité ;
le peuple ou les prétres assistants répondaient par une
formule toujours Ja méme, qui contenait ou une pensée
d’adoration ou une demande. Le recueil du Véda renferme
un assez grand nombre de litanies, sur le caractére des-
quellesil ne peut s’élever aucun doute : elles ressemblent,
a beaucoup d’égards, & celles qu’on chante ou que 'on
récite dans les églises chrétiennes, et leur mode de réci-
tation était certainement le méme. Lorsque les Grees des
temps plus civilisés eurent construit des temples, dans le
séeos desquels était enfermée la divinité et d’ot le peuple
était exclu, les litanies qui se récitaient dans Uintérieur ne
pouvaient avoir pour répondants que les prétres qui assis-
taient le pontife; mais la période des hymnes remonte
beaucoup plus haut dans le passé que l'usage de cons-
truire des temples aux dieux. La premiére enceinte sacrde,
qui porta le nom de téménos, contenait 'autel ou s'allu-
mait le feu et on s'offrait la victime : elle ne recevait cer-
tainement que les prétres et les personnes d’un rang dis-
tingué ou celles qui faisaient les frais du sacrifice; c'est
ce que I'on voit encore dans les épopées grecques, par
exemple au festin sacré de Nestor !. Mais la foule du peu-
ple, qui se tenait autour du téménos, n’étant arrétée que
par une barriére ou par un petit fossé, assistait par le fait

1. A Mycénes on a déblayé une enceinte de pierres, formant un
bane circulaire, au centre de laquelle on avait offert des sacrifices.
Au-dessous on a retrouvé les corps des anciens rois et des reines,
tout couverts d’orncments d'or.
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i tous les actes du sacrifice et pouvait répondre i la lita-
nie. L’hymne litanique doit done étre considéré.comme un
chant sacré a Vusage du peuple et comme faisant partie
de la vie religieuse des nations antiques.

La forme épique, c'est-d-dire la forme du récit, était
certainement aussi I'une de celles gue les auteurs des
hymnes employaient le plus souvent. Par exemple, quand
le pocte exposait la lutte d’Apollon et de Python, son
chant prenait naturcllement une forme narrative : le phé-
nomene naturel (ue ce mythe représente et qui n'est
antre que la lutte du soleil et du nuage, se développe
comme une action humaine et appartient & la météoro-
logie. Les hommes de ces anciens temps voyaient les
choses comme elles étaient et les représentaient comme
ils les voyaient, quoique sous des couleurs poétiques. Le
Rig-Véda contient un grand nombre d’hymnes ayant la
forme épique, et c¢'est surtout ceux ot I'on raconte ces
phénomenes météorologiques dont nous venons de parler:
tels sont les hymnes ou est décrite la lutte d'Indra e
d’Ahi, lutte identique pour sa signification & celle d’Apol-
lon et de Python. Les plus heaux hymnes du Veda, les
plus poétiques du moins, sont ceux qui renferment de
telles narrations. Les fragments épiques connus sous le
nom d'hymnes homériques appartiennent d une époque pos-
térieure & la période de la podsie sacrée, et ne sauraient
donner une idée des hymnes véritables. 1ls faisaient pro-
hablement partie d’épopées dans le sens propre de ce mot,
et ils ne remontent pas au dela des temps ott furent com-
posées Ulliade et I'Odyssée @ ils n'ont pas la forme litur-
gique des poésies primitives.

La stance est la forme extéricure de T'hymne, soit
quielle se compose de vers et oil derite dans un langage
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mesurdé, soit qu'étrangere a toute mesure prosodique clle
ne renferme que des rhythmes. Les hymnes du Rig-Véda
sont généralement rhythmeés et mesurés en méme temps,
comme nos hymnes d’église et nos chansons : on ne sau-
rait pourtant, méme dapres les Orphiques, altiomer que
les poésies sacrées des Grees fussent soumises aux lois de
la mesure ou qu’elles le fussent toutes également. Lode,
qui est & la verité trés différente de hymmne, mais qui
pourtant remonte jusqu'a lui- par ses origines, est me-
surée dans Sapho et dépourvue de mesures dans Pindare:
dans T'un de ces poctes, la stance se compose de vers)
dans Tautre, elle ne renferme que des rhythmes. On
ne saurait élablie par aucune donnée réellement seienti-
lique que les poctes primitifs de la Grece aient chanls
Cll vers.

Mais il est certain qu'ils chantaient. Quand on remonte
I'histoire de la musique chez les Grees, on voit leurs
modes naitre ou venir du dehors & des époques diflérentes
et ne se réunir dang un systéme unique que peu de temps
avant Pindare. On ne saurait afliomer gqu'auvcun de ces
modes existat au temps des poésies primitives, pas méme
les modes des Doriens ou des Eoliens, qui sont les modes
grees par excellence. On est ainsi conduit & penser que
ces chants,dont la tradition raconte tant de merveilles,
étaient d'une simplicité extréme comme on en entend au-
jourd’hui dans les églises greeques et dans la musique
populaire du Levant. Les chants des psaumes dans les
églises catholiques ne pourraient donner une idée des chants
primitifs, puisque le plain-chant procide tout entier de la
musique grecque cn décadence ct lui a fait en outre subir
Plusieurs mutilations. Si I'on voulait avoir sur ce point
quelques renscignements probables, il les faudrail cher-
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cher dans les plus ancicnnes parties du rituel brahmanique
ct dans les commentaires des hymnes du Véda.

LES AUTEURS DES HYMNES

Les traditions grecques relatives aux premiers poétes
des hymnes n’ont aucun caractere historique ; clles les pré-
sentent le plus souvent avec un entourage de faits extra-
ordinaires et de légendes qui ont leur place marquée
dans la fable. Les poctes des temps postéricurs les ont
pris pour sujet de leurs chants et ont augmenté le mer-
veilleux qui s’attachait a leurs noms. D'ailleurs quelques-
uns d’entre cux ne sont que des étres fictifs, des symboles
a la réalité desquels on ne xaurait croire : ¢’est ce que
prouvent les métamorphoses par lesquelles les poctes ont
cru pouvoir les faire passer. Si nous possédions les
hymnes de ces temps primitifs, ils nous instruiraient sur
leurs auteurs et sur la société pour laquelle ils furent
composés : leur perte nous force encore & chercher a cet
égard quelques lumicres dans les seuls hymnes primitifs
que nous ait léguds notre race, ceux du Véda.

Les poétes, auteurs des hymnes, étaient en méme
temps des hommes divins, des prétres : on ne séparait pas
alors ces deux roles. Quand les dieux n'avaient cncore
que des aulels et point de temples, ces prétres-pocles
navaient aucun caractére sacerdotal, hors le moment
ou ils offraient le sacrifice. L'autel était fait de terre el
portait Ie nom de Bwpds (en sanscrit bhimi, terre; latin
humus). Le tertre quadrangulaire élait ¢levé par le pére
de famille pour lui-méme, pour sa femme et pour ses en-
fants; ce peére était poéte comme auteur du chant sacré,
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et pontife comme présentant 'offrande au nom de la fa-
mille réunie. La cérémonie terminée, chacun vaquait a
ses occupations ordinaires, au labour, a la garde des
troupeaux, aux métiers, a la guerre. Tel futI'état primitif.
Mais quand la sociélé se constitua el que les fonctions
commenccrent a se partager entre les hommes, comme
il y eut des laboureurs, des artisans, des guerriers, il
y eut aussi des prétres, et 'on vit avee le temps le sacer-
doce se perpituer dans certaines familles. L'histoire
greeque nous a conserveé les noms de plusieurs familles
sacerdotales, les Eumolpides, les Lycomédes, les Kynides,
ele. Les Indiens ne commenecrent que tres tard a élever
des édifices sacrcs: les Greesau contraire en construisirent
de trés bonne heure. L’usage, fort antique chez eux, de
se représenter les dieux sous des formes physiques déter-
minées fit naitre celui de seulpter leurs images @ plusicurs
de ces statues primitives, bien antéricures aux temps ho-
mériques, furent conservées en Greee et -demeurérent
I'objet d’'un culte spécial. Elles ¢étaient de bois ct por-
taient lc nom de Zavx. Pour les défendre contre injure
de T'air, on les placa soit dans des grotles, soit dans des
constructions failes expres, qui furenl les temples, vaol 1,
A ces temples furent attachés certains hommes chargés
de ce qui concernait le service divin; onlex nommait tepeis,
et "quelquefois hicrophantes. Parmi les fonctions de ces
prétres se trouvait la partic de l'office qui consiste dans
I'hymne en ’honneur du dieu, hymne quelquefois récité
ou psalmodié, mais ordinairement chanté. Les prétres
altachés aux temples ou au service des dieux devinrent
done les conservateurs des hymnes : c'est des sanctuaires

1. Nous avons découvert et déblayé, en 1813, le temple-grotte pri-
mitif d’Apollon & Délos. Voy. Délos, par Lebegue, Thorin, 1876.

I b
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(que sorlirent & la fois ct Ia poésie et la musique. Mais,
comme les prétres de la Gréce ne formérent jamais un
clergé, comme les cultes demeurérent locaux et ne furent
point systématisés en unc religion commune, I'absence
d'unité et de hiérarchie sacerdotale empécha les hymnes
de sortir des sanctuaires o ils étaient confinés : trop peu
('hommes furent intéressés a les répandre, ct ces podsies
primitives ne furent entendues que des initiés ou des
lideles de chaque petit coin de terre. La langue archaique
dans laquelle ils avaient élé composcés, devint, avee le
temps, de¢ moins en moins intelligible pour les prétres
cux-mémes. 11 n'y cut pas, comme dans I'Inde, une caste
savante el de grandes éeoles dont la conservation et I'in-
terprétation des textes sacrés fat une des fonctions obliga-
Loires. Comme il n'y eut pas de clergé, il ne se forma pas
non plus un corps des Saintes Ecritures. Aucune.cause de
durée ne se rencontra pour sauver ces anciennes poésics,
el les causes varices que le temps et e progrés de la civi-
lisation fout apparaitre, se réunirent pour les anéantir,
Turaces. — Eumolpe (ESpodmos) ct ses descendants sont
la famille de chantres sacrés la plus célébre de 'ancienne
treee. Elle était attachée au culte de Déméter dans la
ville sainte d’Eleusis; des prétres de cette famille exis-
taient encore dans les temps historiques. Le nom d’Eu-
molpe signitie « bon chanteur » : il passait pour fils de Po-
seidon ct de Chioné, fille du vent du nord; il vivait, dit
la fable, au temps d’Hercule, qui fut initi¢ par lui aux
mysteres d'Eleusis avant de descendre combattre Gerbére,
et au temps du roi d'Athénes Erechthée, auquel il fit Ja
guerre et par qui enfin il fut tué !. La légende le fait

1. Nous suvons maintenant qu’Eumolpe ¢t ses Eumnolpides ne sont
autre chose que les Vents. Voy. ma Légende athénienne, 1872,



PERIODE DES HYMNES 39

voyager deux fois en Thrace et traverser des aventures
moins célébres que celles d'Orphée, mais non moins signi-
ficatives. G'était le chantre le plus fameux de son temps,
parmi ceux qui mariaient leur voix aux sons de 1'adAds,
c'est-i dire des instruments & vent. Nous citons ces faits
parce qu'ils indiquent certains caractéres essentiels de
I'ancienne pocsie des hymnes et des auteurs de ces chants :
on voit en effet le fondateur légendaire des chants ¢leu-
siniens & la fois pore de famille, prétre, poéte, chantre et
guerrier. Ses relations avec la Thrace rattachent en outre
sa légende au méme pays que celle d’Orphée : la Thrace
ext le premier rivage européen que rencontra la grande
migration venue par le nord de I'’Asie Mineure et qui de
la descendit en Gréce. La légende d’Kumolpe se rapporte
a la période ol celle descente s’opéra et ou les popu-
lations de cette branche commencérent & perdre de vue
I'Asie, qui avait été leur berceau.

A partir de la Thrace, on peut suivre la marche des
populations dryennes qui apportérent en Gréce l'usage
des chants sacrés et avee eux le culte des Muses. Elles se
répandirent vers le sud de la Piérie, nom donné & un pays
dont la situation varia et qui se transporta au midi jusque
dans le voisinage de la Thessalie. Les surnoms que portent
les Muses dans la poésie antique signalent les centres di-
vers oit leur culte s’établit et ou la poésie des hymnes se
développa tour & tour : on les nomme Piérides, Parnas-
sides, Héliconiades, Aonides, Pagasides, Aganippides,
Ilissides, sans compter plusieurs autres surnoms, qui tous
se rapportent & la partie du monde grec comprise entre
la Thrace et le cap Sunium en Attique, et qui s’étend en
longueur a I'est de la chaine du Pinde et des montagnes
célebres qui la continuent au nord et au sud.
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Mais c'est se tromper que de circonscrire la poésie des
hymnes dans cette bande de terre : elle s'est répandue
sur tout le sol de la Grece, et il ne s'agit dans le mythe
relatif aux Muses que de la portion de cette poésie qui tire
son origine du nord. Les chants en 'honneur des Muses
cultivés dans la Gréce du nord-est ont donné lieu vrai-
semblablement & la légende de Musée, citée par Cicéron et
par Virgile; ce pocte ou du moins ce nom, qui parait
avoir symbolisé la poésic dans cette contrée, se rattache
d’une part a la Thrace, ott un roi Musée donna I'hospi-
talité a Jupiter, et de I'autre & Attique et & Eleusis, on se
déroule le reste de lIa légende. Musée était considéré comme
un disciple d'Orplhée.

Les CriTois. — Le culte d"Apollon delphien, comme le
raconte un des fragments épiques attribués a Homere, tire
son origine de Uile de Créte, habitée de bonne heure par
des populations aryennes. Delphes et Castalie, Délos et
plusieurs licux célébres du Péloponese et des cotes d’Asie
donnérent un grand éclat aux fétes d'Apollon. G'est de
Crcte que vint & Delphes le chantre Chrysothémis, auteur
de 'hymne en 'honneur d'Apollon pythien. On connait la
signification symbolique de la lutte du dieu contre le ser-
pent, qui n’est autre que le nuage, et comment il naquit
avec Diane du sein de Latone, (ui est la nuit. Ce mythe,
astronomique a Délos, météorique & Delphes, donnait cer-
tainement aux chants de Chrysothémis et d’Olen cet aspect
oriental qu’avaient toutes les conceptions venues de la
Créte. On s'en ferait une idée en lisant ceux des hymnes
védiques ou sont dépeintes I'apparition du Soleil et la lutte
d’Indra et d'Ahi ou de Vritra. Cest la seule ressource que
nous ayons pour acquérir par analogie quelque notion sur
ces hymnes entiérement perdus. Constatons seulement ici
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qu'une portion de cette antique poésie grecque était venue
d’Asie par le sud et par mer, qu'elle se rencontra avec les
traditions de la méme race venues par le nord, et que ce
fut vraisemblablement a Delphes et dans les sanctuaires
qui en dépendaient que se fit leur alliance.

Les PurYGIENS. — Une troisiéme série de chantres sacrés
vint par le centre de I'Asie Mineure avec des hymnes d'un
caractére enthousiaste et le culte orgiastique de Cybéle, qui
est la Terre, mére des dieux. La musique phrygienne avait
pour instruments la flite, adXdc, le cor et le tambour de
basque. Les prétres de ce culte étaient les Corybantes,
dont le nom se répéte sur toute la chaine aeiatique du
Bérécinte et signifie montagnards (en zend qm nvanld} on
les nommait aussi Orthocorybantes (en zend ‘eredwa-gere-
vantd). Le nom de la montagne qu'ils avaient suivie 4'0-
rient en Occident est aussi un nom aryen, en zend berezat,
en sanscrit drihat , qui signifie montagne élevée, et parait
identique au mot germanique berg, qui a la méme signifi-
cation ; le Bérécinte des Grecs n’est autre que I'El-bourzim
ou Borj, la montagne sainte des Iraniens.

Plusieurs légendes célébres ont eu cours chez les Greces
relativement aux hymnes phrygiens : & ces légendes sont
attachés les noms de Marsyas, d’'Olympos et de Hyagnis,
dont nous parlerons plus bas & I'occasion de 'ode et de la
musique. Le culte d’Apollon et par conséquent la poésie
qui s’y rattachait existaient déja en Gréce lorsque sur-
vinrent les chants orgiastiques des Corybantes : c’est ce
quindique probablement la lutte du satyre Marsyas et
d’Apollon et le traitement que ce dicu lui fit subir. Mais
une transaction dut s'opérer dans la suite et un accord
g’élablir entre les chantres phrygiens et ceux de la Gréce;
car Olympos, dont la légende fait un disciple de Marsyas,
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csl en méme temps présenté comme accompagnant de sa
flate les chants du prétre éleusinien Eumolpe.

Ces noms de chantres primitifs, sauf un ou deux, n'ont
aucune signification étymologique dans la langue grecque
et appartiennent & une période de temps antérieure a la
formation des noms propres helléniques. Si I'on voulait
remonter & leur origine, il faudrait sortir des traditions
grecques et s'approcher davantage des commencements
de la race aryenne : on verrait que la plupart de ces noms
ont dans les langues indo-perses des racines parfaitement
reconnaissables ; que quelques-uns, comme ceux de Mar-
syas et de Hyagnis, n'ont subi que des modifications trés
légéres; et que d’autres au contraire, comme celui d’Olen,
chantre lycien de Délos cité par Hérodote, ont été altérés.
Ces noms semblent ainsi se rapporter d des périodes
hymniques plus ou moins anciennes, ceux ui sont grecs,
comme Kumolpe el Musée, étant les derniers venus ou
traduisant d’anciens noms. '

ORPHEE, '0pgeis. — Aucune légende relative aux chantres
antiques de la Gréce n'a eu la célébrité de la légende
d’Orphée. Nous lui donnons ici une place a part, non
seulement parce qu'Orphée est regardé comme le pere de
la poésie et de la musique, mais aussi parce que l'origine
de ce personnage est aujourd’hui reconnue et (u'Orphée
n'appartient pas en propre i la Gréce, Seulement la ten-
dance de 'art grec a tout humaniser a transformé peu a
peu les détails de la légende et remplacé par un sentiment
exquis ce qui n'était primitivement qu'un symbole mys-
tique. L’Orphée grec est le Ribhu (Arbhus)des hymnes du
Véda. Considéré comme homme, Ribhu est un antique
initiateur sacré : le vase du sacrifice a été par lui divisé
en quatre, c'est-d-dire qu'a la place d’un seul prétre, qui
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était le pére de famille, il a mis quatre ponlifes el par la
substitué le culte public aux sacrifices domestiques; ¢’est
lui qui, avec ses deux fréres !, a construit le char d’'Indra
et formé ses deux coursiers jaundtres; il a rendu la jeu-
nesse aux deux parents, et de la peau d'une vache morte
(qui est le filtre sacré) il a fait une vache vivante en insti-
tnant le sacrifice du soir. Par tous ces faits le fils de
Sudhanwan a été¢ I'un des grands civilisateurs des peuples
aryens et il a mérité d’étre rangé, pres d'Indra, parmi les
Immortels. Chez les Grecs, la vache du sacrifice, c'est-
a-dire Voffrande pieuse, est devenue I'épouse d'Orphée,
pleine de jeunesse, puis perdue par la morsure du serpent
ennemi des dieux, hientdt aprés rendue un instant a la vie
par la force de la pricre et du chant sacré, perdue de nou-
veau, ct enfin recue au ciel avee son époux, qui jouil preés
d'elle d'une immortelle jeunesse parmi les dieux.

La légende d’Orphée est venue de la Thrace comme
ecelle des Muses, et a cheminé d’Orient en Occident par le
nord de I’Asie Mincure. La preuve de sa haute antiguité
est dans sa nature méme qui, de réelle qu'elle était
d’abord, a pris la forme mystique qu’elle a dans le Véda
et la forme humaine et surnaturelle a la fois que les Girecs
Iui ont donnée. De plus, comme elle se trouve en méme
temps chez ces derniers et chez les Indiens des plus an-
ciens temps, on en doit conclure qu'elle est antéricure
aux époques ot les uns et les autres ont quitté le herceau
commun de leur race et qu'ainsi elle appartient a ancétre
commun de la race dryenne.

Orphée devint le symbhole de la poésie primitive et du
chant sacré : quand il cut été mis en piéces par les femmes

1. La légende thrace reconnaissait aussi trois Orphées, Elle parait
exister encore dans le Rhodope.
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(déja irritées contre lui dans I'hymne de Dirghatamas),
sa bouche parlait et chantait encore ; sa téte portée sur
les vagues de la mer fit naitre dans les iles de la mer Egée
la poésie lyrique et une école devenue célebre. Dans U'ex-
pédition des Argonautes, si dénaturée par la tradition et
qui n'a peut-étre aucun fondement historique, mais qui
remonte par son origine aux temps les plus anciens de la
race grecque, Orphée est le pocte, le chantre et le prétre
de tous les héros du navire Argo; les fonctions saintes
qu’il remplit ont un caractére public trés marqué.
Orphée, Eurydice, sa résurrection et son apothéose, la
puissance de I'incantation qui s’exerce méme sur les étres
inanimés, la révolte des femmes consacrées au service de
Bacchus (la liqueur sacrée du sdma), la dispersion des
membres d’Orphée, leur chute dans les eaux et les sons
mélodieux que la téte divine du chantre y rendait encore,
tous les détails de la légende d’Orphée n’ont dans la my-
thologie et les traditions de la (iréee aucune signification
intelligible. Au contraire ils s’expliquent d’eux-mémes, et
le plus souvent sans difficulté, dans la Iégende védique des
Ribhus. Soit que I'on attribue une existence réelle & ces
personnages, soit qu'on les regarde comme des créations
symboliques des anciens temps, Orphée et Ribhu ont un
caractére exclusivement oriental et ne sont grecs ou in-
diens que par les caractéres particuliers que la légende
primitive a plus tard revétus. Mais, comme cette légende
est plus ancienne que les Indiens et que les Grecs, puis-
quelle se trouve a la fois en Thrace et sur les rives de
P'Indus, on voit combien est vaine I'opinion des critiques
qui s’'imaginent retrouver quelque chose d’Orphée dans
des poésies alexandrines ou dans le livre apocryphe
d'Aristotz mepl dopon. Car il est évident que, s'il a jamais
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existé un homme du nom d’Orphée, il ne parlait pas plus
grec que sanscrit, et il s’exprimait dans une langue beau-
coup plus ancienne, d’oit le grec et le sanscrit sont égale-
ment dérivés. Les Grecs eurent cependant raison de rap-
porter & Orphée I'origine de leur poésie et de leurs chants,
puisque ce nom personnifiait, non seulement pour eux
mais pour d’autres peuples de la méme race, 1'hymne
dans ce qu’il avait de plus idéal, de plus pratique et de
plus puissant a la fois.

DE QUELQUES HYMNES.

La tradition nous a conservé des traces d'un certain
nombre d’hymnes se rapportant a des circonstances par-
ticuliéres de la vie humaine ou a des époques spéciales de
T'année. Ge sont principalement : 'hyménée, le thréne,
le péan, le linos et et 'ialémos. Aucun de ces noms n'a
de racine ni de famille dans la langue grecque ; par con-
séquent ils Jui sont antérieurs ou étrangers. Il faut en
excepter peut-étre le thréne, puisqu’il existe un verbe
grec peu usité, Opéw, qui signifie se lamenter. 11 est certain
d'un autre coOté que les usages indiqués par tous ces noms
remontent & une époque trés antique de la Gréce et sont
de beaucoup antérieurs a la période des épopées.

L’hyménée, Spivarog, n’est pas un chant, mais le mariage
lui-méme, dans la langue ordinaire de la Gréce ; cepen-

.dant ce mot est aussi employé par les anciens auteurs
pour désigner I'hymne nuptial avec les chants et les danses
dont le mariage était 'occasion : ontrouve au xvin® chant
de I'lliade la description de ces fétes, telles qu'on les célé-
brait aux temps féodaux de la société hellénique. L'auteur

3.
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de ce tableau ne présente que la partie extérieure et pro-
fane de la féte nuptiale, celle qui s’accomplissait apres la
cérémonie sacrée. Il y avait 1a sans doute des chants po-
pulaires ayant plus ou moins la forme d’hymnes et dont
I'épithalame de Catulle peut donner quelque idée '. Mais
le chant liturgique, 'hymne chanté par le prétre quand il
unissait et bénissait les fiancés, loute celte poésie sacra-
mentelle et symbolique est perdue pour nous. Le re-
cueil du Véda nous offre un hymne de cette espéce conte-
nant tout le cérémonial et la mystique du mariage aux
temps anciens de la race aryenne : c¢’est le mariage de la
fille du Soleil. Quand je vois la sainteté du mariage chez
les Grecs, ot la monogamie a toujours été le fondement
de la famille, je ne puis croire que le seul chant qui ¢n
consacrait les liens fiit tel que le pocte romain nous le
représente : 'hymne vraiment antique du mariage n'est
pas ce chant populaire, quelque monotonie que présente
sa ritournelle ; ¢’est celui qui se chantait a 'autel ou 'un
des actes les plus sérieux de la vie s'accomplissait ; il de-
vait, chez les Grecs primitifs, ressembler beaucoupa
I'hymne nuptial du Véda, bien plus voisin de ces anciens
temps que ne le fut le poéte Catulle. Mais aprés la céré-
monie venaient les festins, les chansons joyeuses et cetle
espéce de farandole dépeinte sur le bouclier d’Achille,
Voila les deux faces de cette poésie primitive, 'une hié-
ratique et mystique, I'autre traditionnelle aussi, mais po-
pulaire, joyeuse et peut-étre plus libre que des mceurs
épurées ne le permettraient.

Le pleur, 6p7vos, n’est probablement pasun usage moins
antique que les chants d’hyménée : la mort donnait lieu a

1. Yoy. ci-dessous un fragment de Sapho. -
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des cérémonies, les unes sacrées, lesautres profanes, dont
on voit encore la distinction au dernier chant de I'lliade,
la ot s'accomplissent les funérailles d'Heetor. Toutefois il
ne faudrait pas prendre ce qui se trouve dans les épopées
comme une image exacte de ce qui avait pu se faire au
temps des hymnes. Quand le sacerdoce n’avait pas une
existence séparée, quand le poéte était en méme temps
prétre el pére de famille, hymne funchre était chanté par
gquelque parent au moment ot S’accomplissaient la levie
du corps, 'enterrement ou la erémation. On peut voir &
ce sujet dans le Véda un hymne récité en Uhonneur d'un
guerrier mort ; ce chant, qui est trés beau, fait connaitre
les différents actes de 'inhumation.

C'est avant la cérémonie funcbre, ou entre les actes di-
vers dont elle se compose, qu'avait lieu chez les Grees le
pleur ou lamentation. ILes femmes prononcaient tour &
tour des paroles rhythmées, accompagnées d'une sorte de
chant ou de cantiléne lugubre : clles se reprenaient 'une
Vautre, et finissaient par pousser toutes ensemble cette la-
mentation dans une sorte de cheeur. Les funérailles d Hee-
tor dans I'lIliade peuvent indiquer ce qui se pratiquait aux
temps homériques; mais il y a des tragdédies, par exemple
celle des Perses et celle des Sept Chefs, qui semblent re-
produire I'antique usage d'une facon plus exacte encore .

On voit par ce qui précéde qu'il y aurait lieu de distin-
guer I'hymne funébre proprement dit et le thréne, c'est-a-
dire la partie liturgique et la partic extérieure et populaire
des cérémonies funebres : la premicre, qui est I'ceuvre
poétique vraie des temps primitifs, resta dans les san-

1. Il existe au Musée archéologique d’Athénes un vase archaique
représentant les funérailles d’un guerrier, le char, la famille, les com-
pagnons d’armes et les pleureuses s’arrachant les cheveus.
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ctuaires et appartint pour ainsi dire au sacerdoce, quand
celui-ci fut représenté par une classe d’hommes distincte
dans la société hellénique; la seconde se transmit dans le
peuple, et c’est elle qui parait dans la poésie épique et dans
les ceuvres dramatiques des temps postérieurs. Cette dis-
tinction répond & celle que nous avons faite plus haut a
l'occasion des cérémonies nuptiales, et prouve que dcs
P'origine les populations grecques avaient une tendance i
s'affranchir des formes liturgiques et & créer cette poésie
laique et libre qui devait peu & peu se substituer a la poé-
sie primitive. Que celle-ci ail existé a l'origine de ces po-
pulations, c’est ce que prouvent et les traditions gréco-
asiatiques analogues & la légende d'Orphée, et les témoi-
gnages de beaucoup de chantres védiques parlant d’une
poésie trés antique antéricure i la période indienne qu’eux-
mémes représentent. Quant al'autre, Vusage du plewr fu-
nébre et celui du chant joyeux d’Ayménée en ont prolongé
la durée jusque dans les temps historiques.

Le péan, wxav, ne ful aussi sans doute, a son origine,
qu'un chant sacré faisant partie du ritucl relatif au culte
d’Apollon et de Dianc. Ce chant passait pour originaire
deCréte. 11y cut une classe de poctes qui portaient le nom
de péanistes et dont la fonetion était de composer des
pcéans. Le mythe d’Apollon est primitivement un mythe
exclusivement solaire, celui de Diane procede de la Lune
et de ses mouvements dans le ciel. Les fonctions naturel-
les du Soleil ne se rapportent pas seulement a la lumiére,
mais aussi & plusieurs phénomenes météorologiques et
terrestres, dont quelques-uns font partie du développement
de la vie, de sa production, de sa destruction. Sil'on vou-
lait trouver dans le Véda des hymnes ayant quelque ana-
logie avec ce que durent étre les péans primitifs, il les
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faudrait chercher parmi ceux ol l'on chante Indra ou
Vishnu. Il parait certain du reste que le péan fut désl'ori-
gine un chant de triomphe: on y célébrait les victoires
d’Apollon sur les forces de la nature ou sur les monstres,
par exemple celle qu’il remporta sur Python, qui n’est
autre que I'Ahi védique, ennemi d’Indra et symbole du
nuage ohscur.

Plus tard le nom de péan fut employé pour désigner un
chant de victoire en I'honneur d'un dieu quelconque,
pourvu que l'action de ce dieu fut bienfaisante. Iln'y a ce-
pendant aucune raison philologique de croire que le mot
w=udyv dérive de mxlw qui signifie frapper, ni méme qu'il
ait sa racine dans la langue grecque; car la syllabe =a:
n’est pas une forme primitive et procéde d’une forme plus
simple, qui serait pi; celle-ci veut dire en sanscrit (comme
en grec et en latin) boire, absorber; et le mot pdayu est,
dans le Véda, un des surnoms du Soleil et de la divinité
qui le représente ; il exprime la vertu absorbante de ses
rayons qui attire les vapeurs, dissipe les nuages et assure
ainsi son régne triomphant au milieu du ciel serein.

I'usage d’employer le mot péan, en dehors méme du
culte d’Apollon, s’étendit encore ; on en fit un terme com-
mun par lequel on désigna un chant de victoire quel qu'il
fat: ainsi le retour d’Agamemnon est célébré par unpéan;
la rentrée d’Oreste dans Argos I'est aussi, quoiqu'il n'y ait
pasici de bataille, ni de victoire proprement dite. Toute-
fois le péan ne fut jamais simplement un chant de joie ; il
supposa toujours quelque suceés remporté et par consé-
quent une lutte soutenue ; d’ailleurs Péan était Apollon lui-
méme ; tous les Grecs le savaient, et, quand ils donnaient
ce nom & un chant, celui-ci avait un caractére religieux.
C’est ce que nous pouvons observer jusque dans les temps
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historiques, ou le péan fut chanté, méme avant la bataille,
par les Grecs s'encourageant au combat et se présageant
la victoire. Les pottes qui se donnaient pour rdle de com-
poser des hymnes de guerre recevaient le nom de péano-
graphes ; mais ces chants ne fairaient plus partie d’aucun
rituel et n’avaient conservé ancunement le caractére litup-
gique des anciens péane,

Linos, Alvog, selon la légende, était fils d’Apollon et
d'Uranie et maitre d’Orphée et d'Hercule ; vainqueur de
¢e dernier sur la cithare, il fut tué par lui, et son nom
devint celui d’un chant célébre, le linos. Selon un autre
récit, Linos était un heau berger de I'Argolide qui fut
dévoré par des chiens sauvages. Il est possible que la
légende de Linos ait été primitivement un mythe solaire,
comme permettent de le penser ses rapports avec les
mythes d’Apollon, d'Uranie, d'Hercule et d'Orphée, et que
le chant qui portait ce nom fat 'hymne de 'autdomne et
de l'arrivée des pluies. Sur le houclier d’Achille, un jeune
vendangeur chante le linos.

1l y avait une vigne bien garnie de raisin, helle, en or; les
grappes étaient noires; elle était soulenue par des échalas d’ar-
gent, Autour, il fit un fossé en métal noir el une palissade en
étain, Il n'y avait qu’un sentier, ou allaient les porteurs pour
vendanger la vigne. Des filles et des garcons aux idées tendres
portaient le doux fruit dans des paniers (ressés. Au milieu d'cux
un jeune homme jouail amoureusement de la cithare; d'une
voix fliitée il chantait le beau Linos. Eux, frappant la terre en
cadence, le suivaient en I'accompagnant de leur chant et de leur
cri. (Il., xvir, 561) 1,

1. Le pressoir se nomumait Arvés; c’est une sorte de panier dans
lequel un vendangeur foule les grappes sous ses pieds. On appelait
Myvawa la féte des vendanges et Anvaios Bacchus lui-méme. Le mot
Afvos peut avoir eu le mdme sens, quoigque avec ¢ bref et venir de la
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Un fragment d’'Hésiode, cité par Eustathe, parle du
linos comme d’un refrain que les citharistes exécutaient
dans les cheeurs de danse et dans les festins, Ces deux
citations de poémes antiques n'indiquent pas que ce chant
elt le caractére de la tristesse; mais il pouvait respiror
une sorte de mélancolie, expriméepar les mots homériques
fspdey wi0dpole,

Il n’est pas démontré que le linos fit le méme chant
que T'ailinos, alhwos, et 'ialémos ; ces mots indiquent cer-
tainement un refrain lugubre, peut-étre méme funébre.
L'expression « dis ailiné » est la forme ordinaire de
ce refrain, qui se réduit ainsi & une sorte d’exclamation
et ne saurait étre considéré comme un hymne. Eschyle,
qui suit avec une exactitude scrupuleuse les traditions an-
tiques, emploie cette formule comme expression de la
douleur causée par la mort d’une personne chére. Mos-
chos, en sa qualité de poéte érudit, comme I'étaient tous
ceux de son temps, l'a renouvelée dans son morceau cé-
Ieébre sur la mort du pocte Bion, son ami ; et il I'emploie
aussi comme refrain d’un chant funébre. Mais, si l'ailinos
a 6té originairement le méme que le linos ou s'il en est un
débris conservé dans les usages de la poésie grecque, on
voit que, dans les temps nouveaux, il n'avait plus aucun
caractére liturgique. Du reste son antiquité est établie
non seulement par la légende de Linos, quelle qu’ellesoit,
mais aussipar ce fait si simple que le motiivosn’a passon
explication étymologique dans la languc grecque, non plus
que les mots alhwos, tdhepos et olzdhwog, et qu'ainsi tous ces
termes furent en usage chez les ancétres des Grecs avant
(ue ceux-ci fussent arrivés dans les pays o ils se sont fixés.

racine /4, liquéfier; part. pass. lina. 1l y a dans le Véda (I, 28) un hymme
sur le pressurage,
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OBSERVATION GENERALE

Les pages qui précédent prouvent deux choses : pre-
miérement, ce que nous savons de la période des hymnes
se réduit presque & rien, si on ne I'étudie qu'au moyen
des seuls documents grecs. Geux-ci ne nous offrent que
des mots, la plupart étrangers a la langue grecque,
et des traditions dont quelques-unes ont un caractére
hiératique trés marqué, et dont les autres sont tellement
vagues qu'on ne peut dire si elles se rapportent &
des faits réels dont le souvenir s'est oblitéré ou a des
conceptions symboliques personnifices. Parmi les chants
dont le nom s’est conservé, aucun ne nous est connu di-
rectement ; il n’en reste guére que la formule de I'hy-
ménee et celle de lailinos, lesquelles sont alssolument
insignifiantes. Quant aux prétendus poétes dont la célé-
brit¢ antique s’est prolongce jusque chez les modernes, ou
leurs noms ne sont pas grecs, ou ces noms ont une signi-
fication si bien approprié¢e & la fonction de ceux qui les
portent, qu'on est antorisé¢ & regarder ces derniers comme
des conceptions mythologiques et non comme des hommes
réels.

Secondement, les noms d’hommes, les traditions, les
mots qui désignent les chants, le mot Aymne lui-méme,
ont un caractére oriental. Leur comparaison avec les do-
cuments positifs que nous fournit I’Asie, et notamment
avec les hymnes de Véda, éclaire plusieurs de ces tradi-
tions d’un jour trés vif, en explique le sens et donne sur
I’état social, intellectuel et moral des populations aryennes
primitives des notions qu’'on ne peut-trouver ailleurs. Elle
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rattache la Gréce & I'Asie centrale; elle montre que la pé-
riode greeque des hymnes a suivi de trés prés'époque ou
les migrations grecques ont quitté le berceau commun de
leur race et que peut-étre méme elle ¢tait commencée
avant leur départ. De toute manicre il ressort de cette
comparaison que, durant la période des hymnes, la Giréee
avait un caractére oriental et (que son génic propre com-
mencait & peine & se montrer au jour : les peuples qui
composcrent plus tard la nation hellénique n'étaient pas
encore fixés dans leur résidence définitive ; la plupart
d'entre cux étaient en mouvement, les uns au nord vers
les pays de Thrace et de Macédoine, les autres an sud
dans l'ile de Créte et les iles avoisinantes, quelques-uns
méme encore en Asie. Tous, par des marches concentri-
ques, tendaient vers un méme point, la Gréce propre et
le Péloponése ; mais ils étaient loin encore d'y étre par-
venus. Quant & leur langue, on n’en peut rien dire, si ce
n'est qu'elle n’était pas le grec, puisque le grec est encoce
en voie de formation dans les épopées ; mais elle n’était
pas non plus le sanscrit ancien ni la langue primitive des
peuples de I'Oxus, puisque ces peuples en' marche avaient
déja des différences de dialecte, quoique appartenant a
une méme branche des Aryas. Leurs idiomes devaient
done tenir le milicu entre la languce primitive et ces dia-
lectes, qui en sont sortis peu & peu par un travail propre
a chacune des migrations pélasgiques ou helléniques.
Ces réflexions nous rejetlent bien loin des hymnes
alexandrins publiés sous le nom d’Orphée, bien loin aussi
d’Attis, de Sabas, d’Adonis et d’autres personnages de ce
genre, étrangers non seulement aux anciennes religions
grecques, mais a la Gréce elle-méme. Il arrive un temps
o, les genres littéraires et les traditions nationales étant
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épuisés, les poétes reprennent les formes antiques de la
pocsie et de I'art, en revétent des idées nouvelles, des
croyances abstruses et des personnages étrangers. Cest
ce ue nous voyons de nos jours et sous nos yeux; c'est
ce qu'ont vu les Grees d’Alexandrie; mais la critique
vraiment scientifique rend & chaque époque les ceuvres
(ui lui appartiennent et distingue les productions de la
décadence des essais pleins de vigueur el d'enthousiasme
(ui caractérisent la jeunesse des nations.
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d’une grande valeur; de plus, on peutrattacher a I'épopée
les deux poémes qui nous restent d'Hésiode, quoique leur
sujet ne soit pas épique dans le vrai sens de ce mot. De
l'aveu de tous les historiens, Hésiode est postéricur a
I'0Odyssée, 'Odyssée est postérieure al'lliade. Quoique celle-
ci ait été probablement précédée d'essais épiques, comme
elle est le plus ancien monument connu de la poésie grec-
que, on peut la considérer comme le premier modéle de
toutes les épopées occidentales. Depuis I'lliade les ceuvres
épiques se sont succéd¢ pour ainsi dire sans interruption:
aprés la grande période de production qui a précédé les
temps historiques de la Gréce, une suite de chantres ho-
mériques a 6té répétant les ceuyres anciennes sous le nom
de rhapsodes; il y en avait encore de trés renommés au
temps de Platon. A ces récitations des rhapsodes a succédé
immédiatement une nouvelle période de production épi-
que, faisant partie de la littérature alexandrines Les mai-
tres alexandring ont instruit les épiques romains, et no-
tamment Virgile auquel ils ont servi de mod¢les. Par
Lucain, Stace et les autres imitateurs latins de I'épopée
grecque, la série se prolonge jusque dans les premiers
temps du moyen age. Ici commence cette longue liste des
épopées occidentales connues sous les noms de romans et
de chansons . quoique imitées du latin, duquel elles avaient
recu leur forme, elles avaient pourtant une certaine origi-
nalité due a la nature des sujets qu’elles traitaient. Une
connaissance plus juste de I'ceuvre de Virgile fit naitre, au
sortir du moyen 4ge, Dante, Tasse, Arioste, et plus tard
Milton : enfin I'étude directe des épopies helléniques exerca
sur les ceuvres épiques des Francais, des Allemands et
des Anglais modernes une action prépondérante.

La forme épique s’est donc transmise depuis I'lliade
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chez les peuples occidentaux appartenant i larace dryenne.
Et comme d’'un autre cOté on la trouve aussi chez les Perses
anciens ou modernes et surtout dans I'Inde, ou elle a recu
son plus grand développement, on peut dire qu'elle est
dans le génie méme de notre race et répond & un des be-
soins les plus permanents de notre esprit. Il faut ajouter
qu'elle est ¢trangére aux autres races humaines, puis-
qu'elle n’y a fait naitre quelques ceuvres que par imitation
et sans qu'il y edt chez elles aucun hesoin national ou po-
pulaire qui poussat les poétes a les produire. La vieille
Iigypte nous a pourtant laissé quelques compositions épi-
ques, telles que le poéme de Pantaour sur Sésostris.

Ce qui caractérise les épopées, dans leur fond, c'est le
merveilleux et I'héroisme. Le merveilleux n'est pas une
machine poétique, comme on I'a cru longtemps, mais sim-
plement l'intervention dans les choses terrestres d'une
puissance supérieure et divine. La notion de providence
ne constituerait pas a elle seule le merveilleux poétique,
parce que la providence agirait par des lois universelles et
ne s'écarterait jamais de l'ordre du monde. Mais si 1'on
symbolise une puissance surnaturelle quelconque sous des
formes et avec des attributls définis, et si on lui préte des
actions locales qui puissent, en apparence du moins, s'éloi-
guer du cours ordinaire des choses, ces actions mémes ont
un caractere individuel et leur développement dans la
poésie constitue le merveilleux. Les dieux, les démons, les
saints, les anges, les magiciens, les devins, sont, suivant
les époques, les représentants du merveilleux dans les
épopées. Chez les modernes et en général chez les peuples
qui admettent I'unité de Dieu, les personnages que nous
venons de nommer tiennent de I'Etre supréme le pouvoir
surnaturel qu’ils exercent dans les poémes. Chez les
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anciens, les dicux sont comme des forces naturelles
sous I'empire desquelles se produisent toutes choses; il
semble donc qu'ils ne devraient jamais agir que confor-
mément & la nature. Les choses merveilleuses dont ils sont
les auteurs prouvent qu'ils sont supérieurs a ces forces na-
turelles et que celles-ci n'agissent qu'en sous-ordre dans
des événements dont les dieux sont les véritables auteurs.
C'est pour cela que, dés lestemps les plus reculés, les Grecs
el tous les peuples dryens ont fait d’eux des personnes et
leur ont généralement donné la forme humaine ou du
moins les formes de la vie. Celui qui ne comprend pas que
telle est la nature des dieux nc peut s’expliquer ni l'art an-
tique ni le merveilleux dans la poésie, qui reposent I'un el
I'autre sur cette idée.

Les héros sont les personnages propres de 1'épopée.
Ce sont des hommes d’une nature supéricure, en bien ou
en mal. Nous verrons plus bas quels liens ont les héros
grecs avece la sociélé des temps épiques et avee les tradi-
tions religicuses. Nous ferons seulement remarquer ici
yu'une ¢épopée sans héros n'existe pas : la supériorité de
leur nature fait d’eux des représentants de I'’humanité,
dont ils possédent les vertus ou les vices d'une facon
éminente. Le courage n'est pas une condition nécessaire
pour étre un héros épique: il existe des qualités qui ne
supposent pas le courage ou qui méme I'excluent ; pour
étre un héros il sullit de posséder une d'elles & un degré
supérieur. Si 'héroisme n'était que la bravoure ou s'il la
supposait toujours, le poéte épique se priverait de beau-
coup de personnages intéressants, que la société de son
temps lui offrirait; parmi les femmes, la vaillande n’est
pas une vertu commune, et cependant les femmes dés
lemps épigques appartiennent a la société héroique au
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méme titre que les hommes. Les dieux non plus ne sont
pas tous également bons et braves : les qualités supérieures
des héros les rapprochent des dieux, auxquels ils tien-
nent d’ailleurs le plus souvent par leur naissance. Ce
double monde ¢épique est par sa nature essentiellement
idéal : les dieux, parce que le monde idéal est peuplé par
eux; les héros, parce qu'ils sont des types humains que
leur constitution physique et morale aussi bien que leur
origine rapproche des dicux.

Un acte qui saccomplit entre des dicux ou entre des
héros peut constituer le fond d'une épopée. Les épopées
grecques, qui s¢ passent dans ces deux mondes A la fois,
doivent étre envisagées de ce double point de vue : car la
société des héros, tels qu'ils s’y présentent, n’est autre
que la société grecque des temps épiques; et ce qui est
dit des dieux, les aclions qu'on leur préte, indiguent 'état
des croyances religicuses dans celte société.

Mais ces questions générales =ont précédces de trois
autres, dont aucune n’est encore complétement résolue et
(ui peuvent s'énoncer ainsi : en quels lieux furent com-
posées les épopées grecques, en quels temps, par quels
auteurs ? Réunics, ces trois questions se résument en une
seule, celle de 'authenticité, La question de la fin sera :
qu'y a-t-il de réel dans les épopies?

LIEUX OU FURENT COMPOSEES L'ILIADE ET L'ODYSSEE

I. LA LANGUE. — L’examen des dialectes employés dans
ces deux poémes n’établit pas une différence entre les pays
ol ils furent composés. Leur simple lecture prouve qu'aux
temps épiques les dialectes grecs avaient déja pénétré
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les uns dans les autres et s’étaient en partie mélés. Les
formes des mots sont sensiblement les mémes dans I'Iliade
et dans I'Odyssée; tout au plus y a-t-il quelques traces
de T'éolien dans la premicre. Cette différence est méme
discutable ; elle ne s’apercoit que par une étude appro-
fondie des deux pocmes. Dailleurs elle s'expliquerait
assez bien par la différence des deux sujets, dont 'un est
une guerre sur le continent d'Asie, I'autre une navigation
et une lutte domestique accomplies par des hommes de
race ionienne.

Quand méme les dialectes différeraient assez pour que
l'on erit devoir en conclure que les poémes appartiennent
a des pays séparés, on n'en pourrait pas tirer une consé-
quence bien sérieuse, puisqu'il faudrait d'abord établir
que tel dialecle ¢tail parlé dans tel pays grec : or les
poémes épiques sont les seuls monunents que 'on puisse
consulter sur ce sujet. On fait done ici un cercle vicieux,
a moins que les poemes ne déclavent qu'en effet on ne
parlait pas la méme langue dans les divers pays ou ils se
passent ; ce (u’ils ne font pas.

Mais il y a entre les deux épopces grecques une diffé-
rence de langage beaucoup plus importante que celle des
dialectes et provenant du développement des idées qui
s'est opéré d'un poéme a lautre. L’lliade ne renferme
guun trés petit nombre de termes abstraits exprimant des
idées générales; '0Odyssée en renferme un grand nombre;
les uns énoncent des notions morales, les autres des doc-
trines métaphysiques, quelques-uns méme des faits so-
ciaux et des relations qui ne paraissent aucunement dans
I'lliade. Ge contraste des deux langues peut étre aisément
constaté par I'examen, méme superficiel, des Lexiques
ou tous les mots des épopces se présentent dans leur
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ordre alphabétique. Mais il indique une différence entre
les dates des poémes el non entre les licux o ils furent
COmposes.

1I. LE THEATRE DES EVENEMENTS. — Nous voyons, par des
exemples modernes trés nombreux, qu'un méme homme
peut écrire des poémes dont les actions se passent dans
des pays divers. Il s¢ pourrait donc que I'lliade ¢t
I'Odyssée eussent été faites dans une contrée qui ne serait
ni I'Asie Mineure ni les Hes ionienues, en Gréce, par
exemple, ou dans quelque ile de la mer Egée. Toutefois,
la deseription plus ou moins précize d'une contrée indique
que le pocte y a séjourné plus ou moins longlemps : les
deseriptions erronées, qu'il n'y a pas été ou qu'il ne I'a
pas assez observeée, et quenfinil ne 'a pas sous les yeux;
les descriptions fantastiques, qu'il ne la connait que par
oui-dire et ne la voit qu'a travers des récits enthousiastes
ou mensongers. En suivant cette meéthode d’examen, on
peut réduire de proche en proche Uespace ol se meut
Pesprit du pocte pendant qu'il fait son wuvre.

Or dans I'lliade les pays méditerranéens situés au midi,
aTest et & Pouest sont & peu pres inconnus du poéte; on
nomme la Crete, la Carie, Sidon et les Ethiopicns; mais
il n'y a pour tous ces lieux aucune description, aucun
fait précis. La Grece proprement dite parait peu connue
de Tauteur :les pays & ouest de la Troade, pays d'ou
vicnnent les Grees, mais gui sont séparés d'elle par la
mer, ne donnent lieu & aucune description, méme 1a ot
des légendes de ces pays sont racontées; le pocte n'ajoute
a leur nom que ces ¢épithétes caractéristiques qui courent
de bouche en bouche, et souvent méme les épithétes les
plus générales et les moins significatives. Au contraire,
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la cote d’Asie Mineure est décrite avec des détails précis,
locaux, qui indiquent une connaissance spéciale des lieux
et un s¢jour prolongé : Leshos, le Tmolos, le lac Gygée,
I'Hyllos, 'Hermos, le Gaistre avec les animaux qui 'habi-
lent, ont été vus et étudicés de pres par le poéte. Il en est
surtout ainsi du pays de Troie et des régions qui l'avoisi-
nent : la plus grande exactitude régne dans ces descrip-
lions. Jai séjourné dans la plaine de Troie, et ce que dit le
poeme homérique d’lion et de <on site, des collines, des
rivicres, du rivage aplani, de la rade entre les deux pro-
montoires, de Ténédos et des sommets lointains de la Sa-
mothrace, d’'Imbros et des monts de la Thrace, s'est
trouvé & mes yeux parfaitement véridique. Les descrip-
tions qui concernent I'lda prouvent de méme une con-
naissance exacte de ces lieux, On peut done penser gue
I'lliade a 6t6 composée <ur les rivages de U'Asic Mineure,
non loin de I'Hellespont, ou dans quelqu’une des iles qui
bordent ces rivages.

Dans 1'0Odyssée, le lecteur distingue deux sortes de
cuntrées, les unes fantastiques, les autres réelles. Les pre-
miéres sont plus ou moins éloignées de la Gréce et pa-
raissent aux limites de la navigation du temps; on n'y va
que par mer. Telles sont les iles d'Eole, de Calypso, de
Circé, du Soleil, la contrée des Cyclopes, celle des Cim-
mériens, I'ile d’/Ka, qui est peut-¢tre la Sicile presque mé-
connaissable. La situation astronomique de ces pays est
indiquée de la facon la plus vague ¢t placée al'ouest, sauf
le pays des Cimmériens, qui est au nord et ol s’accoms-
plissent les plus étranges prodiges. Parmi les pays réels,
Ceux qui sont les mieux connus et les mieux décrits dans
I'lliade sont presque ignorés dans 1'Odyssée ¢ le Bosphore
est confondu avec le détroit de Sicilé, et lds Syitipldgades
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avec les roches de Charybde et de Scylla. L'Olympe n'a
plus aucune réalité : dans I'lliade, c'est bien 'Olympe de
Bithynie, qui domine le Bosphore, I'Hellespont et toute la
partie nord-ouest de I'Asie Mincure; sa réalité esl com-
pléte ; dans I'Odyssée, c’est une montagne idéale, dont la
situation n'a rien de fixe, dont l'existence est impossible
et qui ressemble de tout point & I'Olympe du podte latin
Lucréce. Le pays de Troie est presque inconnu, ainsi que
la cOte d'Asie; les lieux circonvoising ne sont nommés
qu’d P'occasion de certains cultes célébres dans tout le
monde ancien, Lemnos & propos de Vulcain et de ses
forges, la Thrace & propos de Mars. 1l faut done chercher
ailleurs le pays ot fut composzée I'Odyssée,

En avancant vers Pouest, on rencontre I'Eubée, qui est
présentée comme lointaine. Mais bientdt on arrive a des
pays que le pocte a certainement vus. G'est d’abord The-
hes, Orchomene, la Béotie, le Parnasse ; dans le Pélopo-
nése, Argos, Lacédémone, I'Brymanthe, le Taygete, Pylos,
le cap Malée et ses courants redoutables; toute la cote
ouest de la péninsule et de la (iréce est décrite avec une
exactitude scrupuleuse, ainsi que les iles qui 'avoisinent,
et avant tout celle d’'Ithaque, qui est le centre d’action de
tout le poéme,

I1I. L’orIENTATION, — Suivant le licu ou se trouve le poéte,
les phénoménes généraux de la nature ont une certaine
direction qui peut se retrouver dans son ceuvre. Il n'y a
presque rien a conclure des levers et des couchers du
soleil, qui dans 1'un et I'autre poéme présentent la mer a
I'horizon : la fiction trés antique de 1'Océan considéré
comme un fleuve qui entoure la terre fait que, méme au
milieu d’un continent, un poéte grec pourrait encore nous
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montrer le soleil se levant et se couchant dans les eaux.
Mais il n’en est pas de méme de la mer. Dans I'Odyssée,
les vagues viennent de 1'ouest, sans exception; la mer est
vue & 'ouest dans tous les endroits ou le poéte parle en
son propre nom, sans tenir compte de la situation épique
des personnages ; dans ce dernier cas, elle est partout.
Dans I'lliade, la mer est poussée au rivage par le Zéphyre,
mais elle I'est souvent aussi par Borée, phénoméne qui a
lieu dans la Troade, mais qui est inconnu sur les cotes
ouest de la Gréce. La neige, déerite parle poéte de I'lhade
comme un phénomeéne habituel, est représentée venant de
I'Olympe, poussée par le vent du nord, ainsi que la tempéte
(qui montre les montagnes de Thrace a l'horizon, tandis
que dans I'Ody=sée elle vient d'une hautemer sans rivages.

IV. LEs comparaisons. — Toutes les indications qui préee-
dent concordent et semblent fixer le liew ot fut composée
I'lliade, vers les cdtes ouest de I'Axie Mineure, non loin
de la Troade, et peut-étre, en partie du moins, dans la
Troade elle-méme. Le pocte de 1'0Odyszée semble avoir ha-
hité les iles ioniennes ou les rivages grees qui les avoisinent.
Toutefois, comme en définitive un pocte pent toujours
prendre pour point de vue les lieux ol se passent les évé-
nements, aucune des raisons que nous venons d’énumérer
n’est absolument décisive. Il n’en est pas de méme des
comparaisons, ol le poéte s’adresse pour son compte &
ceux qui I'écoutent et qui sont prises des ohjets qui leur
sont les plus familiers. Or les comparaisons de I'lliade
offrent avec celles de I'Odyssée le contraste le plus saisis-
sant. Dans le premier de ces potmes, les images les plus
ordinaires sont tirées du lion, animal asiatique qu'aucune
tradition antique ne nous montre en Europe (si ce n'est
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celle du lion symbolique de Némée, tué par Hercule) et
dont les naturalistes n’ont rencontré en Europe aucune
trace appartenant & la période actuelle. Or, le lion est
partout dans I'lliade, comme terme de comparaison : il
attaque les bétes sauvages; il se jette a I'improviste sur
les troupeaux dans les montagnes; il descend jusque dans
les plaines, ou il égorge les beeufs et les autres bétes de
labour. Les hommes sont en garde et en lutte continuelle
avec lui; ils lui font la chasse de plusicurs maniéres, que
le pocte et ses auditeurs connaissaient également bien.
Cette chasse, du reste, n'est pas la seule qui soit décrite
dans les comparaisons de I'lliade : il y a aussi des chasses
au cerf, au sanglier, au loup, au taureaun sauvage, au loup-
cervier, au léopard, ala panthére, animaux dont plusieurs
appartiennent & I'Asie. Enfin une des comparaisons qui
laissent le moins de doutes sur le lieu ol chantait le poéte,
c’'est celle ¢qui, au xx1® chant, est tirée du fléau des saute-
relles, phénomeéne dont j’ai moi-méme été deux fois témoin
dans la plaine de Troie et qui est absolument inconnu dans
la Gréce et dans ses iles.

Dans 1'Odyssée, il n’y a ni taureaux sauvages, ni lynx,
ni panthéres, ni léopards, ni sauterelles. Le lion parait
dans cinq comparaisons, dont trois le représentent d’une
maniére vague, générale et comme un pocte imitateur
pourrait le dépeindre ; les deux autres, ce qui est grave,
le représentent a faux (Odyssée, 1X, XviI); car un pocte
connaissant les lions et leurs rapports avec les animaux
ruminants sait trés bien qu’une biche ne va jamais déposer
ses petits dans le repaire empesté de son ennemi. Au con-
traire, les meeurs des lions, leur allure, leurs démarches,
ont évidemment été observées par le pocte de I'lliade avec
la plus grande exactitude
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Nous concluons de tous ces faits que les chants de 1'l-
liade ont été composés en Asie, et 1'Odyssée dans I'ouest
de la Gréce, et qu'ainsi un intervalle maritime de deux
cents lieues au moins sépare les pays oll ces deux poé¢mes
sont venus au jour. Si 'on tient compte de 1'état de la
navigation, cet espace était aussi grand pour les Grecs
d’alors que le serait pour nous la distance de Bordeaux
au Brésil.

DATES RELATIVES DE LILIADE ET DE L'ODYSSEE

On ne posside aucune donnée historique sur I'époque
de ces deux poémes. On peut les avancer ou les reculer &
volonté dans un intervalle de quatre ou cing siccles,
d’un plus grand nombre peut-étre. L'histoire grecque
commence beaucoup plus tard : les événements qui 'ont
précédée n'ont méme pas tous le caractere de la réalité ;
et ceux dont la réalité est la plus probable ont ¢été trans-
formés par la poéxie et par la tradition, & tel point que
leurs dates sont mélées et confondues d'une facon presque
inextricable. Les poémes qui les racontent appartiennent
eux-mémes a cette période ou la pensée de classer les
événements selon I'ordre des années n’était pas encore
venue aux peuples de la Gréce. Nous ne pouvons done
connaitre que leurs dates relatives et estimer qu'approxi-
mativement I'espace de temps qui les sépare. Ce résultat
ne peut étre obtenu que par I'examen des poémes eux-
mémes et de leurs caractéres particuliers.

I. Les nievx. — Les dieux de I'lliade ont une significa-
tion physique trés marquée et représentent les forces de
la nature de la facon la plus claire : ils tiennent encore de
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trés prés aux dieux primitifs, tels qu'ils étaient concus au
temps des hymnes et tels qu'on les voit dans les anciennes
poésies de I'Orient. A cause de 1'étendue des forces natu-
relles dontilssontles symboles, ces dieux sont encore d’une
stature colossale. Pallas-Athéné est une femme guerriére
etviolente, dont le casque et la lance couvrent & eux seuls
plusieurs bataillons (Iliade, v). Arés (Mars), le dieu belli-
queux et détesté de tous les autres, d'un seul cri de sa
bouche couche a terre une armdée entiécre. Héphaestos
(Vulcain) est le dieu du feu et rien de plus, c'est le forge-
ron divin; quoique boiteux et ridicule, il est trés fort et
il a pour épouse Charis, aussi chaste qu’elle est belle. Tous
les dieux ont un commun séjour, qui n’a rien d'imaginaire :
c’est I'0Olympe, en Bithynie, la derni¢re grande montagne
de cette chaine asiatique nommée depuis diaphragme de
Dicéarque, et qui de I'Himdalaya au Bosphore offre une
guite non interrompue de sommets sacrés. Cette monta-
gne a tous les caractéres de la réalité, des foréts, des ro-
chers, des torrents, des sommels autour desquels les
nuages se tiennent suspendus. C'est sur les hautes cimes
quest la demeure de Zeus, dieu des régions supérieures de
l'air; c'est 1a qu'il tient sa cour; c’est de la que les dieux
descendent et vont en personne sur I'lda de Troade, sur
les collines qui entourent la plaine de Troie, et dans d’an-
tres lieux d'une égale réalité.

La dynastie olympienne est loin d'étre constituée dans
I'lliade. Quoique Jupiter tende & devenir le maitre sou-
verain des dieux, il ne régne pas sans conteste ; non seu-
lement il n'exerce aucune action directe dans le royaume
d’Aidés (Pluton); mais Poseiddn, son autre frére, est
presque son égal et ne reconnait pas sa suprématie pour
légitime. Les dieux ourdissent contre lui des conjurations;
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il n’échappe au péril que par des actes énergiques et en
inspirant la terreur & tous. Les dieux titaniques n’ont pas
encore perdu tout empire, comme on le voit dans une
scéne célebre ou, les dieux étant entrés en querelle au
milieu méme de la cour olympienne, ce n’est pas Jupiter
qui rétablit 'ordre parmi eux : c’est Kgéon, nommé aussi
Briarée, prédécesseur de Poseidon, qui vient s’asseoir dans
I'assemblée et, par sa seule présence, impose le silence &
tous les Immortels.

La nature toute physique des dieux fait que leurs rela-
tions avec les hommes sont fort peu mystiques et ressem-
blent a cellés‘que les héros ont entre cux : seulement les
dieux sont plus grands et plus forts. Ils paraissent en corps
et en personne, conversent sans mystére avec les hommes,
combattent contre eux, sont blessés par eux, et, de quel-
que secret qu'ils s'enveloppent, sont entendus et compris
par les devins. ’

Les dieux de 1I'0Odyssée forment avee ceux de I'lliade un
contraste qu’il est impossible de mdéconnaitre. Dans ce
poéme Jupiter est reconnu et accepté comme maitre des
dieux, méme par Poseiddn, qui cependant est 'une des
deux grandes forces en lutte dans cette épopée. Il n’y a
plus de révoltes; 'Olympe est pacifié, les dissentiments
s’y apaisent par la raison et les concessions, et non plus
par la force et I'usurpation. La nature physique et gros-
siere des dieux de l'lliade s’est adoucie et pour ainsi dire
spiritualisée. Vulcain est encore le dieu boiteux; mais
quelle noblesse dans son caractére ! et combien il s’est
élevé moralement au-dessus de son épouse, qui n’est plus
la chaste Charis, mais une Aphrodite débauchée. Les Ti-
tans ont entiérement disparu : les formes colossales non
seulement se sont rapprochées des proportions humaines,
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mais elles ne sont plus a cet état d'ébauche ou I'lliade
nous les montre. Le caractére moral s’est développé aux
dépens de la force physique. Athéné domine partout dans
I'Odyssée : mais son action n'a plus rien de matériel ; elle
est calme, sereine et due tout entiére & la supériorité de
lintelligence. En général les dieux sont physiquement
éloignés des hommes, ne sc montrent presque plus a eux,
ne les aident ou ne les combattent que par I'intermédiaire
des phénomcnes naturels dont ils disposent, et agissent
plus sur leur ceeur et leur esprit, qu'ils éclairent ou ohs-
curcissent, que par I'énergie corporelle qu'ils leur donnent
ou qu'ils leur Otent.

Ces dtres spirituels habitent un Olympe absolument
idéal, élevé au-dessus de toutes les cimes réelles des
montagnes, au-dessus des nuages, des intempéries de Vair
et des souffles variables des vents, véritable empyrée,
pareil au Borj des Perses, et ui ne conserve plus de la
réalité terrestre que le nom traditionnel d’Olympe.

1l s’est donc produit dans l'idée que l'on se faisait des
dieux une modification profonde. Ils sont hiératiques et
orientaux dans I'lliade et ressemblent & beaucoup d’égards
aux dieux Asuras des hymmes du Veéda; la tradition
dryenne vit en eux; l'esprit des Helltnes ne les a pas
encore idéalisés ; ce sont des symboles de la nature, chez
qui les attributs physiques dominent, ot le travail de I'art
grec se fait & peine sentir. Il en est tout autrement des
dieux de I'Odyssée : ils sont poétiques, ils sont helléni-
ques ; il y a autant de différence entre eux etles premiers
qu'entre une construction cyclopéenne et untemple dorique
orné de colonnes. Des uns aux autres, le temps a marché,
Vesprit grec s’est dégagé de son enveloppe orientale, les
formes divines se dessinent et n’auront plus qu'a recevoir
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lps perfoctionnements que le travail des artistes saura leur
donner, pour atteindre a la beauté idéale qu’elles auront
dés les premiers temps de histoire. Quel laps de temps
un pareil changement a-t-il exigé ? On ne saurait le dire
exactement sans doute. Mais si I'on envisage la loi du dé-
veloppement du génie grec que nous avons signalée au
commencement de celivre, nous estimons qu'il s’est écouls
de I'lliade a I'Odyssée, de deux a trois cents ans.

I, Les nomyes, — L'étude des hommes qui sont les
héros des deux poémes, conduit & la méme conclusion.
[.eurs meeurs sont grossiéres dans I'lliade : chacuny ceéde
4 son tempérament et & ses instincts; les plus réfléchis,
les mieux civilisés, tels qu'Ulysse par exemple, y ont en-
core des facons d’agir presque barbares. Comme les dieux
'y battent & coups de pierres, les héros s’y injurient en
employant les termes les plus bas de la langue usuelle,
(ies héros, qui sont les rois de cette époque, n’ont presque
ancune idée des lois du mariage : il n’en est presque pas
un qui n'ait plusieurs femmes ; quoiqu’ils aient laissé en
(iréce leurs femmes légitimes, ils contractent d’autres
nnions ostensiblement et sans que personne y trouve A
redire. Le poéte ne blame pas cet usage; il dépeint,
comme une chose admise dans la société du temps, la
condition peu considérée des femmes, qui sont estimées,
non d’aprés le mérite moral, mais selon leur beauté et
les services qu’elles peuvent rendre. Dans 1'0dyssée tout
est changé : outre ’élégance de la vie, si brillamment dé-
peinte dans I'épisode d’Alcinoos, ce poéme respire une
politesse déja poussée trés loin et une rare délicatesse de
sentiments et de maniéres : l'ironie a remplacé l'injure ;
tout ce qui peut se régler par raison exclut la violence ;
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les hommes, comme les dieux, appartiennent & une société
civilisée ; le luxe et I'absence de naiveté sont déja poussés
si loin, que le pocte va jusqu'a nous dire que Vénus porte
du fard. Au fond, la condition des femmes s’est singulie-
rement relevée ; on trouverait difficilement dans 1'Tliade
des types féminins approchant de ceux de Pénélope, d'A-
rété, de Nausicaa; Héléne elle-méme, qui se traite de
chienne hargneuse dans cette épopée, est pleine de dignité
dans Tautre : toutes, sans exception, sont cstimées en
proportion de leur vertu.

La constitution sociale s'est aussi profondément modi=
fice. Elle nous offre dans Ulliade un type parfait de la
feodalité : ici le peuple n'est rien; il ne parait presque
jamais 3 il ext dévoré par les rois, taillé & merci par eux;
maltraité par le roi Priam; il ne jouit d’aucune considéras
tion, d’aucun droit, méme dans les 1égendes. Les rois, o
Fvaxzzz, sont égaux entre eus; jouissant chacun chez soi
d’'une entiére indépendance, ils n’onl aucun compte a
rendre & personne, si ce n'est peut-étre & Jupiter de qui
ils tiennent leur sceptre ou haton monarchique et & qui
remonte leur droit divin. Pour compléter ce tableau de la
féodalité hellénique, U'Iliade nous montre ces petits rois
réunis sous le commandement d’Agamemmnon, qui n’est
pas leur suzerain mais leur pair, comme Achille le lui
rappelle, et qui n'est que le chef militaire, choisi pour
commander I'armée pendant cette sorte de croisade contre
Troie. Les rois de 'Odyssée gouvernent, mais constamment
appuyés sur le peuple: le peuple est consulté en toute
circonstance; il est maitre de son avoir, il vote I'impot;
il est craint; opprimé par les princes ses voisins, Télé-
maque les menace d’avoir recours au peuple; enfin I'idéal
d'un rol de e temps est déerit a chant X1x¢ et ee portrait
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ne ressemble presque plus en rien & celui que l'on peut
tirer de I'lliade.

Pour compléter le contraste, les grands rois de la pre-
miére épopée, Ménélas lui-méme, sont devenus commer-
cants. Il n'y a que fort peu de commerce a 1'époque de
I'lliade: il y est en majeure partie continental; on y
compte par beeufs et non d’apreés une unité monétaire. Le
commerce maritime y est fort restreint et presque tout
entre les mains de peuples orientaux dont les pays sont
I'objet de grossiéres erreurs. Les pays du sud et du sud-
est de la Méditerranée sout, dans 1'Odyssée, fréquentés
par les Grees, qui font des voyages réguliers de Créte en
Iigypte. Ces mers sont parcourues par des négociants et
par des pirates; les Grecs sont en relalions fréquentes
avec les Phéniciens, pour la probité desquels auteur du
poéme professe peu d’estime. Enfin ce commerce porte
sur des objets trés variés, et nolamment sur es métaux,
dont le transport et le change procurent aux navigateurs
de grands bénéfices. La tendance de la race ionienne vers
les opérations commerciales. tendance qui entraine dans
son mouvement les rois eux-mémes, est un des faits qui
marquent le plus nettement le changement qui s’est fait
dans les esprits entre I'époque de I'lliade et celle de
I'Odyssce. 11 n’est pas vraisemblable que, dans ces temps
ou les transformations sociales étaient nécessairement
trés lentes, celle-1a ait exigé moins de deux ou trois siecles.

LES AUTEURS EPIQUES

1. Les akpEs. — Il n'y a dans1'lliade aucunnom de poéte,
aucune légénde relative & la poésie. Les traditions recueil-
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lies plus tard prouvent que des chantres existaient dans
la racc grecque longtemps avant la guerre de Troie;
mais elles se rapportent ou a des chants liturgiques et lo-
caux, comme celles qui concernent Olen, Chrysothémis,
Pamphos, ou aux origines de la musique et de la poésie
lyrique, comme celles d’Orphée, de Marsyas, d'Olympos,
et comme celle de Thamyris, le seul nom de chantre qui
se rencontre dans I'lliade. Ge pocme ne cite non plus au-
cun nom de pocte épique; le mot aowdis, aéde, n’y est pas
avec le sens qu’il eut plus tard ; non plus que le mot &mog
dans le sens de récit héroique, d’épopée. Il n'y a aucun
passage duquel on puisse induire que le chant épique
constituit, pour celui qui le cultivait, une condition par-
ticuliére dans la société du temps. Cependant, s'il y et
cu une classe d'ac¢des épiques au sicge de Troie ou dans
les pays grees qui ont participé a la guerre, I'lliade edt
certainement mentionné ce fait: car ces acdes eussent été
les prédéeesscurs et les maitres du pocte de I'lliade et les
créateurs du genre.

D’autre part on avait la notion du chant épique, comme
Hélene le déclare elle-méme. Les descriptions de combats
sont tellement développées dans 1'liade, les détails ‘qu’on
y donne des mouvements militaires, des coups qui sont
portés, des blessures et de leurs effets immdédiats ont
une telle précision ct une vérité si frappante, qu'il est dif-
licile de croire que ces tableaux ne soient pas originaux
et faits d’aprés nature par un témoin oculaire et peut-étre
par quelque acteur du drame. Comme les scénes de chasse
sont I'ccuvre dun chasseur, les récits de combats sont
I'euvre d’un guerrier ¢t portent tous les caractéres-de la
spontanéité. 11 faut rapprocher de cette réflexion le passage
célebre ou les envoyés des Grecs trouvent sous sa tente

1. ]
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Achille tenant une phorminx et chantant les exploits des
héros ; et cet autre ou le poéte nous dépeint Héléne bro-
dant & laiguille ces mémes exploits. On demeurera con-
vaincu que les poctes épiques d’alors étaient les héros eux-
mémes, soit & la guerre aprés les batailles, soit aprés le
retour dans leur patric. Nous savons qu'un fait tout sem-
blable s’est renouvelé au temps des épopées carlovingiennes,
dont les premicres ont eu pour ¢léments les cantilénes
chantées par les guerriers au temps méme de Charle-
agne. Dans I'Inde, le chef arya, le xattriya qui est I'avag
de ce pays, était accompagné & la guerre par un homme
(sista) presque de méme rang que lui, qui conduisait son
char, assistait & ses actions de valeur ct les chantait au
retour: 1'épopée y ¢tait donc organisée et faisait parlie,
comme toute autre fonction, du systéme des castes. Dans
la Gréce héroique, ol rien de pareil n'existait, il fallait
bicn que les guerriers chantassent leurs exploits : et ce
sont ces chants primitifs qui ont di, comme les cantilénes
franques, donner naissance & I'épopée.

Quant a la forme de ce genre de poémes, I'histoire de
'épopée francaise ct de celle de I'Inde prouvent de la ma-
nié¢re la plus nette qu'elle s’est développée peu a peu et
qu'elle n'est pas sortic toute faite du cerveau d’un poéte:
une telle création contredirait la plus grande loi de la na-
ture, qui exige un temps trés long pour amener une forme
quelconque a P'existence. La cantiléne chez les Francs et
I'hymne chez les Indiens, surtout 'hymne ot sont décrits
et racontés les combats de certains dicux contre des forces
ennemies, ont été la premicre forme de 'épopée. Iy a,
parmi les fragments connus sous le nom d'Hymnes homé-
riques, des chants qui forment une unité parfaite et qui
sont comme de petites épopées : qu'on les suppose déve-
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loppés par des additions et des épisodes et comprenant
une action plus longue et plus variée, ce sera des épopées
véritables et completes. L'hymne a done donné naissance
a 'épopée par un développement naturel et par applica-
tion de la forme récitative & des événements de Ihistoire
héroique.

Quand fut composée I'Odyssée, tous les éléments de
I'épopée hellénique avaient grandi. Par son sujet ce poéme
se rapporte aux années qui ont suivi la prise de Troie.
Mais par le lointain oitle poéte semble voir les événements,
il se rapporte & un temps bien postérieur. Dans Fintervalle
le chant épique a pris une place déterminée dans la so-
ciété grecque. Ge ne sont plus les guerriers qui chantent:
de tous les héros de 1'0dyssée, pas un seul ne tient la
cithare. Les acdes sont partout, et dans e pocme, et dans
la. société du temps. Il y a des écoles de poésic et de
chant, des maitres et des ¢leves: auteur loue quelques-
uns d’entre eux de n'avoir pas eu de précepteur, preuve
qu'il en existait au temps du pocte.

Les aédes sont des hommes du peuple: aucun d’eux
n'appartient i la classe des seigneurs, et leurs chants ont
dés lors un caractére populaire. Ils vivent ordinairement
& Ja cour des princes qui sont les fils ou les descendants
des anciens héros, et ils y remplissent un role analogue &
celui des s#t¢as de I'Inde dont nous avons parlé plus haut ;
seulement leur condition est moins relevée. Ils mangent a
part et non a la table des princes ; ils sont nourris et en-
tretenus par cux, mais au prix de leur liberté, qui ne va
méme pas jusqu'a choisir & leur gré le sujet des chants
dont ils égayent les festins. Du reste ils sont honorés; on
les épargne comme étrangers aux querelles que les rois
ont entre eux; et comme leur art et leurs connaissances
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les mettent moralement fort au-dessus de beaucoup de
ces princes et les distinguent de la foule populaire d'ou
ils sont sortis, on va quelquefois jusqu'a les considérer
comme de race divine et comme inspirés par les Muses et
par Apollon; on trouve dans I'Odyssée I'exemple d'un
aéde mis par un prince auprés de sa femme comme gar-
dien et comme directeur spirituel pour le temps que doit
durer la guerre.

Ce que chantent les aédes, c'est les aventures des dieux
et des héros; et cela dans ce meétre héroique nommé Emog
dont I'lliade et I'Odyssce sont les principaux exemples. Le
mot est employé en ce sens dans ce dernier poéme
d’apres lui, les érex n'étaient que des fragments; et ils ne
pouvaient guére éire autre chose puisque les aédes,
chantant dans les festins et dans d’autres assemblées, ne
disposaient jamais que d'un temps trés limité. L'Odyssée
ne cite du reste ni un grand poéme, ni un gr.and poéte.
Les deux aédes cités sont fictifs: Phémios, chantre d’Itha-
que, n’est pas nommé dans I'lliade, et nous avons vu que
la classe des aédes n’existait pas & I'époque de ce dernier
po¢me; de plus son nom est métaphorique et dérive de
¢#hum, qui signifiait alors tradition, renommeée. Démodocos
fait partie d'un épisode ou tout est imaginaire, ou tous
les noms, y compris le sien, ont une signification accom-
modée au caractére et au role des personnages, et qui
parait étre une peinture idéale de la société du temps;
c’est 'épisode d’Alcinoos et des Phéaciens. Quant au fait
célébre d'un aéde laissé comme surveillant et comme di-
recteur de conscience auprés de Clytemnestre par Aga-
memnon, non seulement il n’est pas confirmé par I'lliade,
mais il parait avoir été inventé par l'auteur de 1'Odyssée
et reporté par lui & ces temps antérieurs, pour rehausser,
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comme il cherche toujours a le faire, la condition et le
role des aédes.

IL. LEs ruArsopes. — Il ne parait pas y avoir eu d'in-
terruption entre l'dge des aédes et celui des rhapsodes,
quoique ce mot ne se trouve pas dans I'Odyssée ni, a
plus forte raison, dansl'lliade, et que le mot génter, cou-
dre, n'y soit jamais employé pour signifier « réunir des
fragments épiques. » Mais 1'exemple de ce qui s'est passé
chez d’autres peuples prouve que les premiers chants
héroiques ont été se répétant de bouche en bouche et sont
devenus le point de départ et I'élément de grands poémes
composés plus tard. De plus ils ont donné lieu & un véri-
table enseignement et & la création spontanée d'écoles de
poésie, ot les ceuvres des maitres et les régles d'art qu'ils
avaient découvertes servaient de guides aux nouvelles gé-
nérations de poétes. Le rhapsode est donc un poéte scolas-
tique transmettant & ses contemporains les chants qu'il a
recus de ses devanciers : ¢’est 1a son role ; mais son nom
indique qu'il s'occupe aussi de rattacher ces chants les
uns aux autres, de leur donner l'unité et de remplir par
conséquent les vides qu’ils laissaient entre eux. Ce travail
des rhapsodes, qui étaient cn méme temps aédes, pantiv
irtwy aowdol (Pind.), fut I'origine des poémes épiques. 1l
est cependant & remarquer que les mots wolypa, wolnors,
motqtds, ne se rencontrent ni dans I'lliade ni méme dans
I'0Odyssée pour signifier « poéme, poésie, poéte ». Mais,
quoique le mot soit postérieur aux temps épiques, les
atdes de I'Odyssée et l'auteur de ce poéme sont sans ¢on-
tredit des rhapsodes, méme quand I'auteur les loue de ne
pas avoir eu de maitres.

HoMBRE, “Opr00q, est représenté par la tradition comme
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le plus célebre des rhapsodes. Son histoire, racontée dans
plusieurs Vies, dont la plus célébre est celle que I'on a
attribuée & Hérodote, estune suite d'aventures évidemment
imaginées pour rendre compte de la possibilité des deux
épopées placées sous son nom, et pour expliquer les des-
criptions qui s'y rencontrent. Mais les contradictions que
nous avons indiquées et qui mettent entre ces poémes
un intervalle de deux cents lieues et de deux cents ans,
réduisent a rien ces prétendues histoires d’'Homére et en
reléguent les événements parmi les fables ; il n’est pas jus-
qu'au nom de Mélésigénes qui ne doive étre traité de la
sorte, car il indique seulement que dans I'lliade cette por-
tion de la cote d'Asie est décrite avec exactitude et par un
homme qui l'avait habitée. Quant au nom d’'Homére, qui
a 6té pour les Grecs I'occasion d’une fable pareille & beau-
coup d'autres, il ne peut guére avoir pour origine que la
préposition Aryenne sam représentée en grec par op (6pds,
&uotog) et la racine r¢ qui, dans sa forme causative, devient
ar; il peut signifier arrangeur, et personnifier en quelque
sorte I'art de la composition épique et la fonction ordinaire
des rhapsodes.

Si I'on applique ces réflexions & 1'étude des deux épo-
pées altribuées & Homeére, on remarque entre elles un vé-
ritable contraste quant a l'art de la composition. En pre-
nant I'lliade telle que nous l'avons, c'est-d-dire aprés les
remaniements successifs qu’elle a subis, on constate par
la simple lecture qu’elle suit exactement la marche des faits
sans jamais intervertir par le récit la date d’aucun d’entre
eux.

Elle appartient & cette classe de poc¢mes qu'on peut
appeler épopées droites ou chronologiques. Elle com-
mence court & la querelle d’Achill¢ et d’Agamemnon, et
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entre dans les faits sans aucune introduction poétique; elle
finit court, non aprés I'apaisement de la colére d’Achille,
mais un peu plus tard aprés les funcrailles d'Heetor. On
dirait qu'elle faisait partie d'une épopée beaucoup plus
longue, embrassant dans son développement chronologi-
que tout le cycle troyen, et qu'on l'en aurait détachée par
une double coupure. I en résulte que le cadre de 1'Iliade
a une grandeur arbitraire et que ses limites eussent pu étre
plus étendues et embrasser un plus long espace de temps
dans la série des événements. Ce cadre cst lui-méme rem-
pli d’une facon arbitraire ct contient, sous forme de récits,
un assez grand nombre d’épisodes qui n’ont avec le récit
principal qu'un rapport trés éloigné; ces épisodes eussent
pu étre multipli¢s pour Ja méme raison qui a fait admettre
dans I'lliade ceux qui s’y trouvent; et l'unité de I'ceuvre
n'y eit rien perdu. En effet, cette unité n’est pas une unité
poétique, c'est-d-dire une unité de composition : c'est la
marche des faits qui la donne; c'est une unité chronolo-
gique que lhistoire suffit & produire. D’ailleurs ici l'in-
vention poétique ne joue presque auncun rdle : les faits, les
personnages, les caractéres, les lieux, tout est donné par
la tradition et la réalité : c¢’est cela méme qui constitue la
vraie naiveté de I'Iliade et ce charme particulier qu'ont
toujours les ceuvres primitives, ou la personne et I'art de
I'auteur ne se font point sentir. Quant a l'art de la compo-
sition, il est & peu prés nul dans ce poéme ou tous les ré-
cits sont exposés selon 'ordre des faits et non pour leur
plus grand effet poétique. Il n'y a donc aucune raison d’art
& opposer a ceux qui nient que I'lliade soit I'ceuvre d’un
seul homme : car un simple travail de rhapsodie et de co-
ordination, entre des fragments épiques provenant des pre-
miers chantres d’épopées, a suffi pour produire I'unité de
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I'Iliade. Or nous verrons plus loin que ce travail a été fait
a différentes énoques de I'histoire grecque. '

L’Inde nous a laissé dans le Mahabhéarata une épopée
présentant tous les caractéres que nous venons de remar-
quer dans I'lliade, mais avec des dimensions beaucoup
plus grandes. Cette immense épopée n’est 'ceuvre ni d’'un
homme, ni d'un siécle; elle a recu avec le temps des ac-
croissements qui n'en ont pas rompu l'unité, parce que
cette unité est chronologique; en remontant dans lIe passé,
on voit ses additions s’en séparer tour & tour, ct le nom-
bre de 250,000 vers qu'elle renferme se réduire & quinze
ou seize mille. Encore cette épopée primitive se montre-
t-elle non comme 'ccuvre d’un scul homme, mais comme
composée de fragments épiques provenant des sitas, qui
furent les ac¢des ou bardes de I'Inde. Quant & Vydsa, dont
le nom symbolique offre & peu prés la méme signification
que celui d’'Homeére, on sait qu’il représente le travail de
coordination d'ott le premier Mah&bharata est sorti. Les
Indiens ont donné le nom de purdinas a ces antiques col-
lections de légendes et de récits, et ont distingué les an-
ciens et les nouveaux purdnas, dont les premiers répon-
dent al'lliade et aux poémes du méme genre, etles seconds
aux épopées alexandrines construites sur le modéle de
I'lliade. Gelle-ci est done un purana.

L’Odyssée est une épopée implexe et une ceuvre d'art.
Son unité n’a rien de chronologique : le poéme commence
par des événements venus aprés d’autres qui sont racontés
plus loin; et ce procédé est employé par le poéte dans les
parties de son ceuvre comme dans 'ensemble. Il y a une
mise en scéne trés soignée, une exposition qui ne le céde’
point & celles des meilleures tragédies; les faits sont divi-
sés en séries croisées qui ne se développent ni successive-
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ment, ni parallclement les unes aux autres. C'est de la con-
texture du poéme que ressort son unité de composition;
et quoique la durce du drame embrasse plusieurs années
et soit beaucoup plus longue que celle de I'lliade, 1e poste
a ménagé certains points d’arrét ou époques autour des-
quelles se groupent les séries complexes des événements.
Enfin il y a dans I'Odyssée un dénouement, lequel n’arrive
qua la fin et aprés lequel le lecteur n’a plus rien a at-
tendre. Le tissu du poéme ne laisse aucun vide et nousn’y
voyons ni épisode inutile, ni ornement superflu. Il est com-
posé comme une ceuvre d’architecture grecque et présente
I'art hellénique porté déja & un haut degré de perfection.
Il faut ajouter que '0Odyssée n’a plus, dans les faits qu’elle
raconte, la réalité naive de I'lliade : elle est remplie de
personnages créés par le poéte ou profondément modifiés
par lui; hommes, héros, dieux, n’y sont plus tels que dans
Pépopée antérieure; les récits, les tableaux y sont le plus
souvent imaginaires; le poéme tout entier et ses épisodes
sont une peinture idéale de la société du temps.
L’0Odyssée répond en beaucoup de choses au Ridmdyana
des Indiens. J'en compare 'auteur & Valmiki: ce ne sont
plus de simples aédes, ce sont des poétes; les critiques
indiens ont toujours donné le titre de kavi a leur grand
pocte épique et ont regardé son ceuvre comme le type le
plus parfait de la classe des kdvyas, c’est-a-dire de ces
compositions d’art auxquelles les Grecs donnérent plus
tard le nom dewotfpata ou poémes. Dans le sens rigou-
reux du mot grec, I'lliade n’est pas un po¢me, 'Odyssée en
est un: pour passer de la forme droite de la premiére 3 la
forme implexe de la seconde, il ne suffit pas de quelques
années, ni de la vie d'un homme, il faut un long appren-
tissage public, plusicurs générations de poétes et un per-

3.
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fectionnement prolongé de I'art de la composition épique.
On peut donner le nom d’'Homére & 'auteur de I'Odyssée,
qui certainement est I'ouvrage d'un seul poéte; on peut
aussi le mettre en téte de I'lliade, mais avec une valeur
symbolique et comme résumant toute la période des aédes
et des anciens rhapsodes.

II1. Suite pES TEMPS EPIQUES. — Les anciens Grecs attri-
buaient & Homére tout un cycle troyen, dont I'lliade et
I'Odyssée n’étaient que deux parties et qui avait I'unité des
événements. On lui attribuait en outre une 7hébaide com-
posée de cinq mille vers, ol était racontée l'expédition
d'Amphiaraos contre Thébes et toute cette grande légende
des Labdacides; un poéme des £'pigones ou de la seconde
guerre de Thébes; une Prise d’UEchalie faisant partie de
la légende d’Hercule; et en général toutes les ceyvres épi-
ques parvenues sans nom d'auteur aux Grecs des temps
historiques. Que ces poémes aient existé, c'est ce dont on
ne peut douter, puisque leur réalité est attestée par plus
d’un auteur grec et qu'une partie au moins d’entre eux
existait encore au temps d'Horace.

Homeére était considéré comme le fondateur d’une école
de poésie épique, et parmi ses disciples on nommait un
assez grand nombre d’hommes célebres, cntre autres :
Stasinos, de l'ile de Cypre, auteur des Chants cypriens ol
étaient raconlés les événements antérieurs & la querelle
d’Achille et d’Agamemnon; Arctinos, de Milet, auteur
d’une E'thiopide, pocme en neuf mille vers faisant suite
a I'lliade et s'étendant jusqu'a la prise d’llion; Leschés, de
Lesbos, qui vers le commencement du septi¢me siccle avait
composé une Petite Iliade traitant des mémes événements
que le poéme d’Arctinos ; Agias, de Trézéne, poéte des Re-
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tours, dont I'ceuvre, analogue sans doute a 1'Odyssée, com-
prenait cing chants et racontait le retour des Atrides et
des autres héros grecs dans leur patrie; Eugammon, de
Cyréne, auteur d'une 7élégonie faisant suite & 'Odyssée et
conduisant les faits jusqu'a la fin du Cycle troyen. Nous
n'avons rien & dire de ces poétes ni de leurs ouvrages,
puisqu'il ne nous en reste que des noms et de trés courts
fragments; mais leur nombre prouve la fécondité de la
période épique chezles Grecs; et les dates approximatives
de quelques-uns nous permettent de croire qu’elle s'étendit
jusque dans le voisinage des temps historiques !,

Il est trés probable que, durant une grande partie de
cette période, les chants épiques se transmirent par la
mémoire, sans cesse rafraichie par les récitations scolasti-
ques des rhapsodes. La légende indienne raconte la méme
chose de I'ceuvre de Valmiki, apprise par cceur et répétée
par ses deux disciples Kuca et Liva, malgré sa grande
¢tendue. Plus tard les chants des aédes et des poétes pu-
rent se fixer par fragments au moyen de 'écriture et ne
subirent dés lors que de faibles altérations. Le probléme
de Pantiquité de U'écriture chez les Grecs n’intéresse que
trés peu celui de la transmission des épopées : car les
chants du Véda étaient certainement écrits lorsque chan-
terent les poctes épiques de I'Inde, qui passent néanmoins
pour n’avoir confié leurs vers qu'a la mémoire de leurs

1, On peut rapporter a la fin de la période épique la Batrachomyo-
machie ou Combat des grenouilles et des rats, petit poéme tragi-
comique, arbitrairement attribué a Pigres, frére d’Artémise. C'est une
petite épopée d'un caractére artificiel, mais qui ne semble pas étre
la pavodie de la grande épopée. Les scénes quelquefois burlesques
que I'on trouve déja dans I'lliade expliquent assez la naissance d’une
ceuvre factice, faite pour I'amusement des seigneurs féodaux et qui
peignait sous des traits bizarves leurs occupations guerriéres,
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disciples. Nous savons aussi qu'il en a été de méme chez
la plupart des nations de I'Europe moderne, quoique
'écriture y fat connue depuis bien des siécles; et nous
voyons encore circuler chez nous heaucoup de chants po-
pulaires qui ne sont pas encore confiés a I'écriture, mal-
gré Uintérdt qui s’y attache et les facilités que donne
I'imprimerie.

1V. FIXATION DU TEXTE DES EPOPEES. — Rien de plus dou-
teux que 'existence d’une copie des ccuvres d'Homeére faite
par Lycurgue, le législateur de Sparte. Si elle avait existé, .
ni Solon ni Pisistrate n’eussent été obligés de la refairc;
car il est peu probable qu'elle se fat perdue dans l'inter-
valle de temps qui les sépare. Le premier travail relatif
aux épopées fut celui de Solon, le plus puissant promoteur
de ce progreés en toutes choses qui caractérise le sixicme
siécle. Toutefois on ne dit pas que Solon ait fait plus que
régulariser les récitations des rhapsodes et leur imposer
un certain ordre qui pat donner une idée de U'ensemble
des poémes et des événements héroiques. Il faut descen-
dre jusqu’a Pisistrate, vers le milieu de ce méme siccle,
pour rencontrer une ceuvre durable. Cet habile adminis-
trateur, aidé de son fils Hipparque, réunit autour de lui
un certain nombre de savants et de critiques, parmi les-
quelé on cite Onomacrite d’Athénes, Zopyre d'Héraclée,
Orphée de Crotone, et auxquels s’adjoignit peut-étre le
poéte Iyrique Simonide de Céos, encore tout jeune. Cicé-
ron, Elien, toute 'antiquité érudite attribue a cette com-
pagnie la premiére rédaction des épopées homériques,
dont la confusion et le désordre étaient extrémes. L'ceuvre
de ces savants, auxquels on a donné le nom de diascévastes
ou dispositeurs, consista certainement non pas seulement
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a recueillir les fragments dispersés des poémes, mais en-
corc & les unir les uns aux autres par des vers antiques
que la tradition leur livrait et qui formaient les transitions.
Les plus anciens de ces poémes durent &tre ceux ou les
diascévastes mirent le plus du leur, et I'Iliade dut étre
T'objet d’un travail plus difficile que I'Odyssée. Quoi qu'il
en soit, il sortit de leurs mains une premidre édition
complete des deux poémes, ou 'on put voir une véri-
table composition de I'lliade et une reconstitution de
I'0Odyssée.

Aprés U'euvre de Pisistrate, il n’y avait plus & opérer
dans ces deux poémes que des corrections de détail : c’est
& cela que s’attachérent ceux qui portent le nom de dior-
thountés, qui furent de véritables éditeurs. Tels furent le
pocte épique de Colophon, Antimaque, et le philosophe
Aristote qui, vers I'an 334, fit, dit-on, pour son disciple
Alexandre le Grand la céléhre édition de la cassette. 11 faut
citer aussi les éditions dites des Villes ou édilions ancien-
nes, dont on nomme plusieurs, celles d’Argos, de Chios,
de Crete, de Cypre, de Marscille et de Sinope. Ce travail
de correction se prolongea pendant plusicurs siécles,
Homeére étant devenu l'auteur classique par excellence,
la mine d'ott les poétes et les artistes tiraient la plupart de
leurs sujets, et le centre de I'éducation littéraire des jeu-
nes Grees. 11 est remarquable que la publication du texte
d’Homcre ne fit point cesser les récitations des rhapsodes.
Ceux-ci continucrent de paraitre dans les fétes publiques
de la Greee, de parcourir les villes pour y déclamer des
fragments épiques selon l'ancienne tradition, vétus de
rouge quand ils récitaient I'lliade et d'une robe de cou-
leur de mer quand ils récitaient I’'Odyssée. On trouve dans
I'TondePlaton 'exemple intéressant d’unde ces rhapsodes
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homeériques et I'on sait qu'il y en avait encore aux temps
alexandrins. .

C’est dans Alexandrie que les professeurs du Musée mi-
rent la derniére main aux épopées antiques et leur firent
subir un dernier remaniement. Voici les noms et les dates
des plus célébres de ces critiques : Aristophane de Byzance
florissait vers I'année 180 avant J.-C., Apollodére en 150,
Apollonios de Rhodes en 160, Zénodote vers le méme
temps, Aristarque vers 'année 120. Ce dernier retrancha
des textes épiques un grand nombre de vers ct des pas-
gages entiers, corrigea beaucoup d'entre eux, perfec-
tionna les transitions, épura les formes du style et intro-
duisit la division en vingt-quatre chants. G'est I'ceuvre des
Alexandrins que nous possédons ; les éditions antérieures
ont totalement disparu et le travail des diascévastes ne
nous est connu que par I'histoire. I1 est donc probable
que nos éditions modernes, reproductions fidéles des textes
d’Alexandrie, différent notablement des chants primitifs
des aedes et de ceux qui les avaient précédés. Quand la
critique littéraire ahorde les épopées homériques et envi-
sage leur composition, elle doit avant tout tenir compte
de ce fait que les poémes, tels que nous les avons, avaient
été remaniés par les Grecs sans interruption pendant prés
de quatre siccles.

CARACTERES DE LA POESIE HOMERIQUE

Trois caractéres dominent dans les chants épiques at-
tribués & Homére : la poésie en est descriptive, légen-
daire, symbolique; ses trois faces répondent & la nature
réelle, & l'histoire humaine, & la religion, envisagées
comme matiéres poétiques.
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I. LA pEscrierioN. — Il y a deux sortes de descriptions :
I'une courte, rapide, procédant par les faits les plus géné-
raux et les traits les plus saillants, les plus essentiels et
les plus durables; l'autre longue, lente, recherchant les
détails et s'attachant a faire ressortir la couleur locale.
La premiére facon de décrire est seule usitée chez les an-
ciens Grecs et forme un des caractéres les plus saisissants
de I'art antique. Cependant lorsque la décadence littéraire
fut commencée, on vit Ies descriptions perdre peu A peu
leur sobriété primitive, & mesure que la science prenait
la place de l'art : en effet le grand art procéde par les
masses et d'une maniére synthétique; la science a pour
procédé l'analyse et s'attache aux parties les plus petites
des objets. Ce changement dans les descriptions se fait
déja prévoir dans Pindare et dans Sophocle, est sensible
dans Platon, dans Théocrite, dans les Alexandrins; il est
définitivement accompli dans Virgile et Lucain, dans les
romans grecs, dans Apulée, et de la se transmet aux litté-
ratures modernes.

Les descriptions homériques portent sur la nature exté-
rieure, sur 'homme, sur '’homme dans ses rapports avec
la nature. Il n’y a pas dans I'lliade et dans 'Odyssée un
seul tableau détaillé des grandes scénes ni des grands
phénomeénes de la nature; mais on y trouve heaucoup de
tableaux esquissés ot sont mis en relief les caractéres
dominants des faits et des lieux. Les traits qui composent
ces esquisses consistent en épithétes pleines de sens et
vraiment pittoresques, dont tous les voyageurs peuvent
aujourd’hui méme constater la vérité locale. 1l est trés
faux que la poésie homérique n'emploie que les épithétes
communes applicables & une foule de lieux différents les
uns des autres. J'ai vérifi¢ moi-méme, soit en Gréce, soit
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en Asie, I'exactitude des tableaux homériques ; ce qui est
vrai, c’est que dans I'lliale les traits descriptifs sont d'au~
tant plus précis et plus multipliés qu’on approche davan-
tage du pays troyen; dans 1'Odyssée le centre des des-
criptions pittoresques et locales est dans les lieux qui
avoisinent Ithaque. Les épithétes générales sont elles-
mémes employées avee justesse ; seulement les détails des
tableaux diminuent & mesure qu'on s'éloigne des centres
oll se passe 1'événement principal de chaque po¢me; et
au dela d’une certaine limite, les descriptions sont fantas-
tiques et étrangéres a toute réalité.

Du reste la nature extérieure parait rarement et tou-
jours rapidement dans I'Iliade. Les scénes de la vie hu-
maine occupent presque tout le poéme, et ce sont surtout
des scénes de la vie militaire : les tableaux de la vie paci-
fique y sont extrémement rares ct ne sc¢ rencontrent gucre
que dans certaines légendes et dans la description du
bouclier d'Achille, c’est-a-dire dans des épisodes. Quant
a I’homme, la simplicité et la naiveté de I'art primitif ne
permettaient pas encore au poéte de le séparer des évé-
nements et de le faire en quelque sorte poser devant lui.
Il n'y a pas dans I'lliade un seul portrait d’homme au
repos : 1a tout le monde est en mouvement, et c'est dans
cette mobilité continue que les personnages du poé¢me
sont toujours représentés; ce sont des combats indivi-
duels, des dialogues, des défis, de grands mouvements
de masses militaires, d'olt se détachent des scénes particu-
licres en trés grand nombre et d'une animation surpre-
nante ; ce sont des jeux militaires qui sont encore des
espéces de combats, des funérailles de guerriers avec des
lamentations_ et des discours. Les scénes de sentiment
sont trés rares dans I'Iliade et ont aussi rapport aux évé-
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nements de la guerre : tels sont les adieux d'Hector et
d’Andromaque, la grande scéne de Priam venant racheter
le corps de son fils. Mais ces deux ou trois récits sont
d’une vérité pénétrante et d’une réalité tellement générale
qu'ils peuvent aujourd’hui méme tirer des larmes de nos
yeux. Il faut les lire.

L’Odyssée nous montre 'homme en relation perpétuelle:
avec la nature : la lutte d’Ulysse contre la mer et les vents
est une mine presque inépuisable de descriptions dont au-
cune ne rappelle les tablcaux de I'lliade. Dans sa premiére
moitié 1'0dyssée est vraiment le poéme de la mer ou, pour
mieux dire, de la portion centrale de la mer Méditerranée.
La seconde moitié forme avec la premiére une sorte de
contraste : car les descriptions y portent presque toujours
sur des faits de la vie intérieure, domestique, civile, quel-
quefois méme de la vie politique. On voit paraitre des per-
sonnages de toute classe, des princes et des princesses
avee leurs gens, des poctes, des hérauts, des mendiants,
des gardeurs de porcs, des marins; les sentiments de la
vie de famille y sont exprimés avec une vérité touchante
et un charme infini; les scénes gracieuses et les massa-
cres, les jeux de la paix et les festins se mélent avec un
art parfait, dont on n’apercoit presque pas de traces dans
I'lliade. Du reste les descriptions de 1'0dyssée, quoique
plus développées que celles de I'autre poéme, sont faites
avec une sobriété qui n’exclut jamais 'ampleur. Si I'Odys-
sée ne renfermait pas le merveillenx qui caractérise les
ceuvres épiques, on pourrait dire qu’elle est un roman
parfait.

Il. LA piGeEnDE. — L’Iliade renferme trois classes de 1é-
gendes. Les légendes de haute antiquité présentent des
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faits d'un caractére humain mélés en proportion trés petite
d des récits d’histoire divine et de mythologie. Telles sont
la légende de Minos et de Rhadamanthe, celle des Gurétes,
celle de Ganymeéde. Elles ont une origine asiatique sur
laquelle la science ne permet plus aucun doute : car non
sculement elles se rencontrent parmi les plus antiques
traditions de I'Asie centrale, mais les noms mémes trou-
vent dans la mythologie comparée leurs racines, leur
forme premiére et leur signification symbolique ou réelle.
C'est ainsi que Minos est reconnu pour étre Manou, pére
de la race humaine et législateur de I'Inde, et que la 16-
gende de Ganymede se confond a son origine avec celle
de Tantique Kanwa des Védas. Cette classe de légendes
n'est done ni grecque ni essentiellement épique; elle ap-
partient & 'ancétre commun des peuples aryens.

Les légendes moyennes deI'lliade mélent & la mythologie
une proportion plus grande de faits humains et d'antiques
souvenirs. La. plupart d’entre elles paraissent moins an-
ciennes que les premiéres, du moins sous la forme qu’elles
ont dans cette épopée. On peut ranger dans cette classe
la légende d’Hercule et d’Hésione, celle de L'origine et de
la fondation de Troie, celles de Méléagre, de Deucalion,
de Bellérophon. Plusieurs ont un fonds trés antique, sur
lequel sont venus s'ajouter des faits propres & la race
grecque et qui peuvent eux-mémes se rapporler & des
époques trés diverses. On peut les considérer comme fai-
sant partic des traditions gréco-asiatiques et admettre
quelles appartiennent & la période d'établissement des
migrations aryennes sur le sol de la Grice et de 1'Asie
Mincure.

Enfin la 1égende gréco-troyenne forme le fond de I'lliade
et de plusieurs autres poémes épiques entierement perdus
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pour nous. Ici I'élément mythologique se rencontre dans
une moindre proportion eu égard aux événements hu-
mains. Comme on le verra tout a Theure, le fait de 'ex-
pédition des Grees contre Troic avait laissé dans les sou-
venirs de la Gréce et sur les lieux mémes des traces
trop durables pour qu'il soit scientifique de le révoquer
en doute. D'un autre coté, les récits d'actions militaires
ont dans I'lliade une précision extréme, qui rapproche
beaucoup d’'entre eux des faits qu'ils racontent et ne laisse
gucre de doute sur leur réalité. Il est & remarquer qu'il n’y
a dans le poéme aucune allusion a 'expédition des Argo-
nautes, et que cependant Inlcos ("Tawdxdc) est cité, mais sans
détails caractéristiques, dans le dénombrement du second
chant. . '

Les légendes dans I'Odyssée peuvent & peine donner
liew & une classification, a cause des transformations
qu'elles ont subies et du caractére poétique qu’elles ont
revétu depuis I'époque de 1'lliade. Des légendes de la
Haute Asie il ne reste guére que celles qui concernent la
Créte. La plupart des autres sont imaginaires et semblent
inventées par l'auteur du poeme : c'est elles qui ont pris
la. place de ces légendes moyennes si nombreuscs dans
I'lliade; telles sont celles de Cireé, de Calypso, des Les-
trygons, d'Eole, auxquelles il faut ajouter le grand tableau
de I'évocation des morts au x1° chant. Quant ala légende
troyenne, elle a dans I'0Odyssée un caractére exclusivement
hellénique : les héros d’'Asie sont presque entiérement
oubliés; on ne parle que des héros grees, presque tous
revenus dans leurs foyers, d’Agamemnon, d’'Héléne, de
Ménélas, surtout d'Ulysse et des siens; et ce sont des
scénes de la vie des héros grecs qui sont partout racon-
tées, Le navire Argo est nommé dans le poéme.
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En outre, les légendes n’ont plus ici le caractére naif et
traditionnel qu'elles ont dans I'lliade : le poéte de 'Odys-
sée leur donne toujours une couleur particuliére due aux
réflexions qu'elles lui inspirent : elles ont ou une portée
morale, comme celle d’Kgisthe et Clytemnestre, ou un ca-
ractere géographique, comme la plupart de celles que
traversent les aventures d’'Ulysse; ou bien elles sont poé-
tiques, idéales et présentent les personnages sous des
formes plastiques, comme tout ce qui concerne 1’épisode
d’Alcinoos et des Phéaciens.

I11. LE myTuE. — Lerodle des dieux dans les épopées grec-
ques est de la plus haute importance : ils y sont partout
en action, dirigeant les phénoménes de la nature et se
mélant comme aides, comme conseillers, comme adver-
saires, aux actes les plus ordinaires de 'humanité. Concus
premicrement comme des étres théoriques, comme des
mythes en qui se personnifiaient les forces naturelles, ils
ont été dés lors 'objet du culte, et c’est & eux que s’est
adressée, sous la forme de I'hymne, la poésie primitive.
1.’6popée grecque répond a un dge plus avancé, Les mythes
avaient déja vécu longtemps, et, aprés des révolutions
profondes, étaient arrivés au pur anthropomorphisme : il
n'y a pas dans I'lliade, ni a plus forte raison dans I'0dys-
sée, un seul dieu qui n’ait la figure humaine, malgré les
épithétes de glavkdpis et de bodpis données & Athéné et
a Héré; tous agissent et raisonnent comme nous, ont les
passions et sont soumis aux nécessités auxquelles I'huma-,
nité est sujette. Aprés cette période I'art grec n'aura plus.
qu'a perfectionner la figure humaine des dieux.

Au point de vue de la poésie, les dieux sont des per-
sonnages épiques : ils ne sont plus donnés comme des
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explications symboliques de la nature; le sens du mythe
est déplacé; les dieux sont des images amplifiées de '’hu-
manité telle qu'elle se présentait aux yeux des poétes.
Les scénes qui se passent entre les dieux sur I'Olympe,
ou, sur terre, entre les dieux et les hommes, ont une cou-
leur héroique trés marquée : qu'on lise, par exemple,
les passages des deux poémes ou sont racontées les déli-
bérations des dieux, leurs querelles, 'hymen de Jupiter
et de Junon, la scéne de Mars et Vénus, 'entretien de
Charis et de Vulcain, celui de Thétis et de Jupiter, le com-
bat de Diomeéde contre Vénus, d’Achille contre le Xanthe,
les entretiens de Minerve avec Télémaque ou avec Ulysse;
on y reconnaitra autant d’'images de la société du temps.
L’0Odyssée n’est méme qu'une grande action épique ou
luttent I'un contre 'autre un héros et un dieu.

Aussi voyons-nous dans I'lliade les dieux se conduire
comme des héros, c'est-a-dire comme des scigneurs féo-
daux, dvaxtz, et porter les mémes titres qu'eux. Jupiter
est roi des rois comme Agamemnon, il est le seigneur par
excellence ; sa cour est féodale ; les hommes sont les sujets
des dieux, qui ne rencontrent chez eux de résistance que
de la part de quelques héros, leurs fils. Dans I'Odyssée,
ou la royauté a fait un progreés et ou les seigneurs féodaux
out moins de puissance parce que le peuple commence
& &tre quelque chose, Jupiter régne sans conteste, et
un homme, Ulysse, peut, avec son appui, lutter con-
tre la plus grande des divinités aprés Jupiter, contre
Neptune.

Un temps viendra oli, la notion physique primitive
ayant tout & fait disparu, il ne restera plus que le cOté
plastique des symboles, la forme vide. Ce sera la fin du
grand art et de la poésic grecque. Ce sera aussi la fin de
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la civilisation hellénique, dans laquelle la po3sie épique
marque la deuxiéme étape.

LA SOCIETE GRECQUE DANS LES EPOPEES

On répete a tort que les épopées grecques sont des pein-
tures compleétes de la société du temps ; elles ne chantent
en réalité que les héros et ne font presque point mentlon
des autres classes de la société.

I. Les prétres n'ont jamais formé chez les Grecs une
corporation, un clergé, ni a plus forle raison une caste.
1Is portent dans les épopées le nom de tepzis; c’estun d’entre
cux qui parait au commencement de I'lliade ; et I'on voit
par cet exemple de Chryses (ue leur fonction les attachait
au service d’un dieu, qu'ils étaient chargés du soin de son
temple et qu'ils offraient le sacrifice en son honneur. Leur
nom signifie « sacrificateur » et appartient a une famille de
mots qui tous expriment I'idée de I'immolation et de I'ceuvre
sainte. Ces prétres ¢taient mariés; Chryséis, fille du prétre
que nous venons de nommer, ouvre avec son pére l'ac-
tion dans I'lliade; plus loin, au vi° chant, se déve-
loppe une scéne religieuse ou la fonction sacrée est rem-
plie par Théano, fille du roi de Thrace Cissés et femme
d’Anténor fils 4’ Esyétés. Celte princesse avait 6té établie
prétresse de Pallas-Athéné par le choix des Troyens. Sauf
de rares exceptions, les prétres ne paraissaient point dans
Tes épopées. Il est certain cependant (ue les sanctuaires
étaient trés nombreux alors dans tout le monde grec, que
la croyance aux dieux, & leur pouvoir ¢t a la vertu sur-
naturelle du culte, était trés vive. Il y avait partout des
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temples, dont (uelques-uns étaient trés renommés, par
exemple ceux de Délos, d’Argos, de Dodone, de Delphes.
Des cérémonies religieuses attiraient solennellement un
grand concours de peuple autour de ces temples, dans
certains lieux sacrés, auprés d'oracles célebres et d'an-
tiques tombeaux, tels que celui d’OEnomaos. Maisle prétre
demeure attaché a son temple et ne s’en ¢loigne pas pour
marcher en guerre. De plus la nature de sa fonction le sé-
pare de la société laique et le place dans un monde idéal
et supérieur et dans un commerce intime avec sa divinité.
Il n’est donc pas nécessaire de supposer qu’une révolution
sociale plus ou moins antique avait abaissé la classe des
prétres et qu'elle vivait mdéprisée : car les deux ou trois
exemples cités dans I'Iliade prouvent le contraire. Seule-
ment les fonctions du tepeds sont locales et ne lui permet-
tent pas de suivre les héros dans leurs guerres ni de par-
tager leurs aventures.

II. Ceux qui les remplacent & 'armée sont les devins,
qui portent différents noms appropriés a leur genre de di-
vination, 8zompimos, dvztgomddos, oiwvisrds. Ils ne sont pas
tous prétres : ce sont souvent des hommes ou des fem-
mes sujets & I'enthousiasme divin et prétendant tiver de
faits parfois trés simples une interprétation surnaturclle
et la connaissance de 'avenir. Tels sont Hélénos, Mérops,
Théoclyménos, Cassandre, Calchas et plusieurs autres,
tous fils de hdéros et dont plusieurs sont mariés et manient
le glaive avec les autres guerriers. Mélés & la vie civile et
militaire, ils ne se livrent que par occasion a la pra-
tique de leur art; ils prédisent ordinairement le malheur
ct, a cause de cela, ils sont craints parce (ue leurs pré-
dictions se réalisent quelquefois ; raillés et malmenés parce
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(ue souvent elles sont démenties par la réalité. Du reste,
les héros ont peu de confiance en eux, parce qu'cux-
mémes sont les enfants des dieux et ont souvent avec les
dieux des relations plus directes et plus familiéres que
les devins. Mais le poéte, surtout dans I'Odyssée, donne
ordinairement raison a ces derniers et représente la
croyance que le peuple avait en eux.

A la guerre, en voyage, parfois aussi en paix et dans
leur propre ville, les héros accomplissent cux-mémes la
fonction sacrée, comme s'ils ¢élaient des prétres. Ily a,
surtout dans I'lliade, des exemples développés de sacri-
fices offerts par des rois en personne : ces sacrifices sont
de tout ordre, depuis la simple libation accompagnée de
quelques paroles pieuses jusqu'a I'hécatombe parfaite,
jusqu’a I'immolation de 'homme. Nul prétre n'assiste les
héros dans ces ceuvres saintes, ou 1'on trouve tout ce (ui
constitua des'origine la cérémonie du culte : le feu allumé
sur l'autel, la libation d'une liqueur spiritucuse, 'offrande
liquide et solide, I'hymne, le festin sacré. Ainsi, dans les
épopées grecques, les prétres ont conservé parmi leurs
fonctions le service divin dans les temples et les sanctuai-
res, les cérémonies solennelles, la garde des lieux sacrés,
les mystéres. Mais tout ce qui dans la religion se produit
fortuitement et au jour le jour est entre les mains des
devins et des héros.

III. Les»ois ou princes, dvaxszs, appelés aussi Bastheis et
7pws, sont les personnages épiques par excellence. Leur
supériorité sociale n'est nulle part mise en doute dans les
épopées : ils sont la véritable race des avipes, ¢’est-d-dire
des purs Aryas, par opposition aux hommes du peuple,
qui n’ont avec eux qu'une ressemblance (¥v0pwmos = dv¥p,



PERIODE EPIQUE 91

o) sans étre en aucune facon leurs égaux. On trouve sou-
vent réunisles mots avijp Bastheds, dvip fows, dvip *Apyeios;
Agamemnon est communément qualifié du titre d'avat
avdpihv, qui signifie rois des rois ou prince des héros.

L’indépendance des rois a I'égard des prétres est com-
pléte : quoique ces derniers soient les organes des dieux,
ils n’ont d’autorité que celle de la parole et ne possédent
aucun pouvoir temporel qui puisse s'imposer a la royauté.
Le pocte aflirme souvent que la voix des dieux doit étre
écoutée; mais les ordres divins, dont les prétres sont les
prophétes, sont purement verbaux et ne rencontrent au-
cune sanction dont les prétres soient, méme indirectement,
les exécuteurs. Du reste le droit divin des dvaxzes est par-
tout dans les épopées, surtout dans I'lliade : le sceptre
qui en est le symbole est mis entre leurs mains par Jupiter
méme. Mais nulle part on ne trouve la trace d'un sacre,
l'institution sacerdotale d’un roi. Cet usage se montre
dans le Véda et devint un des points fondamentaux de la
constitution brahmanique; chez les Grecs des temps ho-
mériques la génération seule élablit le droit divin des
avaxtes : les héros, fils de Jupiter, se transmettentle scep~
tre par ordre de primogéniture et prennent & cause de ccla
le nom de mowpdves Aaivv, pasteurs des peuples. L'absence de
sacre, la confusion des pouvoirs sacrés entre les rois et
les prétres, le manque d’une base populaire, firent que
les princes ne purent se constituer en caste, comme ils le
sont dans les épopées indiennes, et ne furent jamais que
des seigneurs féodaux.

Leur pouvoir est presque absolu dans I'lliade; ils n'y
doivent compte a personne de leurs actions. Mais il est
déja amoindri dans 1'Odyssée, ot I'on —oit paraitre, non
seulement un conseil des seigneurs, mais aussi le recours

6
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au peuple, le vole de I'impot en assemblée populaire, les
tribunaux réguliers en dehors de la justice royale, et ce
commerce maritime qui force les rois a se faire marchands
et a s'égaler au peuple. Mais dans I'un et dans l'autre
poéme les rois et le peuple vivent entiérement séparés :
les princes se servent eux-mémes a table et, en mainte cir-
constance, ils attellent leurs propres chars, préparent
leur manger, jouent entre eux sans qu'aucun homme du
peuple se méle & leur société, si ce n'est peut-étre les
aédes dans 1'Odyssée, ot leur infériorité a I'égard des
princes n'est pas moins visible que leur supériorilé par
rapport au commun des hommes. La vie des seigneurs
est une vie de guerre, de jeux et de festins : ils ne savent
rien que ce qu'une longuc expdrience leur a appris ; l'au-
dace, la vigueur de 1'Ame et du corps sont leurs vertus
ordinaires ; mais le premier mouvement les emporte pres-
que toujours, parce que, maitres absolus, ils n’ont pas ap-
pris a lutter contre les difficultés de la vie, & les tourner et
A les prévoir. Ulysse fait presque scul exception; mais
I'Ulysse prévoyant et adroit, cet homme a la fois intégre,
courageux et prudent, ce molizpomos avrp est le héros de
I'0dyssée, c'est-a-dire d'un 4ge qui n'est plus l'age
héroique de I'lliade.

Cet état de choses est plus que tout autre favorable & la
poésie épique. Une constitution féodale donne aux sei-
gneurs une initiative et une indépendance mutuelle qui,
non seulement les distinguent du reste des hommes, mais
impriment un caractére de personnalité & toutes leurs ac-
tions : celles-ci procédent naturellement des passions et
des intéréts individuels qui peuvent ou s'unir et susciter
des ligues, ou se contrarier ct engendrer des guerres. Dans
ces luttes le bien des peuples est rarement le mobile : les
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princes seuls sont en cause et toute I'épopée se concentre
autour de leur personne. Ces chefs sont donc pour le
chantre populaire comme des idéaux réalisés, dont la
peinture est naturellement poétique. Il les voit dans un
monde supérieur et presque divin ; il les entoure, comme
Achille au xvnr® chant de I'lliade, d'un nimbe d’or et d’une
auréole de lumiére, et il les transmet a la postérité avec
ce caractére particulier que nous attribuons encore nous-
mémes aux antiques héros.

Plus tard, les seigneurs féodaux perdent de leur pres-
tige, l'idéal s'éloigne dans le passé ; 'auteur de 1'0dyssée
oppose déja « les hommes d’autrefois & ceux d’aujour-
d’hui ». Le mélange des classes s’opére peu & peu par
P'enrichissement du peuple, par l'instruction qu'il se donne
et Iexpérience qu'il acquiert; et quand les Etats se consti-
tuent, ils ne laissent plus guére de place aux héros. Chacun
alors a sa fonction dans le grand corps social ; un chef
militaire, si haut qu’il soit, agit toujours en sous-ordre et
fait parfois des guerres qu'il désapprouve. Le chef de
I'Ktat n’a lui-méme que linitiative de l'action; mais la
cause n'est ni dans son intérét privé ni dans ses passions
personnelles; elle est abstraite, nationale, et c’est elle qui
entraine tous les hommes, sans pouvoir é&tre figurée par
la poésie. L’histoire a remplacé 'épopée et les héros ont
disparu. C'est ce qui eut lieu chez les Grecs, ol I'histoire
prit, par une transformation insensible, le role de I'épopée
des temps constitutionnels, comme I'épopée avait été I'his-
toire des temps féodaux.

I est-donc possible de tirer des épopées homériques un
ensemble de faits réels dont la valeur n’est pas moindre
que celle des faits que T'histoire nous raconte. Ces faits
répondent aux questions suivantes : constitution de la fa-
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mille grecque aux temps épiques ; état de la société civile,
de la société politique ; des races d’hommes, soit en Eu-
rope soit en Asie, d'aprés les épopées; des arts et des
méticrs ; des symboles religieux, leur classement, leur
signification, leur origine; état des idées philosophiques
et morales. La plupart de ces problémes ne peuvent se
résoudre sans le secours de la philologie comparée, qui se
fonde elle-méme sur la connaissance de I'Orient : car c’cst
dans I'Inde védique que se trouvent les termes et les for-
mules les plus claires qui puissent rendre compte de tous
ces éléments communs des civilisations primordiales.

LA REALITE DANS LES EPOPEES

La critique moderne a élevé des doutes sur la réalité de
la guerre de Troie, sur celle des héros d’Homeére, sur 1'em-
placement et sur l'existence méme d’'Ilion. Ces problémes
intéressent au plus haut degré I'histoire des lettres grec-
ques, parce qu’ils touchent a la nature méme de la poésie
épique et & la valeur des épopées. Des fouilles pouvaient
seules les résoudre ; elles ont été exécutées par M. Schlie-
mann a partir de 1872; j’y ai pris part en 1879, en com-
pagnie de M. Virchow. Voici les principaux résultats ob-
tenus.

Sur le pays appelé Troade il n'y avait jamais eu aucun
doute, parce que sa situation géographique était donnée
par une tradition non interrompue. D’aprés les épopées,
Troie avait été détruite par un incendie ; mais toute l'an-
tiquité, sauf un critique du pays cité par Strabon, 'avait
placée au lieu nommé aujourd’hui Hissarlik, mot qui si-
gnifie forteresse. La se trouvait la ville historique d'Ilion,
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visitée, ruinée, réparée par une foule d’hommes célébres,
parmi lesquels je citerai Gygés, Xerces, Alexandre, César,
Ovide, Germanicus, Adrien, Caracalla, Julien. Cette ville
avait elle-méme péri et totalement disparu au commence-
ment dumoyen age. Depuis ce temps le site est resté désert.
. C'est au milieu du seiziéme siécle que les savants posé-
rent le probléme de I'emplacement de Troie. On prit
d’abord pour ses ruines celles d’Alexandria-Troas, ville
postérieure au conquérant de I’Asic. Puis on se rapprocha
peu & peu de I'Hellespont, et I'on supposa que la cité hé-
roique avait été sur la montagne de Bounar-bachi, au fond
de la plaine du Mendéré. Mais pour soutenir cette opinion
et la mettre d’accord avec les textes, on dut faire violence
a la topographie et supposer des changements du rivage
que rien ne justifiait. Visité et fouillé, ce site n’a fourni
aucun débris des temps héroiques, pas méme un fragment
de poterie, chose qui ne périt jamais.

I’examen du pays a permis de reconnaitre avec certitude
le Scamandre (Mendéré), principale rivicre de la Troade ;
le Simois et le Thymbrios, ses affluents, et de circonscrire
I'espace ot Ilion pouvait étre cherché. Hissarlik est a cing
kilométres de I'Hellespont; c¢’est 'extrémité d'un chainon
de I'lda, protégée en avant par le confluent marécageux
du Simois et de I'ancien lit, non encore desséché, du Sca-
mandre. Ce lieu est élevé de 49 métres et domine au loin
la plaine unie et la mer; de 1a on apercoit la Chersonése
et la cote de Thrace, les iles de Ténédos, d'Imbros, de
Samothrace, et de 'autre cOté I'lda, haut de 1747 métres;
au-dessous de soi les sinuosités du Scamandre et la longue
vallée du Simois.

Sur le plateau, des fouilles ont permis de reconnaitre
Venceinte et plusicurs points de la ville historique d'Ilion

G.
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Sur la partic la plus saillante on a ouvert de grandes tran-
chées descendant jusqu'au sol vierge, & une profondeur
de seize métres. Dans toute cette épaisseur le sol est formé
de débris. Les faces intérieures des tranchées montrent
des murs de fortification, des salles et des chambres, des
couches de charbon provenant de maisons incendiées.
Etudiée de plus prés, ainsi que les objets de toute nature
trouvés aux différentes profondeurs, la masse du sol se
compose de cinq couches principales, dans 1’ordre suivant :
1° la couche supérieure, contenant des objets d'époque
gréco-romaine, vases, statuettes, monnaies, inscriptions,
le mur et le temple de marbre construit par Lysimaque;
2° une couche de transition, hellénique et antérieure a
Alexandre le Grand ; 3° une couche lydienne, mince mais
caractérisée par les poteries noires bien connues; 4° une
couche épaisse, composée des débris d’une citadelle incen-
diée; 3° enfin une couche formée de décombres remontant
a une haute antiquité et reposant sur le sol vierge.

L’histoire éclaire les deux couches supérieures. La troi-
siéme, qui est lydienne, nous reporte au milieu du sep-
tiéme siécle, époque ol la ville appelée alors Ilion fut prise
par Gygés, le Gougou des inscriptions cunéiformes, 'ami
du roi d’Assyrie Assourbanipal. La quatriéme couche est
antérieure aux histoires réguliéres de la Gréce; mais elle
répond aussi exactement que possible a la légende héroi-
que et elle recoit quelque lumiére des documents fournis
par I’Assyrie et par I'Egypte.

La forteresse incendiée figurait un plateau, nivelé au
moyen d’'un mur d'appui. Elle était accessible par lrois
portes. Laporteoccidentale, oxaal widat, était double, pavée
de larges pierres et protégée par une sorte de hastion sail-
lant, mpyoc. Autour du plateau régnait un épais mur de
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grandes briques en pisé mal cuit. Dans I'enceinte il y avait
un grand nombre de salles, séparées par des murs de fai-
ble épaisseur et qui ont da étre couvertes en terrasse. Ces
constructions sont trés grossiéres : pas une pierre taillée ;
les pierres sont assemblées avec de la boue ramassée sur
place et contenant des débris de toute sorte, méme des
restes de repas; les murs ainsi faits étaient enduits de
boue ; la chaux était inconnue.

Cette citadelle fut détruite par un immense incendie. Le
feu commenca au sud-ouest, prés de la porte double, ol
I'on remarque une bréche dans le rempart. 11 dévora toute
maticre combustible ; les toitures brilantes s’effondrérent,
écrasant les poteries, tordant ou fondant les objets de mé-
tal, vitrifiant la surface des murs et des aires. Voici les
principales sortes d'objets trouvés dans les décombres:
des vases de terre de toute dimension, modelés & la main
et polis au lissoir de pierre dure; des moulins faits de
deux meules en trachyte ; des mortiersavec leurs broyeurs:
des marteaux de pierrc; des scies de quartz et des tran-
chets ; des moules et des creusets pour les métaux; plu-
sieurs milliers de pesons de fuseau en terre cuite avec des
dessins gravés ; beaucoup de petites idoles en pierres pla-
tes paraissant représenter I'Athéné glavkopis des temps
héroiques; un certain nombre de poignards ou glaives de
bronze ; des vases d'or, d’argent ou d’électron?!; des pa-
rures de femme et des bijoux en or.

La présence d’'armes de bronze et d’outils en pierre
dure et I'absence de fer font remonter la citadelle d’Hissar-
lik & 'dge du bronze, c’est-3-dire & une époque antérieure
aux passages de I'Iliade ot il est question du fer. La méme

1. L'¢lectron est un alliage d’or et d'argent, de couleur jaune clair,



104 SECTION DEUXIEME

conclusion ressort de 'examen des tombes royales de
Mycénes, découvertes il y a quelques années par M. Schlie-
mann ct dont le contenu, aujourd’hui & Athénes, forme
une des plus riches collections de I'Europe, mokdypuv oot
Muxfvar. Mycénes était le principal centre de la puissance
des Atrides. Si I'expédition de Troie a eu lieu et qu’elle ait
¢1é conduite par eux, les trésors mycéniens enterrés avec
les cadavres de ces princes peuvent avoir été le butin de
la guerre; et cela est d’autant plus admissible que plusieurs
de ces objets d’'or sont assyriens. Depuis le quatorziéme
siécle, la civilisation babylonienne rayonnait sur tout le
monde ancien.

Quant & la réalité de peuples teucriens, achéens, pélas-
ges, danaens, cités dans Homeére, elle est atlestée par les
inscriptions égyptiennes de la 19° dynastie. Dans cette
dynastie sont compris Ramsés II (Sésostris), Mérenphtah,
Ramsés III. L’avénement de ce dernier est de l'année
1312. La guerre de ces peuples contre I'Egypte est figurée
sur le pylone de Médinet-abou.

D’'un autre coOté, la tradition homérique, en parlant des
Phéniciens, leur donne toujours pour capitale Sidon, qui
fut détruite en 1209 par les Pélasges ou Philistins des iles,
race dryenne. La 20° dynastic égyptienne fut composée
de princes fainéants qui laissérent I'Egypte s'effacer durant
plusieurs siécles.

Si I'on rapproche ces faits, que je me contente d’indi-
quer, on en conclura qu'au quatorziéme et au treiziéme
si¢cle deux puissances se trouvaient en face I'une de I'autre;;
la puissance assyrienne qui, directement ou par ses alliés,
s'étendait sur toute I'Asie occidentale, et la confédération
des peuples méditerranéens agissant par mer. Le conflit
ne pouvait manquer de se produire entre ces deux races,
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dont I'une était sémitique, 'autre 4ryenne. La destruction
par le feu de la citadelle d'Hissarlik, étant de cette époque,
coincide avec un mouvement général d’expansion des peu-
ples aryens; sa date, comprise entre la fin de Ramsés III
et la ruine de Sidon, s'accorde avec le caractére des anti-
quités trouvées en Troade et & Mycénes.

On ne peut gucre soupconner les anciens Grecs de s'étre
trompés pendant plus de mille ans en admettant qu'une
vieille citadelle d’Ilion avait existé sur cette colline, o
était une ville du méme nom. Les fouilles ont démontré
que cette citadelle avait existé en effet, qu’elle avait été
incendiée. Les documents fournis par 1'Assyrie et par
I'Figypte placent au treizicme siécle cet incendie. On peut
donc penser, avec plusieurs savants de l'antiquité, que
Priam (si tel fut son nom) était, quoique aryen, un satrape
ou un alli¢ du roi d’Assyrie, qui en effet envoya & son
secours Memnon, le coushite, et que la prise de Troie fut
pourles Achéens et leurs confédérés I'occupation du postele
plus occidental et 1e plus redoutable de’empire sémitique.

11 est probable que la poésie s’empara aussitdt de cet
événement national, que des chants épiques furent enten-
dus dans les réunions d’hommes et que la réalité ne tarda
pas & devenir légende. Rien de moins civilisé que les
Troyens au temps de la citadelle incendiée : maisons faites
de boue, de pierres brutes et de branchages; poterie gros-
sitrement pétrie avec les doigts; point de chaux, point de
peintures. Ces hommes vivaient sur les restes de leurs re-
pas, ot 'on trouve beaucoup de mollusques, quelques os
d’animaux sauvages et de pourceaux. On a aussi trouvé
de T'orge carbonisée, des marmites avec des restes d'ali-
ments, des vases troués pour le fromage. Les Iliens parais-
sent avoir ignoré I'usage des lampes. On filait beaucoup
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dans la citadelle et I'on y adorait des idoles. Mais, & mesure
que la prise de Troie s’éloigna dans le passé, les choses
d’Asie, res Asie, prirent un aspect plus grandiose; les
chefs furent des héros ; on rechercha leurs généalogies et
I'on prétendit qu'ils descendaient des dieux.

La transformation de la réalité en légende ne demanda
peut-étre pas beaucoup d’années, parce que les hymnes
chantés dans les sanctuaires y avaient accoutumé les es-
prits. Les phénoménes naturels avaient donné lieu, dans
toute la race dryenne, & la conception de divinités nom-
breuses en relation perpétuelle avec les hommes. Quand
on fut en voie d'idéaliser des chefs guerriers probablement
trés barbares, on n’eut aucune peine a les mettre en con-
versation avec des divinités fort humaines et a les con-
fondre avec elles. Cette confusion n'est pas une hypothése;
citons des exemples. Le chef des Achéens, nommé Aga-
memnon, avait pour femme Clytemnestre; son frére Mé-
nélas avait pour femme Héléne ; jusque-la rien que d’hu-
main. Mais Héléne et Clytemnestre, qui étaient sceurs,
avaient deux fréres, Castor et Pollux, deux étoiles. Tous
quatre étaient nés d’'un méme ceuf enfanté par Léda ; et cet
ouf avait pour pére un Cygne qui était Jupiter. Nous con-
naissons ce Jupiter (Div), ce cygne (Hansa), cet ceuf du
monde et tout ce mythe, commun & la race dryenne et
antérieur au VYéda. — Achille a-t-il méme été un homme ?
C’est le fils d'une Néréide, Thétis, quiest une brume, Hepin,
un brouillard sur la mer, duiylq; il fut instruit par un
centaure (gandharva); il a deux chevaux, le Tacheté et le
Jaune, nés du Vent de I'ouest et d'une Tempéte, &pmoin,
aux pieds blancs, qui paissait sur la prairie d'Océan. Son
premier lieutenant est fils du fleuve Sperchios, le second
est fils d’Hermés. Douze Troyens se tuent en le fuyant;
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douze autres sont immolés par lui. Un personnage du
nom d’Astéropée lutte contre lui ; arrivé depuis onze jours,
il est tué le douziéme. Lycaon absent revient et est tué
par Achillele douziéme jour. Achille traine Hector pendant
douze jours. Lui-méme pourtant ne peut s'emparer de la
citadelle; il est tué par une blessure au talon; c’est son
fils Néoptolémos qui vient mettre le feu a la ville, amené
par la déesse Athéné, qui est]’Aurore. Quant au cheval de
bois, nousle connaissons; c’est le bicher du saint-sacrifice.
Je ne sais donc pas ¢'il y a rien d’humain dans les exploits
et dans la personne d’Achille ; son nom méme peut signi-
fier 'enfant du brouillard, é&ylvs, ou du couchant. Si cela
est, Achille est un ¢tre idéal emprunté & la mythologie du
Soleil, et la. Troie d’'Homere est a la fois 1'Ilion d’Hissarlik
ct la citadelle des cieux. Et la question est résolue.

Quand on considére ce qui s'est passé dansl’autre branche
littéraire de la race dryenne : comment des personnages
qui dans le Véda sont des mythes, sont devenus héros
dans I'épopée ; comment cette métamorphose s'est opérée
d la suite du prétendu rapt de Sitd et de la conquéte de
Ceylan, on est en droit de penser qu'il en a été de méme
chez les Grecs. Si nous possédions leurs hymnes, nous y
trouverions probablement les prototypes de plus d’un hé-
ros de leurs épopées.

Les fouilles exécutées en Troade et ailleurs ont le mé-
rite de nous faire distinguer la réalité de la fable dans les
chants épiques de la Gréce. Or rien de plus exact en gé-
néral que la topographie dans I'lliade ; les détails en sont
d'une précision extréme. On ne saurait attribuer cette
exactitude aux critiques anciens, qui n'ont fait qu'éla-
guer et coordonner les éléments des épopées. Homére, s'il
a existé, et s’il a vécu au neuvieme si¢ele ou méme plus tot;
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n’avait pas vu Ilion, qui depuis deux ou trois cents ans
¢tait enseveli sous plusieurs meétres de débris. 11 faut donc
penser que l'exactitude de I'lliade cst due a ce que ses élé-
ments réels remontent & une époque qui touchait aux évé-
nements : la partie descriptive est restée la méme, la lé-
gende seule s'est formée avec le temps. Ces conclusions
deviennent encore plus évidentes, quand on compare la
sincérité descriptive de I'lliade aux fantaisies géographi-
ques de I'Odyssée.

DES Tpooipta APPELES « HYMNES HOMERIQUES »

Quoique les chants isolés publiés ordinairement aprés
Plliade et I'Odyssée portent le nom d’hymnes, ils n'ont
presque rien de commun avec les hymnes religieux dont
traite la premicre section de ce livre. Ce sont des compo-
sitions d'un autre dge, d’'une autre nature, d'une langue
plus faite, et qui portent tous les caractéres de la poésie
épique. On ne connait ni les auteurs ni les dates précises
de ces chants, dont plusieurs peuvent bien appartenira
la poésie alexandrine, mais dont la plupart semblent
remonter aux siécles de '0dyssée et méme de 1'Iliade.

1. A ArvoLLoN. — L’auteur de ce premier chant était
ionien; il avait des connaissances géographiques plus
étendues que celles qu'on trouve dans I'lliade; il était
d’un temps ou le culte d’Apollon avait pris en Gréce une
importance qu'il ne parait pas avoir eue méme a I'épogue
de I'Odyssée; enfin c’est un poéte descriptif plus que ne
I'étaient l'auteur de I'lliade ou ceux dont les ancicns
chants ont servi & composer cette épopée.
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L'hymne & Apollon se compose de deux fragments qui
n'ont entre eux aucun rapport et qui sont réunis par une
transition de fantaisie sur le théme usé de la cécité d’Ho-
meére. Le premier fragment, en I'honneur d’Apollon Dé-
lien, se termine au vers 163 et contient le récit de la
naissance du dieu. Le second commence au vers 177 et
comprend toute la fin du morceau, dont la longueur totale
est de 546 vers. L’énumération des lieux ou s'est essayé
tour & tour le culte d’Apollon ct les descriptions variées
qu’elle contient supposent une époque velativement mo-
derne; il en est de méme de I'ensemble du morceau qui,
dans de petites proportions, est aussi irréprochable que
I'Odyssée ct offre des discours et des tableaux faits avec
beaucoup d’art, ainsi que des narrations dont les parties
sont trés habilement disposées; enfin la supériorité de
Jupiter sur Saturne est admise et aflirmée sans hésitation
au vers 339. Tout, dans ce fragment, indique une époque
de Vart déja avancée, et prouve (que, il est réellement
de la période épique, il appartient & la fin et non pas au
commencement. Quoi qu'il en soit, ce premier fragment
est d’un vif intérét par le récit qu'il renferme de U'établis-
sement du culte d’Apollon & Delphes et de ses origines
crétoises, ct par le tableau tout asiatique, et pour ainsi
dire védique, du combat de ce dicu contre I'hydre et le
serpent Python. On sait que cctte lutte est celle du so-
leil et du nuage, figuré par le serpent Ahi. Le combat est
localis¢ au point méme ou s’élevait le temple de Delphes,
au pied des roches escarpées du Parnasse ; c'est la que
le poéte conduit les navigateurs crétois débarqués avec le
dieu sur le rivage de Crissa et qu'il nous fait assister a
la transformation de leur culte transplanté sur le sol de la
Gréce.
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I1. A HerMizs. — Ge morceau épique ne porte point les ca-
racteres de I'antiquité ; non seulement les différents mythes
relatifs & Hermés sont confondus et mélés, mais les situa-
lions sont vagues, le lieu de la scéne n’est pas nommé; la
composition du récit, qui renferme 580 vers, indique un
art abatardi dont on apercoit les procédés appris et les
formes de convention. L'ccuvre enti¢re ressemble & une
imitation alexandrine et doit au moins appartenir & une
¢poque postérieurc a la période épique, & une période d’éru-
dition. D'un autre cdté, si 'enlévement des vaches d'Apol-
lon est raconté avec esprit, il n’en est pas de méme du
festin sacré préparé par Hermes et offert aux dicux @ il y
a danx ce réeit des détails qui centent une époque d'ineré-
dulité et n'ont rien d'analogne aux plaisanteries, méme
grossicres, (ue l'on trouve ca et 1a dans les ¢popées i
Padresse de certains dieux. L'auteur a cherché a réunir
dans une seule picece de vers tous les caractéres, loutes les
fonctions d’Hermes, celles qu'il ent dans la mythologie
primitive, quand il était conducteur des troupeaux du So-
leil, ¢'est-d-dire des nuages, ow qu'il menait chez Hadés
les ames des trépassés, et celles qui lui furent attribuées
plus tard de dieu musicien ct de patron des commercants
et des voleurs. Le style et la langue de cette composition
ont aussi une couleur moderne, soit dans les formes de la
phrase, qui rappelient souvent les temps de la décadence,
soit dans les mots, dont beaucoup expriment des idées qui
n'ont rien d'ancien ni de véritablement épique.

HI. A Ararooire. — Ce chant épique en hounedr de
Vénus Aphrodite comprend 294 vers: ¢’est une narration
parfaite, canduite avec un art irréprochable, ot sont com-
hinés dans les proportions les plus justes tous les ¢léments
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qui entrent dans la composition d’une grande épopée : in-
troduction, mise en scéne, récits, dialogues, épisodes, por-
traits ; elle est donc d’une époque ot I'art de la composi-
tion épique n'avait plus aucun secret. On peut soutenir

" (que ce morceau appartient aux derniers temps de Ja pé-
riode épique, antérieurs & T'histoire: cependant toute la
seconde moitié, ot se trouvent racontées les amours
d’Anchise et de Vénus et annoncée la destinée merveilleuse
d’Enée et de ses descendants, renferme plusieurs détails
qui sentent I'époque alexandrine et méme les temps de la
domination romaine qui avoisinent Auguste et Virgile.
L'explication du nom d'Enée (v. 199), le souvenir habile-
ment rappelé de Tithon et de Ganymeéde, le mélange, ui
n'a rien d’antique, des Silénes, d'Hlermés et des nymphes
des monts ou dryades, les précautions ethnographiques
de Vénus disant qu’elle sait la langue de Phrygie et celle
de la Troade et expliquant & Enée comment clle a pu ap-
prendre 'une et I'autre, les ménagements de toute sorte
qu'elle croit devoir employer, beaucoup de faits et de
vers supposent une érudition qui n'a rien d’homérique ct
(ui nous rapproche de temps beaucoup plus modernes.
Du reste les récits, les portraits et le dialogue sont d’une
grace charmante ct ne sont pas inférieurs aux plus beaux
passages du méme genre qu'on puisse trouver dans Vir-

gile.

1V. A DemiTER. — Le chanta Céres n'est pas liturgique ;
il a la couleur épique et entrerait aisément commeépisode
dans une épopée. Il est parmi les proemia un de ceux
dont I'antiquité est la plus manifeste : pas une pensée, pas
in mot, pas une forme de style qui sente I'imitation ou la
décadence § si un alexandrin en edt été I'auteur, cc mor-
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ceau eut suffi pour le rendre célébre. Le mythe de Gérés
et Proserpine, ol est symbolisée la marche de 'année et
de la végétation, s’y trouve combiné avec les phénoménes
naturels de la facon la plus naive et la plus instructive
pour nous : c’est pour la mythologie comparée un des
fragments les plus précieux que nous ait 1égués 'antiquité.
D'un autre cOté, le mythe avait pris, & I'époque ou ce
chant fut composé, assez d'indépendance pour que les per-
sonnages qu'on y fait paraitre eussent tous une figure hu-
maine et une expression pleine de sentiment. Déméter
cherchant Perséphone n’est pas simplement un person-
nage mystique ; ¢'est une mére cherchant sa fille, qu’un in-
connu lui aravie, et interrogeant ciel et terre pour décou-
vrir un indice du lieu ot elle est: Et quand elle a appris
que la permissiondu roi des dieux l'a livrée entre les mains
d’Hades ot la loi fatale de la nécessité la retient, elle use
du seul pouvoir qui lui reste: comme déesse des moissons,
elle frappe la terre de stérilit¢, affame les dieux, et ob-
tient enfin que, sous la condition de la loi du monde, sa
fille lui soit rendue ; le récit de ce retour et de I'entrevue
de la mére et de la fille égale, comme morceau épique,
les plus beaux passages de I'lliade et de 1'0dyssée.

On peut rapprocher utilement ce beau morceau de
poésie du chant I en I'honneur d'Apollon pythien. L'un et
I'autre contiennent le récit de 1'établissement d’un des
grands cultes de la Gréce centrale, celui de Delphes et
celui d'Eleusis ; tous deux réunissent dans une méme me-
sure le mythe accompagné de son explication naturelle et
la personnalité humaine des dieux. Ceux-cisont parvenus,
dans leurs formes plastiques, au méme degré de perfec-
tion. L’'art de la composition est égal de part et d’autre,
plus simple et aussi plus grandiose que celui des frag-
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ments II et IIl. On ne peut pas dire si ces deux morceaux
sont de la méme main ; maisils paraissent bien appartenir
& la méme époque, laquelle ne saurait étre ¢loignée de
celle de I'Odyssée. Ils se rapportent, du reste, a deux pays
assez voisins 'un de l'autre, et qui de trés bonne heure,
soit par terre soit par le golfe et I'isthme de Corinthe, ont
été en relation continuelle.

L’hymne & Déméter fut découvert au si¢cle dernier par
Ruhnken : il nous est parvenu dans un état de mutilation
regrettable ; le plus beau passage est le plus mutilé. Tel
qu’il est, il renferme 493 vers. Ceux dont il nous reste a
parler sont loin d'égaler en étendue les quatre premiers.

V et IX. — Ces deux fragments sont deux petits tableaux
représentant la déesse Aphrodite.

VI, XXV et XXVI. A Dionysos. — La littérature a moins
que la mythologie & revendiquer les deux premiers frag-
ments, dont I'un offre pourtant une description animée
des effets tumultucux du vin et de la puissance de son
dieu Bacchus. L’'un et l'autre peuvent é&tre considérés
comme antiques et ont méme une apparence plus archaique
que les fragments en I'honneur de Déméter et d’Apollon
pythien. Le symbole et la réalité, c'est-d-dire la figure
divine et le vin, 8’y trouvent mélés de telle sorte que l'un
sert d’explication & I'autre : or c'est 12 précisément ce qui
caractérise la poésie primitive, telle que le Yéda nous la
fait connaitre. Le troisiéme morceau est moderne, quoique
fort mutilé.

VII. A Aris. — Le fragment en 'honneur de Mars est
une espéce de litanie d’'un caractére alexandrin, qui per-
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mettrait de le rapprocher des poesies orphiques, 11 n’a an-
cune valeur littéraire,

XXX, XXXI, XXXII.— On peut en dire autant de trois
morceaux adressés & la Terre meére de tous, & Hélios et &
Séléné, si ce n’est que ce sont des portraits d'un style ar-
chaique et d'une authenticité plus que douteuse.

XVIII. — Parmi les autres fragments rangés sous le
nom d'Homeére, un seul a quelque importance, celui qui
est adressé & Pan. Pour l'auteur de ces vers, Pan est la
personnification des chevriers des montagnes; c'est le
fils velu d’Hermeés, ayant des pieds de chevre et la téte
armée de deux cornes, symboles du troupeau lui-méme,
Les dix-huit premiers vers présentent une peinture animée
de la vie du chevrier ; les vingt derniers racontent la nais-
sance de Pan dans cette partic de I’Arcadie nommée le
téménos du Cyllene, piaturage alpestre qui nourrit encore
de riches troupeaux. Le fragment tout entier, composé
seulement de 47 vers, porte tous les caractéres de la pé-
riode homérique, si ce n’est qu'on y rencontre le nom de
la nymphe Echo, qui n’est ni dansles deux grandes ¢po-
pées, ni dans Hésiode, et qu'on v donne du nom de Pan
une interprétation étymologique d'un caractére moderne.

HESIODE

Le bassin central de la Gréce, compris entre la mer
d’Eubée et les sources du Céphise béotien, offre un en-
semble géographique que ne présente aucune autre partie
du monde grec. 11 s’'allonge de l'est & l'ouest, borné par
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les montagnes qui suivent le hord du canal eubéen et par
la chaine dont les principaux sommets portent les noms
de Citheron, d’Hélicon, de Parnasse ; I'ORta s'éléve & son
extrémité occidentale et réunit les deux chaines. Les eaux
qui s'écoulent de tous ces monts se rassemblent dans le
grand bassin du lac Copais, qui par des conduits souter-
rains en verse unc partie dans le lac Hylica et dans la
mer. Le pays rocailleux d'Haliarte distingue, mais ne sd-
pare pas ce bassin de la plaine de Thehes, dont les eaux
vont elles-mémes au lac Hylica. Pour aller de cette plaine
& la mer d'Eubce, on franchit le col assez élevé du Myca-
lesse et 'on débouche sur Chaleis. Toute cette vallée est
un pays de labour, célébre par sa terre noire et fertile,
produisant plus que ce qui lui est nécessaire et exportant
son superflu par la petite navigation de I'Euripe, qui le
rattache & toute I'Eubée et a la Thessalic. Il n’est, du reste,
séparé de cette dernicre que par un passage facile qui
meéne aux Thermopyles; par cette ouverture'et par-dessus
les monts Cnémis et Cyrtone, les vents du nord viennent
frapper de face toute les pentes septentrionales de la grande
chaine; en été, 'air chaud et les vapeurs de la vallée
montent le long de ces montagnes et y entretiennent une
sorte de tiédeur humide aussi favorable a la végétation
que fatigante pour I'homme. Mais on y trouve aussi des
vallons pleins de fraicheur et des sources entourées de
verdure ot les anciens peuples grecs ont fixé le culte
des Muses : la sont Aganippe, Hippocréne, le Permesse,
noms célébres que la poésie moderne a adoptés.

Cette longue vallée béotienne a eu ses légendes et ses
héros; elle a beaucoup fourni & la poésie dramatique ;
clle a donné le jour a toute unc famille d'aédes dont les
ceuvres, longtemps conservées chez les Grecs, se sont
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réuniessousle nom, réel ousymbolique, d'TIésiode, ‘Hsiodos,
Parini ces ceuvres, les unes ont les mémes caractéres épi-
ques que les poésies homériques et exposent les faits avec
une impersonnalité comparable & celle de I'lliade : tel est
le morceau connu sous le nom de Bouclier d’'Hercule ; les
autres portent en quelque sorte le nom de leur auteur et
nous font connaitre quelque chose de ses sentiments et de
sa vie. Enfin la plupart d’entre elles sont tout a fait per-
dues ou ne nous sont connues que par de trés courts frag-
ments. Hésiode est done I'Homere de la vallée béotienne,
et les ceuvres qu’on lui attribue appartiennent vraisembla-
blement a des époques trés éloignées les unes des autres.

LI BOUCLIER D'HERCULE (Xsmic ‘Hopanhious)

8i l'on n'envisage que le sujet et la maniére archaique
dont il est traité, la picce de 480 vers connue sous ce
nom est le plus ancien des trois poemes hésiodéens. Le
mythe d'Heracles et Cyenos est peut-étre celui des travaux
d'Hercule dont la couleur est la plus asiatique : le Véda
nous en a donné le sens et I'expose lui-méme un grand
nombre de fois, avec une poésic dont plusieurs traits se
retrouvent dans le fragment du poéte grec. Héracleés est un
personnage solaire, identique ou fort analogue a Indra;
Cycnos, dont le nom n'a de commun avee celui du cygne
que les letives qui le composent, c'est Gushna, lequel re-
prézente la force qui retient I'ean dans le nuage et produit
la sécheresse et la stérilité ; la lutte d’Héraclés et de Cy-
enos, c'est la lutte du Soleil contre cette force, dont la dé-
faite a pour résultat de précipiter la pluie.

Amphitryon étant en guerre, Zeus a commerce avec <8,
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femme Aleméne, qui met au monde deux fils, T'un brave
et I'autre lache : c'est Héracles, fils de Zeus, et Iphiclés,
fils d'Amphitryon. Cycnos, fils d’Arés (Mars), monté sur
un char avec son pére, soulevait la poussiére et infestait
les bois sacrés d’Apollon. Apollon lance contre lui Héraclés,
accompagné de son fidéle écuyer Iolaos. Le char est trainé
par le cheval immortel Arion (sanscrit arwan); Héraclés
a pour armure un bouclier divin, ouvrage d'Héphaestos
(Vuleain), qui le doit rendre invincible. La rencontre des
deux rivaux a lieu au fort de 1'été :

« Quand la cigale sonore anx ailes noires, posée sur un ramean
[vert
Commence & chanter aux hommes la saison brilante, la cigale
[qui
Boit et mange la féconde rosée, et qui dés 'aurore et tout le
Jour fait entendre sa voix durant les plus fortes chaleurs, lorsque
Sirius desséche la peau des hommes. »

Athéné assiste au combat et avertit les héros de ce qu'ils
ont & faire.

« Alors le fils de Zeus, Tolaos, gourmande violemment ses che-
[vaux;

A sa voix ils emportent précipitamment le char rapide et

Soulévent la poussiére de la plaine. Car la déesse

A la face de chouette, Athéné, les avait remplis d’ardeur en

Secouant son ¢gide; le terre gémissait sous eux. Les

Rivaux aussi s'avancérent pareils an feu el & I'ouragan.

Les chevaux en s’abordant poussérent les uns aux autres des

Hennissements aigus dont le son se brisait alentour. »

Les ennemis se provoquent, mettent pied a terre, se jet-
tent I'un sur l'autre comme des rochers qui roulent du
haut des montagnes.La lance de Cycnos ne peut percer
le bouclier d'airain ; mais celle d’Héraclés atteint Cycnos

1.



118 SECTION DEUXIEME

A la gorge et le jette & terre privé de vie. Le combat s’en-
gage entre Héraclés et Arés; vainement Athéné veut ar-
réter le dieu de la guerre par scs conseils ; Arés se préci-
pite contre le fils de Zeus avec sa lance, qu'Athéné dé-
tourne, puis avec son glaive. Mais pendant qu'il frappe,
Héracles lui perce la cuisse et le renverse & coté de son
fils. La dépouille de Cycnos échut & Céyx, roi d'lolcos.

Le récit que je viens d’analyser a la coulenr épique aun
plus haut degré et nc sent point la décadence. On lui a
donné le titre qu'il porte, parce qu’il renferme une des-
cription détaillée des figures en relief faites par Vulcain
sur le bouclier d'Héraclés. On a rapproché avec raison ce
passage de la description du bouclier d’Achille dans I'llia-
de ; mais on aurait tort de conclure de cette comparaison
que 'un des deux morceaux soit imité de I'autre. On doit
réfléchir qu’Achille n’est lui-méme, en dehors de la tradi-
tion troyenne, qu'un personnage mythologique ayant la
méme origine qu'Héraclés ; que le bouclier de ces deux
héros n’est autre chose que le disque du soleil, dans la lu-
miére duquel apparaissent toutes les formes de la vie et
de I'activité humaine ; et qu'ainsi ce mythe est de beaucoup
antérieur aux deux descriptions ¢piques que l'antiquité
nous a laissées. Du reste la description du bouclier d'Her-
cule, placée en manicre d’épisode dans un récit dont clle
occupe une grande partie, prouve que le morceau tout
entier n'est qu'un fragment d’'un poéme beaucoup plus
étendu dont nous ne connaissons peut-étre pas méme le
nom, La ressemblance du récit avec plusieurs hymnes du
Véda et l'identité des noms de Gushna et de Cycnos
prouvent que cette légende, venue d'Asie avec les migra-
tions Aryennes, avait existé dans les chants sacrés de la
Gréce avant d'étre traitée par la poésie épiques
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LA THEOGONIE

[’auteur de la Théogonie vivait au temps des aédes ; il
distingue méme les aédes des citharistes, c'est-a~dire les
poétes des musiciens, et il attribue aux premiers le don
_de calmer les chagrins « en célébrant les actions illustres
des hommes d’autrefois ». Jupiter est déclaré sans hési-
tation le plus fort des dieux. Les rois ne sont plus les
maitres absolus des peuples, irresponsables et dévorant
leurs sujets : ils en sont les protecteurs, leur rendent la
justice en public, dyop¢t, et, quand ils se révoltent, les ré-
priment non par la force mais par de douces paroles. Le
poéme de la Théogonie est done plus voisin de I'Odyssée
que de I'lliade. Siles trente premiers vers sont authen-
tiques, I'auteur vivait sur les coteaux des monts de Béotie
au milieu des bergers, auxquels il tentait par ses vers d’en-
seigner leur religion et de donner quelque politesse. Du
reste, il ne regarde jamais la plaine; ses tableaux, ses ré-
cits, les légendes qu'il raconte appartiennent presque
toujours & la montagne : tel est le célebre morceau ot il
décrit le combat des Titans et des Dieux, les uns se tenant
sur I'Othrys, les autres sur I'Olympe ; telles sont encore
les descriptions du Styx, fleuve d’Arcadie, de Typhon,
image des volcans, et ce qui est dit en plusieurs endroits
du Citheron, de I'Hélicon, du Parnasse, de T'OEta, du
Pinde, de I'Olympe, des sources qui en découlent, des bois
et des paturages qui les recouvrent, des déités qui les ha-
bitent. 11 est évident que le poéte a pour horizon ces mon-
tagnes et qu’il habite les pentes de la chaine méridionale
des monts héotiens. La Théogonic est donc le poéme des
montagnes.
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La séjournent les Muses : le poéte est en relations avec
clles, il met son ceuvre sous leur invocation. Les Muses
habitent le ciel; revétues d'un corps glorieux, ces filles
de Zeus ct de Mnémosyne viennent sc baigner dans le
Permesse et I'Hippocréne; “elles savent tout ; la nuit
elles chantent des hymnes en T'honneur de Jupiter, de
Héré, d'Athéné, d’Apollon, d’Artémis, de PoseidOn ; par
leur chant elles réjouissent I'Olympe, disant les temps et
les destinées, les intelligences, les actions des héros et
des hommes; elles excéentent des danses, calment les
chagrins et la tristesse, inspirent les bons rois et les aédes.

Hésiode atenté de systémaliser les traditions religicuses
de son temps : il a recueilli d'abord celles de la Béotie au
milieu desquelles il vivait; puis il est allé en apprendre
ou en éclaircir d'autres dans les pays grecs ou elles étaient
en vigueur. L'auteur de la Théogonie a certainement vu
plus d’'une montague célehre de la Grece et des pays du
nord ; il a élé dans le Péloponése, comme le prouve la
peinture gu'il a faite du Styx d’Arcadie. J'ai va celte source
qui des monts neigeux de Nonacris tombe en une longue
cascade au fond d'une gorge stérile, formant un ruban
d’eau qui coule loujours, s'évapore dans sa chute et,
n'arrivant pas jusqu'a terre, flotte dans les airs sans
troubler le silence de la solitude ; j'ai vu le ruisseau blan-
chatre et méphitique qui coule au fond de la vallée, et le
rivage ol il se jette & la mer, dans les caux de laquelle il
s'enfonce sans 8’y méler. Voici ce qu'en dit Hésiode :

« La, demeure une déesse en horreur aux Immortels, la re-
doutable Styx, fille ainée du mouvant Océan. Loin des dieux,
elle habite une demcure éclatante que surmontent d’immenses
rochers et que soutiennent dans le haut des airs mille colonnes
d’argent... Une cau froide découle d'une roche éclairée du so-
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leil et trés haute. L'onde sacrée de cette source océanienne se
perd en grande partie dans la nuit sous la terre; la dixiéme
partie s'évanouit; les neuf autres roulent en flots argentés sur
le sol et sur le dos immense de la mer. Quant & elle, elle
s’épanche dans la solitude des rochers. » (Théog., T75.)

Nulle part, dans I'antiquité grecque on ne trouvera une
description locale plus compléte et plus juste. La tradition
relative & Styx appartient & toute la race dryenne; mais
chaque peuple I'a localisée, les Indiens dans le Gange,
fleuve céleste, terrestre et infernal, les Médo-Perses dans
la source sainte d’Ardouisoura, les Grecs dans celle de
Styx; une description précise de chacune d’elles ne peut
étre donnée que par un poéte qui I'a vue. Nous nous con-
tentons de cet exemple.

Le systéme théogonique tenté par Hésiode s'écarte de la
tradition commune de la Gréco-Asie en beaucoup de points,
mais surtout en ce qu'il fait d’Ouranos un fils de la Terre,
placant ainsi & l'origine des choses un principe féminin.
Car le Chaos n'est pas un dicu, mais la matiére dépourvue
de forme, non plus que 'Erébe et la Nuit, 'Ether, le Jour,
Eros et les Tartares, qui ne sont en quelque sorte que les
conditions mémes de la possibilité des choses. Ouranos,
fils de la Terre, est mis au méme degré que Pontos (la
Mer), ce qui est inadmissible dans la mythologie grecque.
Puis viennent les six Titans et les six Titanides, enfants
du Ciel et de la Terre, les trois Cyclopes et les trois Héca-
tonchires. L’auteur raconte la conjuration du titan Kronos
contre son pére, la mutilation d'Ouranos, la naissance des
Erinnyes, des Géants, des Mélies et d’Aphrodite avec Eros
et Himéros. Vient ensuite une longue énumération d’étres
abstraits et de personnages mythologiques, tels que les
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Parques oit Mceres, les Phorcydes, les Néréides, les Har-
pyes, les chevaux primitifs Chrysaor et Pégase, Typhon,
Cerbére, I'Hydre, la Chimére, le Sphinx. Le.poéte raconte
les enfants de Téthys et d’Océan, de Rhéa et de Kronos,
d'Tapet et de Clymene, la dispute de Zeus et de Prométhée,
le rapt du feu, la formation de la femme, le grand combat
des Titans et des Dieux et la victoire de Jupiter. Apres
quelques récits et quelques descriptions, parmi lesquelles
on remarque cclle de Styx, l'auteur énumcre les sept
épouses de Zeus et les enfants qu'il a cus d’elles, et, sans
s'attacher & un ordre bien rigoureux, il expnse la naissance
d'un assez grand nombre d'autres divinités, de personnages
mythologiques et de héros. Le poéme contient en tout 1022
vers. L’ordre suivi par I'autcur est assez régulier, puisqu'il
passe successivement en revue les générations primor-
diales des dieux titaniques, celles qui répondent au régne
de Kronos, et enfin les divinités olympiennes venues les
derniéres.

Ces longues énumérations sont en général dépourvues
de poésie, si I'on en excepte quelques mots heureux et la
forme du vers épique. Mais ¢d et la on rencontre des ta-
bleaux, des descriptions et des récits qui ont une couleur
éminemment poétique. On peut citer, par exemple, les ré-
cits du rapt du feu, de la création de la femme, le combat
des Titans et des Dicux, la description de la chute du Styx,
celle du combat de Typhoée et de Jupiter. Le poéme, pris
dans son ensemble, est complet; il n'omet aucune divinité
de quelque importance, et il a servi de point de départ a
tous les travaux anciens ou modernes concernant la mytho-
logie grecque. Seulement on concoit qu'un poéte de plus
de génie eat pu varier son ceuvre en intércalant dans cette
liste un peu froide des tableaux et des récits en plus grand
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nombre. Mais nous le jugeons tel qu’il a été et non tel qu'il
edt pu étre s'il avait égalé 'auteur de 1'0Odyssée. Le juge-
ment de Quintilien reste vrai (Livre X, ch. 1), quoiqu'il
s'applique mieux a I'auteur des (Fuvres et Jours qu’a celui
de la Théogonie.

OEUVRES ET JOURS ("Egyx »ai Hpioxr),

La personnalité de 'auteur se marque fortement dans
le poéme des (Fuvres et Jours. Non seulement il parle
de lui-méme, de son pére, de son frére, du lieu qu'il ha-
bite ; mais ses sentiments, ses jugements personnels sur
les hommes et sur les choses remplissent ce petit poéme
de 828 vers. Le pocéte habitait Ascra, sur les coteaux de
FHélicon, au-dessus de la plaine d'Haliarte, en vue et a
deux lieues environ du lac Copais. Ce pays n’est pas aussi
désagréable que le dit le poéte au vers 640: les saisons
intermédiaires y sont charmantes, comme dans presque
toute la Gréce; mais I'été y est brillant et fiévreux a cause
des émanations lacustres de la plaine, et I'hiver y est rude
parce que toute cette face des monts de Béotie est hattue
par les vents de la Thrace:

V. 50%. « Redoute le mois lénaxon, mauvais jours qui font tort
aux vaches, et les glaces qui s’étendent sur le sol au souffle de
Borée, quand ce vent de la Thrace nourriciére des chevaux
souffle sur la vaste mer et la souldve : la terre et la forét mu-
gissent. Les chénes & la haute chevelure et les épais sapins sonl
jetés sur la terre féconde, quand Borée tombe sur les foréts de
la montagne. Les bois immenses résonnent. Les bétes fauves
frissonnent et rentrent la queue sous leur ventre, celles mémes
dont la peau est garnic d’'une fourrure; car le vent la pénétre
aussi malgré son épaisseur; il traverse la peau du beeuf, qui ne
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le protége plus; il traverse celle de la chévre au long poil; les
moutons seuls, avec leur épaisse toison, résistent au souftle de
Borée. Mais il courbe le vieillard. »

Nous citons ce passage, que quelques-uns regardent a
tort comme interpolé, parce qu’il donne une idée de la
poésie des OEuvres et Jours et du milieu habité par l'au-
teur. D'aprés le poéme, le pére de l'auteur était venu
d’Eolide pour chercher fortune et s’était fixé dans le pays
d’Ascra, ou il avait eu deux fils, Persés et I'auteur du
poéme. Il semble que celui-ci ait eu & souffrir des préten-
tions injustes et des intrigues de son ainé, auquel il adresse
son ceuvre. Quant & lui, c’est un homme sage, un homme
sédentaire, plein d’expérience, n’ayant jamais voyagé, du
moins sur mer, que pour aller d'Aulis en Eubée, ol le roi
de Chalcis, Amphidamas, avait ouvert un concours de
poésie. L'auteur gagna le prix, qui était un trépied (v. 653).
Ces faits semblent nous ¢loigner non seulement de I'lliade,
mais méme de 1'Odyssée et placer la composition des
(Fuvres et Jours dans un temps plus moderne, qui toutefois
est encore celui des aédes (v. 26) et de la puissance des
rois féodaux (v. 39).

On trouverait difficilement, parmi les ouvrages de cette
période, deux poémes différant entre eux aussi profondé-
ment que les OFuvres et Jours et la Théogonie: sujets
sans aucun rapport, tirades poétiques sans analogie, ma-
ni¢res de penser tout opposées : car la Théogonie a le
caractére d'une ceuvre impersonnelle, comme !'lliade;
I'autre poéme porte partout la marque de son auteur. Les
OEuvres et Jours sont le poéme de la plaine : les 380 pre-
miers vers sont le développement de cette idée morale,
qu'il faut vivre selon la justice pour étre en paix avec les
hommes, pour n'avoir pas besoin d’eux et pour s'enrichir
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soi-m8me; ce précepte est démontré de plusieurs facons,
d’abord par une sorle de théorie, puis par la fable de Pan-
dore, par celle des quatre ages de I'humanité et par le
court apologue de l'autour et du rossignol. La seconde
partie du poéme traite du labour considéré comme le vé-
ritable moyen de s’enrichir ou du moins de se mettre a
I'abri du besoin: les travaux de la ferme, la saison conve-
nable pour chacun d'eux, avec quelques mots seulement
sur la taille de la vigne, voila ce qui remplit cette partie
du poéme. L'auteur, aprés s’étre excusé de n'étre pas na-
vigateur, croit devoir donner les préceptes les plus utiles
sur la navigation, considérée par lui comme un moyen
d’exporter les produits des campagnes. Toute la fin du
poéme est remplie par des préceptes relatifs au mariage,
aux relations de société, a la conduite de I'homme envers
les dieux, & la pudeur et aux vertus propres a certains
jours de 'année ou de la lunaison. Dans toutes ses parties
le poéme est rempli de recommandations et d’adages
s'adressant surtout aux habitants des hameaux et des
petites villes de Béotie, et plus particulicrement a Persés,
dont le nom peut n’étre que I'embléme de ceux pour les-
quels le pocte a chanté.

Il y a infiniment peu de poésie dans les OEuvres et
Jours : il semble difficile que le méme homme ait com-
posé ce poéme et celui de la Théogonie. La présence dans
I'un et 'autre de la fable de Pandore ne prouve rien a cet
égard, puisque ce mythe est de beaucoup antérieur a la
période des aédes, qu'il était nécessairement & sa place
dans une histoire divine et que la haine singuliére de
l'auteur des OEuvres et Jours pour les femmes le condui-
sait naturellement & le développer. Quoique l'art de la
composition soit assez médiocre dans la Théogonie, il est
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de beaucoup superieur & celui des OEuvres et Jours, qui
pourtant paraissent une ceuvre de vieillesse. Ce vieillard
est morose ; il se plaint de tout, de son pays, des rois qui
se laissent gagner par des présents, des hommes et de
leurs réunions, des femmes surtout et de son frére. Ces
plaintes sont exprimées sans poésie et nous jettent dans
cette réalité mesquine que peut présenter la vie des
champs, quand rien d'idéal ne la reléve et quand les né-
cessités de chaque jour el la crainte des jours & venir
courbent I'homme sur ses sillons. 11y a du moins de 'élan
et de la grandeur dans le sccond tiers de la Théogonie ;
on sent en la lisant qu'il a pu y avoir en Béotie une sorte
d'éeole de poites vraiment épiques, de véritables généra-
tions d'aé¢des. Au reste, une partic de I'antiquité, les Béo-
tiens eux-mémes, n'atiribuaient & Hésiode que les OEuvres
et Jours et lui refusaient la Théogonie.

Si nous avions & fixer les dates relatives des trois
poémes béotiens que nous avons examinés, nous place-
rions d’abord le Bouclier d'Hercule, du moins dans ses
parties les plus anciennes et les plus authentiques, ensuile
la Théogonie, dont nous retrancherions peut-étre le
préambule ou quelques-uns des vers qu'il contient, et
enfin le poéme des OEuvres et Jours, n'attribuant & Hésiode
que ce dernier. Quant aux dates relatives des trois poémes
d'une part, de I'lliade et de I'Odyssée de l'autre, il parait
évident qu'ils sont postérieurs a tous les chants dont
I'lliade a été composée ; mais il est presque impossible de
dire si 'Odyssée leur est ou non postérieure. Ce qui est
dit des héros de la guerre de Troie dans les vers hésio-
déens indique que leurs auteurs vivaient longtemps aprés
I'expédition des Atrides; mais I'Odyssée est aussi trés
postérieure & la guerre de Troie. De plus, le développe-
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ment béotien de la poésie épique a pu ne pas coincider
avec celui des épopées ioniennes : les relations de la Béotie
avec la mer se réduisent & peu de chose, comme on le
voit dans les OEuvres et Jours; les laboureurs et les ber-
gers béotiens n'ont guére d’issue que vers le nord-ouest
de leur vallée, c'est-i-dire du eoté de la Thessalie; de
plus, I'Eubée leur ferme I'aspect de la mer et fait d'eux
une population continentale et isolée. Au contraire, les
peuples ioniens ont, dés P'origine, élé des peuples navi-
gateurs, parce que, habitants des iles et des rivages, ils
étaient en relation continuelle avec la mer, ol les pous-
sait d'ailleurs la stérilité de leur pays. En contact de
honne heure avec des peuples divers ct, par les caravanes,
avec ceux de I'Asic qui les surpassaient de beaucoup en
civilisation, les Ioniens purent parvenir a 'art parfait qui
brille dans 1'0dyssce lorsque les Eoliens de Béotie ne fai-
salent encore que hégayer. Ainsi Tinfériorité des poésies
béotiennes ne prouve pas leur antiquité, tandis que quel-
ques détails sur la sociélé du temps indiquent au con-
traire que leur date est relativement plus récente que
celle de I'Odyssée méme.

FRAGMENTS

Quand on traite des chants épiques de la Gréce, il ne
faul pas chercher la date probable des poétes, puisque
I'on ne peut méme pas prouver que ceux qu’on nomme
aient existé. Le nom d'Hésiode prend un caractére de
plus en plus emblématique, (uand on cherche & I'entourer
de plus de lumi¢re. La poésie héotienne avait produit un
grand nombre d'ouvrages, que l'on attribuait tous éga-
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lement & Hésiode, comme on mettait le nom d’Homére en
téte de toutes les épopées ioniennes. Cependant, par les
fragments qui nous restent, on est conduit & reporter ces
épopées héotiennes plus ou moins loin dans le passé, &
les séparer par des intervalles de temps considérables et
par conséquent i les attribuer & des auteurs différents.
Le corps d'Hésiode se trouve ainsi démembré comme
celui d'Homeére : on ne sait plus & quels poémes ces noms
fameux doivent demeurer attachés, ni méme si des
Liommes réels ont jamais porté ces noms.

Yoici les titres des principaux poémes béotiens : I'As-
tronomie, Afgimios, Epithalame de Pélée et de Thétis,
Descente de Thésée et de Pirithoos aux enfers, Mariage
de Céyx, le Catalogue on les FEées, la Mélampodie, les
Institutions de Chiron, 1'Ornithomancie, etec. — Il nous
reste quelques fragments de I'Alyiueog, poéme en deux
chants sur un héros de ce nom et ou était racontée 'aven-
ture d'lo. L'Agimios était aussi attribué & un certain Cé-
crops de Milet, et considéré ainsi par quelques-uns comme
faisant partie des épopées ioniennes. — De 'Astronomie
il nous reste trois hémistiches sur les Pléiades. — ILes
Catalogues, nommés aussi Kées, 'Hotar ou Grandes Eées,
élaient une liste des femmes qui avaient eu commerce
avec les dieux, et a chaque nom dtait attaché un récit
épique de ces aventures plus ou moins célébres. Le nom
de cet ouvrage, qui évidemment était dépourvu de tout
art de composition, venait de ce que chaque récit com-
mencait par les mots % oy, ou telle que; cette ceuvre
n’était qu'une série de petites compositions épiques et ne
saurait porter le nom d'épopée ni, & plus forte raison,
celui de poeéme. Il ne reste des Eédes que 149 vers que
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I'on puisse considérer comme a peu prés authentiques;
ces vers sont répartis entre 48 citations dont la plus
longue n’a que dix vers. Généralement attribués a Hésiode
par les auteurs qui les ont cités, ces fragments suffisent
au moins pour prouver que les Catalogues appartenaient
bien & la poésie béotienne ; mais ils n’indiquent rien rela-
tivement & l'auteur de I'ouvrage. On peut étre surpris,
si lauteur des ORuvres et Jours est réellement Hésiode,
(ue ce pocte, ennemi des femmes par systéme, se soit
mis précisément a4 composer les histoires des femmes les
plus célebres. La date de cette composition parait aussi
assez récente; les fragments qui nous en restent indi-
quent que la science de la mythologie était trés avancée
et probablement plus complétement systématisée qu'elle
ne I'est dans la Théogonie. On voit du reste, par les titres
et la nature des pocmes hésiodéens, que les chantres de
Béotie étaient des érudits plus encore que des poétes : la
Théogonie et les fragments des autres poémes nous font
connaitre plus d’anciennes légendes que I'lliade et 1'0dys-
sée toutl entieres. Mais le grand art, I'art de la composi-
tion, est durant cette période chez les Grecs de race io-
nienne. — De la Mélampodie, poéme en I'honneur de
M¢lampous d’Argos comprenant au moins trois chants, il
ne nous reste que vingt-cing vers. — Des Institutions de
Chiron (Xelpwvos dmofixar), il ne reste que six vers en
quatre fragments. — Enfin on attribuait & Hésiode un
Voyage autour du monde (V'is mepiodos) dont Strabon, Ori-
geéne, Clément d’Alexandrie et plusieurs scoliastes citent
(uelques vers. Ce que ces autcurs rapportent de cet ou-
vrage suppose une date de beaucoup postérieure a la pé-
riode épique proprement dite et des recherches géogra-
phiques difficiles a réaliser dans un temps ot la navigation
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était encore dans 'enfance !. Mais comme I'antiquité de ce
Yoyage est incontestable, on est naturellement conduit a
en placer la rédaction sur la limite ou dans les commen-
cements des temps historiques.

OBSERVATION GENERALE

I’étude que nous venons de faire des ceuvres et des
fragments épiques de la Gréee nous a montré deux grands
courants de poésie, de nature et d’aspect trés divers. La
race ionienne est la race poétique par excellence : 1a sont
les grandes compositions littéraires, la est cette forme de
Iépopée qui, née de chants détachés et héroiques qui la
contenaient en petit, va grandissant dans les écoles homé-
riques et par le travail non interrompu des récitateurs.
Trois dges principaux peuvent étre distingués dansle long

1. L'auteur des Calalogues connaissait :

Les Arabes; Bélus;

Les différents peuples de Gréte, Minos, Aviadne, Thésée s
Les origines grecques, I'pxtxzof;

L'Ossa, le lac Bebhéis, Ia Thessalie;

Thawmyris; Ian construction d'Hion par les dicux;
Dodone, I'Hellopie ;

Phthie, les Mirmidons;

Argos, Orchomeéne des Minyens

Les Argonautes, le Phase, Ia Libye, ete,;
L’Egyptc, les Danaides, Lerne;

Alcinoos, Arété;

Les Atrides, Mycénes, ete.;

Athénes;

La légende d’Apollon chez Adméte;

Chiron, Jason, Alson;

Linos, fils d'Uranie ;

Les aédes et les citharistes;

OEnomans.
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développement de 1'épopée ionienne : l'dge primitif qui
commence aux événements eux-mémes; l'dge des acdes
ou chantres populaires, qui sont d’abord sans maitres et
ne suivent que leur inspiration, mais qui chantent ensuite
de mémoire et commencent, dans les loisirs que leur fait
la société féodale, les grandes compositions; ldge des
poemes, qui est aussi celui des rhapsodes et qui s'étend
jusque dans lc voisinage des temps historiques. L'lliade
appartient au premier dge, non sous la forme ol nous la
possédons, forme que lui ont donnée les diascévastes ct
que les éditeurs et les critiques ont perfectionnée, mais
sous la forme primitive de fragments isolés rattachés entre
eux par la continuité des événements. 1.'Odyssée appartient
au second dge ou au commencement du troisicme, que
remplissent les autres pocmes attribués aux Homérides.
Le nom d'Homdre résume le second dge et une partie du
premier.

L’épopée béoticnne est résumée tout entiére dans le
seul nom d'Hésiode. Elle n’a pas été beaucoup moins fé-
conde que celle des Ioniens; mais tandis que cette der-
niére était répandue dans les iles et sur plusieurs rivages
d’Europe et d’Asie Mineure, I'épopée béotienne était comme
concentrée dans la grande vallée de la Grece, entre 'Eubée
et le Parnasse. Ge pays de plaine et de labour est en méme
temps celui des recherches savantes et de la poésie éru-
dite. La forme ne parait pas avoir beaucoup préoccupé
les poctes béotiens; mais, placés au centre du continent
grec, touchant par les Thermopyles & la Thessalie et aux
contrées du nord, par le col d’Eleuthéres a I’Attique, par
celui de Delplics et par I'isthme de Corinthe & tout le Pé-
loponése, par I'Euripe & Chalcis, point central de naviga-
lion, ces poetes ont recueilli des traditions sans nombre et
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des légendes d'origine trés diverse dont ils ont composé la
plupart de leurs poésies. Il faut ajouter que les montagnes
béotiennes, ol étaient venus s’arréter et se fixer la tradi-
tion et le culte des Muses et d'Apollon Musagéte, étaient
comme un fil conducteur que I'esprit du nord a toujours
suivi pour s'insinuer parmi les races helléniques et pour
les pénétrer: c'est un esprit de science et d’'érudition
plutdt qu'un génie poétique. Les Muses elles-mémes pré-
sident plus encore a la science qu’a la poésie, a la danse
et & la musique. Et comme la science, dans ces anciens
temps, revétait encore les formes de la poésie, on voit que
plusieurs causes se réunissaient pour donner a la poésie
béotienne le caractére que nous lui reconnaissons encore
aujourd’hui dans les fragments qui nous en restent. Les
Grecs anciens cherchaient dans Homére I'enthousiasme et
la beauté des formes de l'art, dans Hésiode la réflexion
sérieuse, les régles de la vie pratique et la connaissance
de leurs traditions héroiques ou sacrées.
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La période qui s'étend jusque dans le voisinage de la
révolte de 'lonie, et qui comprend le septiéme etle sixiéme
siecleavantJ.- C., est la plus féconde de I'histoire grecque :
elle n'a élevé & leur point de perfection aucun genre litté-
raire, aucun art; mais elle a préparé le siécle suivant, qui
est celui de Péricles. Sil'on excepte I'hymne et 'épopée,
genres antérieurs a I'histoire, cette période a donné nais-
sance & tous les aulres grands genres et & plusieurs genres
secondaires, soit en vers, soil en prose. Le tableau ci-des-
sus les présente dans leur ordre de succession : la date in-
diquée pour chaque auteur est celle ot il a da fleurir et
étre en possession de toute sa force créatrice. On pourrait
dresser des tableaux du méme genre pour les arts du des-
sin et pour la musique : on se convaincrait & la premiére
vue que la aussi le génie grec a empreint ces deux sic¢cles
de son originalité. C'est la période de préparation dans
tous les genres pour les ceuvres de U'esprit. L’architecture,
par exemple, sort définitivement des vieilles formes hiéra-
tiques et primitives (ui se voient encore & Syracuse, & Sé-
linonte, a Corinthe, & Assos : on voil s'élever des temples
d'une construction déja tres parfaite, tels que ceux de
Diane & Epheése (600), de Junon a Samos, d'Apollon a Del-
phes (343); de Jupiter Olympien a Athénes (sous Pisistrate),
de Jupiter Hellénien a Egine, de Cyhéle a Sardes (503), etc.
La plastique, durant le sixiéme siécle, se développe avec
une énergie ct unc certitude de mdéthode extraordinai-
res dans toutes les parties de la Gréce. Dipeenos et Seyllis,
Crétois, commencent a tailler le marbre, qui désormais
remplace la pierre tendre et le bois des anciens sculpteurs;
leurs éléves se retrouvent dans tout le monde grec. les
écoles d'Argos, d'Fgine, de Sicyon produisent des artistes
illustres dans lart de sculpter, de modeler, de ciseler et
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de fondre sur métaux. Un sentiment d’admiration paisible
pour les formes des dieux et des héros caractérise cette
période dans les arts et dans la littérature ; la maniére
dont on les concoit va s’épurant et s’élevant sans cesse.
Les antiques traditions fournissent une matiére que les
arts et les lettres renouvellent par les formes dont ils les
revétent et par le sentiment moral et philosophique dont
ils les animent. Les sujets de I'épopée reviennent tour a
tour, mais dans des cadres variés et avee une vie intellec-
tuelle plus avancée dans I'ordre de la civilisation.

I union étroite qui méle constamment les lettres a la
vie réelle et quotidienne des Grecs, force celui qui étudie
les ceuvres littéraires a se reporter sans cesse a Lhistoire.
Il doit se souvenir que la royauté téodale est abolie pres-
que partout des le commencement du septiéme siécle, et
que, vers la fin du sixieme, la constitution démocraticque
n'a presque nulle part atteint & sa perfection. Cette période
de deux siécles est donc un age de transition et d’enfante-
ment dans le monde politique, aussi bien que dans les
lettres et les arts. Il y a des tyrans dans un grand nombre
de cités, c'est-d=dire des citoyens qui de la condition pri-
vée se sont élevés au pouvoir supréme : parmi eux, les uns
appartiennent & d'anciennes familles aristocratiques ou
féodales ; les autres sortent des classes populaires. Le
nom de tyrans qu’on leur donne n'entraine souvent aucun
blame : il y a plusieurs tyrans parmi les sages de la Gréce;
quelques-uns réunissent autour d’eux des poétes et des
artistes et se font une sorte de cour, ou se développe,
dans ce qu’elle a de plus élevé, la civilisation hellénique.
Mais la tendance demeure aristocratique dans les Etats
doriens et démocratique dansles cités ioniennes ou mélées.
Parmj ces derniéres, Athénes n'a pas encore acquis cette
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prépondérance qu’elle devra & son commerce et a sonrole
dans les guerres médiques: toutefois I'cuvre de Solon
fait d’elle un modéle que les autres Etats ioniens ont sous
les yeux, un type qu'ils s'efforcent d'imiter. Un grand
mouvement social et politique se produit dans le monde
grec tout entier.

Au dehors, du coté de I'Egypte, linfluence du génie
grec se faisait puissamment sentir, comme le prouve le
réegne d’Amasis; des relations commerciales existaient
entre la Gréce et ce pays depuis l'invasion du Delta par
les Pélasges sous Mérenphtah, c'est-a-dire depuis huit
cents ans. Le mouvement des esprits, qui dans le monde
hellénique substituait des constitutions aux anciennes
royautés, s'étendait de méme dans I'Italie ducentre : c’est
vers la fin de cette période que fut constituée la république
aristocratique des Romains. Mais le plus grand mouve-
ment de faits et d’'idées avait lieu vers I'Orient, chez des
peuples que les Grees commencaient & apercevoir et
avee lesquels ils devaient plus tard entrer en relation
d'idées.

De grandes révolutions amenaient sur le trone Cyrus, et
plus tard Darius, fils d'Hystaspe, sous qui fut constitué
dans =on unité I’empire des Perses. Dans 1'Inde avait lieu,
durantle sixieme siécle, la prédication du Bouddha suscitée
par des causes agissant depuis longtemps et qui fut immé-
diatement suivie de missions religieuses envoyées dans
toutes les directions : il n'est pas impossible qu’elles aient
dés cette époque pénétré dans le monde grec, déja ouvert
itoutes les influences. Quoi qu'il en soit, le mouvement
égalitaire suscité dans tout I'Orient par cette réforme mo-
rale coincide avec un développement analogue du génie
grec, et cette transformation caractérise, dans la majeure
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partie du monde indo-européen, la période dont nous nous
occupons.

En Gréce, 'apparition des genres littéraires suit 'ordre
des colonnes indiqué par le tableau. Le premier, qui
asuccédé a I'épopée et qui lui ressemble & bheaucoup
d’égards, est I'élégie; par l'invention du vers pentamétre,
on fut conduit & des formes de vers plus libres encore et
plus restreintes : I'iambe et ses diverses espéces furent
créés. Bientdt, l'union intime de la musique et de la
poésie, le rapprochement des modes musicaux et le per-
fectionnement des instruments de musique amenérent les
poétes d remplacer la mesure prosodique par des rhythmes;
la poésie lyrique fut créée. C'est vers le commencement
du sixiéme siécle qu'apparurent en Gréce les premiéres
écoles de philosophie, marquant a la fois I'affranchisse-
ment de Pesprit individuel et un retour puissant de la
pensée sur ses propres notions. Les mémes causes firent
naitre, & quelques années de distance, le drame sous ses
deux formes, et I'histoire, & laquelle s’ajouta bientot I'élo-
(uence, qui futle dernier genre littéraire et le plus inti-
mement uni a la vie réelle. En établissant les dates de dix
années en dix années, on voit I'esprit grec s’éloigner par
degrés des formes primitives de la poésie sacerdotale et
féodale qui avaient précédé I'élégie, et se rapprocher de
la vie active, & laquelle il finit par se méler entiérement.
Nous allons exposer dans leur ordre I'histoire des genres
littéraires créés durant le septiéme et le sixiéme siécle avant
notre ére.
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1. ELEGIE

On se ferait une fausse idée de l'élégie, si I'on en ju-
geait par les vers que Boileau lui a consacrés dans son
Art poétique ; toutes les idées, tous les sentiments, toutes
les situations peuvent étre abordés par les poétes élé-
giaques. Plusieurs ceuvres de poétes grecs élégiaques ne
différent pas beaucoup, quant au fond, des Wuvres ot
Jours attribués A Hésiode; dautres sont comme des
hymnes de guerre ; fort peu expriment des passions amou-
reuses ou des sentiments de tristeszec et de regret: la
mélancolie est un état de I'ame que les Grees ne connais-
saient guére, et la réverie ne s'accorde point avec le gé-
nif actif et le sentiment de I'énergie personnelle qui carac-
térisent ce peuple entre tous. De plus, la période de la
civilisation grecque ou fleurit 1'élégie n’'est pas l'dge du
découragement et de la plainte, mais celui de la production
et de lactivité féconde : le Grec n'oublie pas son passé,
mais il ne s’en souvient que pourrivaliser avec lui en
améliorant sa vie et en perfectionnant ses ouvrages.

I'élégos, Edeyos, est une forme de vers; c'est le vers
pentamétre, composé de deux hémistiches égaux, de deux
pieds et demi chacun, et soumis & certaines régles proso-
diques que nous n’avons pas & exposer ici. Tout morceau
de poésie contenant I'élégos est une élégie, quel que soit
d’ailleurs le sujet qui y est traité. Quant & l'origine du
vers élégiaque, on peut le considérer comme issu du vers
héroique ou émoc dont on a retranché deux syllabes, celle
du milieu et celle de la fin. Il faut observer cependant
que le motéeyosn’a pas sa racine dans la langue grecque,
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puisqu'il n’est pas possible de le dériver du verbe Ayw; il
a pu étre usité d’abord dans la musique et, dans ce cas,
provenir de la méme source que &hayds et dAiyov. Quoi
qu'il en soit, ce vers n'a donné lieu & des poémes suivis
et & un genre littéraire nouveau qu’a partir du septiéme
si¢cle. Il a régné presque seul durant le sixiéme. Depuis
lors il n’a plus cessé d’étre en usage, et des Grecs il est
passé aux Latins, dont quelques-uns 'ont employé pres-
que constamment,

CALLINOS, KaAXivos. — Ce pocte d'Eiphese passe pour le plus
ancien auteur d'élégies. Il vivait vers I'année 714, dans un
pays ionien o la civilisation, par son contact avec I'Asie,
¢était plus avancée qu’en Gréce et ol les idées, les meeurs
etla richesse tenaient quelque chose des peuples orientaux.
I’histoire raconte les guerres qui vinrent jusqu'a ces ri-
vages de l'intérieur et du nord de I'Asie Mineure : la ville
de Sardes les attirait par les richesses qu'y apportaient de-
puis tant de siécles les caravanes de la Haute Asie. Clest
pour une de ces guerres que fut composée par Callinos
I'élégie dont il nous reste vingt et un vers conservés par
Stohée : ce fragment, dont la fin n'est peut-&tre pas au-
thentique, est rempli d'ardeur guerriére et d'élévation
morale : ‘

« Jusqu'a quand serez-vous au repos? Quand aurez-vous le
courage vaillant, 0 jeunes gens? Ne rougissez-vous pas en face
des voisins de celte extréme indolence? Vous vous croyez en
paix : mais la guerre tient tout le pays... et qu'en mourant il
frappe un dernier coup. Car il est glorieux, il est beau pour un
homme de se battre conlre I’ennemi pour sa terre natale, pour
ses enfants, pour sa jeune femme. Quant & la mort, elle viendra
quand les Parques I'auront filée. Ainsi, que chacun marche de-
vant soi, dressant sa lance et couvrant sous le bouclier un ceeur
vaillant, au moment méme de la mélée. Car il n’est dans la des-
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tinée d’aucun homme d'échapper & la mort, fat-il issu d'ancé-
tres immortels. Bien souvent un homme fuit devant les hlessures
et les coups des javelots, il revient et trouve la mort dans sa
maison; mais le peuple n'a pour lui ni amour ni regrets,
L’autre, s'il meurt, est pleuré des petits et des grands; car tout
le peuple regrette 'homme au cceur vaillant, quand il meurt;
s'il vit, il est estimé comme un demi-dieu; ils le regardent
comme une citadelle, cav il fait I'ccuvre de plusicurs, quoiqu’il
soit seul. »

Les vers que nous venons de traduire sont des distiques
composés d’hexameétres et de pentamétres alternativement.

TYRTEE, Topraios. — Beaucoup de faits relatifs a Tyrtée et
racontés par les auteurs anciens peuvent s’expliquer allé-
goriquement : on a pu dire qu'il ¢tait boiteux parce qu'il
composait des distiques de deux vers inégaux, qu'il fut
appelé d’Athénes & Sparte, parce qu'il composa en langue
ionienne pour des Doriens, et qu’il le fut par l'ordre de
I'oracle a cause qu'il était pocte. Mais il est peu d’auteurs
ou de personnages antiques dont la vie ne puisse étre in-
terprétée de cette maniére; s'il y a une sorte de merveil-
leux dans la vie de Tyrtée, n'y en a-t-il pas dans celle de
Pisistrate lui-méme et dans celle d’hommes beaucoup plus
récents ? Selon toutes les traditions, Tyrtée était Athénien
du déme d’Aphidné; il vivait & la ville comme ypappaziotdc
ou 8tdexados ypapudtwy, mots qui paraissentsignifier maitre
d’école ou maitre d’écriture: il était boiteux ou mal fait;
on le croyait dépourvu d’intelligence. On rapporte que,
lors de la seconde guerre de Messénie (685-668), 1'oracle
ordonna aux Lacédémoniens découragés de faire venir
d’Athénes un homme pour les conseiller (s3p8oukos), et que
les Athéniens, par dérision, envoyérent a Sparte Tyrlée
(Pausan., Mess., 13)." Les conseils de ce poéte rétablirent
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d’abord la bonne harmonie entre les citoyens et leur mon-
trérent la guerre comme le vrai but qu'ils devaient pour-
suivre. Devenu citoyen de cette république, il fut apte
a remplir les mémes fonctions que les Spartiates et, pen-
dant la seconde guerre de Messénie, il eut un commande-
ment militaire.

La premiére élégie de Tyrtée fut connue dans 'antiquité
sous le nom d'Eunomia ou, peut-étre, de Politeia : il nons
enreste trois fragments de cing, de quatre et de cinq vers,
11 la composa quand il avait un commandement militaire ;
il y parle comme s’il était, non seulement de la méme
cité, mais du méme sang que les Lacédémoniens. Deux
autres fragments de deux et de six vers appartiennent a
une autre élégie. '

Nous possédons trois ¢légies de Tyrtée qui paraissent
étre complétes : 'une conservée par l'orateur Lycurgue
(in Leocratem), les deux autres par Stobée. La plus grande
analogie de langue, d’idées et de sentiments rapproche ces
morceaux de celui de Callinos que nous avons cité : I'ar-
deur guerriére, le mépris de la mort, la passion de la
gloire et I'amour de la patrie, voila ce qui respire dans
les élégies de Tyrtée. L’expression est énergique et les
images sont d'une réalité qui n’exclut en rien I'idéal.
Quant a la langue de Tyrtée, il est remarquable qu'il em-
ploie uniquement le dialecte ionien, quoique ses vers aient
été composés chez des Doriens et pour eux, dans un temps
ou la langue commune de la Gréce n'était pas encore
formée. Ces chants portaient les noms d’embatéria ou
d’énoplia, mots qui signifient & peu prés marche militaire :
ils étaient accompagnés de l'instrument appelé aulos
(voy. I'Index, au mot «3)ds); les Spartiates les chantaient
en marchant au combat et dans les repas publics ou sys-
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sities, Cette application que fit Tyrtée de I'aulos & des
chants guerriers fut cause qu'on le regarda quelquefois
comme l'inventeur de cet instrument de musique, qui en
réalité existait depuis longtemps.

Voici quelques passages des élégios de Tyrtée :

I..,..., « Gombalttons avee courage pour cetle terre, mourons
[pour nos
enfants, n’épargnons plus nos vies. Jeunes gens, hattez-vous
demourant I'un contre 'anlre; que nul ne commence honteu-
: [semenl
i fuir ou a trembler, Faites naitre en vos cenrs un grand el
[vaillant
courage, et oubliez I'nmour de la vie en luttant contre des
“hommes. Kt les vicillards, dont les genoux ne sont plus
agiles, ne fuyez pas en abandonnant des vicillards. Car
c’est une laide chose (ue, tombé aux premiers rangs, gise
i lerre, en avant des jeunes hommes, un vieillard a tdte
chenue, a barbe blanche, exhalant dans la poussiére son
ame vaillante, fenant dans ses mains I'organe sanglant
de sa vivilité... Mais tout sied an jeune homme : tant
qu'il posséde la belle tleur de la jeunesse, vivant les hommes
I'admirent, les femmes le chérissent; il est beau .
encore, tombé au premier rang. »

1L, « Vous &tes les fils de I'invincible Hercule ! : courage! Jupiter
n'a pas encore détourné sa face. Ne craignez pas le grand
nombre des ennemis; n'ayez peur; que le soldal Lienne
son houclier dressé contre les premiers rangs. Qu'il prenne
en haine sa vie, et que les noires chances de la mort,
il les aime comume les clartés du soleil... »

HI. « Je ne regarderais pas, j'estimerais pour rien dans un
(homme

1. L'invasion des Doriens dans le Pélopondse, pour se couvrir d'une
apparence de droit, se qualifinit de Retowr des Héraclides., Les Spar-
fiates étaient Doriens, .
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la vitesse el la supériorité dans la lutte, edt-il la taille

el la force des Cyclopes, plus de légéreté que Borée, plus de
[grace cque

Tithon, de plus grandes richesses que Midas el Cinyras,

plus de puissance royale que Pélops le Tantalide, un

langage plus doux qu’'Adraste, efit-il toutes les gloires

du monde, s'il n’a pas la vertu guerriére. Un homme

n'est pas bon & la guerre, s'il n’ose regarder le meurtre

ct le sang et s'il ne hrole de se battre face a face

avec I'ennemi... »

Les ¢légies de Tyrtée continucrent a étre chantdes par
les Spartiates longtemps aprés sa mort : il y cul méme
comme des concours institués entre eux et des prix de-
cernés & ceux qui chantaient le mieux ces hymmnes de
guetrre. On attribue a ce pocte I'établissement & Sparte du
triple cheeur des vieillards, des guerriers et des enfants,
que ces vers, traduits du gree, ont rendu céléhre :

Nous avons 6Lé jadis
Jeunes, vaillants el hardis, elc.

On peutl consulter sur ce sujet la Vie de Lycurgue, dans
Plutarque.

Tyrtée avait aussi composé des anapestes ou petits vers
de quatre pieds : il nous en reste six, que I'on écrit quel
quefois en trois ou méme en deux grands vers. Cette in-
certitude des régles de métrique auxquelles on croit de-
voir les soumettre prouve que la mesure y joue un rdle
moins important que dans I'hexamétre héroique, dans le
pentamétre de 1'élégie, et dans I'iambique, qui sont les
trois espéces fondamentales de métres grecs: Les and-
pestes de Tyrtée sont plutdt soumis au rhythme qu'a la
mesure, & la musique qu'a la métrique, et sont un ache-
minement vers la poésie lyrique qui devait briller un
demi-siécle plus tard.
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Les poésies de Tyrtée, comme celles des poétes épiques,
se conservérent longtemps dans la seule mémoire des
hommes : elles devinrent céleébres dans toute la Gréce et
furent recueillies au temps de Pisistrate, comme celles
d'Homeére et d'Hésiode.

MIMNERME, Mipveopos. — Selon Suidas, Mimnerme était de
Colophon, de Smyrne ou d'Astypalée, et vivait vers la
37° olympiade, un peu avant les sept Sages. Gependant
ses relations avec Solon permettent de le rapprocher de
I'dge de ce législateur. A cette époque 1'lonie faisait partic
des provinces maritimes des rois lydiens, et par la com-
modité de ses ports servait d'entrepot entre 1'Asie et les
pays de 1'Occident; les richesses et le luxe y avaient pris
un développement qu'ils n'avaient pas encore recu dans
la Gréce ; les meeurs y Gtaient plus douces et les carac-
teres plus amollis, en méme temps que les connaissances
de toute sorte y étaient plus avancées. Mimnerme avait
composé une élégie sur le combat des Smyrniens contre
Gyges, roi de Lydie '. Il vivait encore au temps de Crésus
et delaconquéte de I'Asie Mineure par Gyrus, roi de Perse.

Il nous reste treize fragments de Mimnerme, dont le
plus long est de seize vers, et qui en comprennent en tout
quatre-vingt-un. H est difficile de juger un poéte sur de si
faibles documents. Voici pourtant le caractére des princi-
paux d’entre ces fragments : le premier offre un contraste
entre la jeunesse amourcusc et la vieillesse triste et dé-
laissée ; un second et un troisiéme, roulant sur cette
méme idée, présentent un triste tableau de la vieillesse et
des maux qui 'accompagnent :

1. Sou nom écrit Gougou dans les inscriptions de Koyounjik ine
dique qu'a cette époque I'v se pronongait ou.
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« Nous ressemblons aux feuilles que fait naitre la saison fleu-
rie du printemps, lorsque croit la lumiére du soleil. Comme
elles, de courts moments nous jouissons des fleurs de Jjeunesse,
sans attribuer aux dieux ni maux ni biens. Mais viennent les
Parques noires; l'une tient dans sa main la pénible vieillesse,
Pautre la mort. Peu d’instants dure le fruit de jeunesse, autant
que sur terre luit le soleil. Quand donc se fait ce (riste retour,
mieux vaut aussitdt mourir que vivre. Bien des maux alors vien-
nent sur nous : ¢’est la maison qui dépérit sous I'action doulou-
reuse de la pauvreté; tel autre n'a point d'enfants, et, plein du
désir d’en avoir, il s’en va sous terre chez Ades: un autre souffre
d'une maladie qui lui ronge le ceur. Il n'est personne & qui
Jupiter n’envoie des maux sans nombre. » :

Mimnerme, qui était poéte et musicien, aimait une
joueuse de flitc nommée Nannd; il composa sous son
nom une élégie dont Athénce nous a conservé onze vers
et Strabon six autres vers. Les premiers conticnnent une
description poélique de la marche et du char du soleil;
dans les six autres, l'auteur raconte qu'il est venu de
Pylos en Asie, qu'il a séjourné a Colophon et que, de la,
il est venu se fixer & Smyrne.

Stobée cite encore un fragment de onze vers, ol est
décrite la marche d'un chef de Lydiens envahissant les
plaines de I'Hermos. Ce morceau faisait probablement
partie de 1'élégie dont nous avons parlé en commencant.

On voit qu'a I'exception de cette derniére, Mimnerme
n'avait guére composé que des élégies amoureuses : c’est
comme poéte érotique qu'il est demeuré célebre dans
Pantiquité ; il passait pour avoir peint 'amour avec plus
de vérité qu'Homére; et nous pouvons le considérer
comme ayant appliqué le vers élégiaque & I'expression
des sentiments de ce genre ct de ccux qui en dérivent.
C'est donc de Mimnerme qu’il faut dater I'idée qu'on s’est

I 9
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faite plus tard du genre élégiaque. Du reste il composait
dans la langue ionienne, qui est, plus que les autres dia-
lectes, propre a l'expression des sentiments tendres ct
voluptueux.

SoLoN, Zédwv. — Ce grand homme n'est pas seulement un
poéte, un des sages de la Greéce et un grand politique ;
Solon est, de tous les Grecs avant Péricles, celui qui a
exercé la plus grande influence sur la société, sur 'esprit
des lettres et des arts dans les siécles qqui 'ont suivi. Cest
de lui que date l'affranchissement définitif du génie grec :
ses efforts ont eu pour conséquence d’accélérer le mouve-
ment des esprits vers la perfection, en les dégageant
des entraves qui les retenaient encore, el en les placant
dans les conditions les plus favorables & la production
d'euvres parfaites. Solon fut l'organisateur de la démo-
cratie. L'égalité sociale, politique, civile, donne & chaque
homme le sentiment de sa propre valeur et pousse au dé-
veloppement normal et complet des facultés de 'esprit.
lLa division des Athéniens en quatre classes était fondée
sur le cens, principe qui effacait d'abord les distinctions
héréditaires de 1'ancienne noblesse. Le grand mouvement
commercial de presque tout le monde grec, dont Athénes
ne devait pas tarder a devenir le centre, allait faire le
reste : car il avait pour conséquence la mobilité des for-
tunes, ouvrait aux hommes actifs et intelligents des der-
niéres classes I'acces des premiéres, leur permettait par
la de parvenir & toutes les fonctions publiques et achevait
de mettre entre les mains de chacun d’eux les moyens de
sc faire dans la société la place A laquelle par sa valeur
personnelle il avait droit d’aspirer. Le prin¢ipe démocra-
tique étant adinis comme Ie fondement de I'Etat, on vit
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cesser la lutte des montagnards, des gens de la plaine et
des hommes de mer, tous ayaunt désormais les mémes
droits et les mémes avantages dans la cité. La grande ému-
lation qui en résulta fut encore accrue par les lois concer-
nant les étrangers : car ils purent, comme les autoch-
thones, & de certaines conditions, acquérir tous les droits
des citoyens d’Athenes et faire partic intégrante de la com-
munauté; ainsi on appelait du dehors tous les talents,
auxquels on offrait I'avantage d'une vie libre et d'une
multiplicité de moyens d’action qu’ils n’eussent pas trou-
vés ailleurs.

Le si¢cle qui sépare la législature de Solon (393) des
guerres médiques (502) vil apparaitre ou progresser tousles
genres littéraires qui exigent le plus d'indépendance et la
plus grande liberté d'esprit : la philosophie avec la science,
le drame sous ses deux formes, Uhistoire ; 'ode et méme
I'élégie prirent durant ce siécle un caractére nouveau,
sortirent des luttes de personne ou de parti, pour expri-
mer les idées générales et les sentiments patriotiques qui
conviennent aux démocraties bien constituées. Enfin on
peut dater de cette méme période la naissance de I'élo-
quence nationale et politique, et sans doute aussi de I'élo-
quence judiciaire, bien qu'elles n'aient été assujéties & des
régles priécises que dans le siécle suivant. La culture de
l'esprit et la production d'ceuvres d'art, exigeant précisé-
ment les qualités qui, au sein des démocraties, font qu'un
homme est supérieur & un autre ou peut le devenir, étaient
fort honorées dans Athénes et dans une grande partie de
la. Gréce. Au temps des épopées, le poéte jouissait de
quelque considération; mais, né dans le peuple, il devait
tout & la munificence des seigneurs a la cour desquels il
s’attachait; & mesure que la puissance de ces derniers
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avait décliné, la condition des gens de lettres et des ar-
tistes s'était élevée; la constitution de Solon, en établis-
sant I'égalité, les placa pour ainsi dire au premier rang,
de sorte que le peuple vit en cux ses instituteurs et ses
vrais conseillers ; un homme ne put plus exercer quelque
puissance dans U'Etat sans avoir recu I'éducation que les
lettres et la musique (povoix?) pouvaient seules donner.

Solon lui-méme fut compté parmi les meilleurs poctes
de son temps. II était né vers 638, & Athénes selon les uns,
a Salamine sclon les autres; il était fils d’Exckestides et
descendait, dit-on, de Codrus. I1 mourut dans la Liv° ou
Lv® Olympiade, peu de temps apres 'avénement de Crésus
au trone de Lydie. Dans sa jeunesse il se livra au com-
merce, soit pour réparer sa fortune paternelle, soit pour
voir les villes et étudier les meeurs et les usages des dif-
férents peuples. Solon composa de honne heure des poé-
sies élégiaques dans le genre de Mimnerme, mais avec
plus de gaieté que ce dernier: il n’a jamais pris la vie par
son cOté triste et mcélancolique; jusque dans sa vieillesse
il considéra Vénus, Bacchus et les Muses comme les divi-
nités qui charment et embellissent la vie. Avant de s’oc-
cuper des affaires publiques, il avait écrit des nomes, des
discours au peuple (8npuryopixs), des iambes, des épodes,
des exhorlations & lui-méme; il y ajouta ensuite ses deux
célebres €légies sur Salamine et sur le gouvernement
d’Athénes. L’ensemble de ses podsies formait un. total
d'environ cing mille vers.

La piece intitulée Salamine était de cent vers : ce fut
son premicr acte politique. On raconte (Plutarq., Vie de
Solon) que pour échapper 2 la loi qui interdisait de parler
de eette ile, depuis I'insuccés de la derniére guerre contre
Mégares, Solon contrefit U'insensé et pérut un jour sur la
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place publique déclamant cette élégic, dont Plutarque et
Diogéne de Laerte nous ont conservé les vers suivants :

« J'arrive cn héraut de I'aimable Salamine,
ayant composé au lieu d'un discours un chant ct
des vers..... Que ne suis-je un homme de Pho-

\

légandros ou de Sikinos au lieu d’étre Athénien!
que n'ai-je changé de patrie! Car bientot parmi
les hommes on entendrait ces mots : « Voila un
Athénien, de ceux qui ont perdu Salamine.....
Allons a Salamine, combattons pour cette ile
aimable et chassons un affreux déshonneur. »

Ces neuf vers donnent quelque idée de I'élégie de Solon:
les historiens ajoutent que, le charme étant rompu, on ne
parla plus que d’aller & Salamine, que Solon fut chargé
de cette guerre et que l'ile fut recouvrée. Le chant sur
Salamine est de 1'année 60%; quand Solon le composa, il
avait & peu pres trente-quatre ans.

Le beau fragment de trente-neuf vers, en trois mor-
ceaux, ou sont dépeints les maux produits par I'anarchic
et par la corruption des gens avides, parait dater d'une
époque comprise entre I'année 60% ct I'année 593, ou fut
promulguée la constitution nouvelle. L’espérance d'un
avenir meilleur et la peinture des biens qui naissent d'une
bonne constitution de I'Etat prouvent que la législation
de Solon n’existait pas encore, ct qu'il n’avait méme pas
recu la mission de la préparer. Le sentiment démocra-
tique se fait déja remarquer dans ce passage par le blame
qu'il porte contre les hommes au pouvoir et par la triste
image qu'il offrait aux Athéniens de la misére du peuple
tombé dans l'indigence,

« de ces pauvres ui's'en vont en foule sur une Lerre
étrangére, vendus et chargés de chaines honteuses...
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et l¢ mal public atteint chacun-chez soi : les porles
des cours ne le peuvent arrédter; il s'élance
au-dessus des hautes barriéres et trouve celui qui
s'enfuit jusque dans sa retraite

obscure ¢l dans son lit. »

Plus tard, lorsque, apres une absence prolongée, il re-
vint dans Athénes qu'il avait mise en possession d'une
constitution sage et équitable, il trouva, comme on le sait,
fa ville de nouveau en proie aux factions. Le peuple, qui
n'était pas encore accoutumé a U'exercice de la souverai-
neté, se livrait aux mains des plus riches, ou des plus
habiles, ou des plus hardis. Les querelles de la plaine, dela
montagne et des rivages avaicnt repris toute leur force ;
trois hommes dirigeaient ces partis : Lycurgue, Pisistrate
et Mégacles. Clest & cette période de la vie de Solon qu’on
peut le mieux rapporter certains fragments d’élégie cités
par Plutarque :

« Cest de la nue que deseend la fureur de la neige et de la
gréle; le tonnerre suit 'éelair lnmineux ; ce sontles vents qui trou-
blent la mer, si inoffensive quand nul d'eux ne 'agite. Ce sont
les grands qui détruisent la cité : et le peuple, par son igno-
rance, est tombé dans la servitude monarchique..... »

« J’ai donné au peuple sa juste part de pouvoir, sans
lui Oter rien de ses honneurs, sans rien donner de trop a per-
sonne.

« Les puissants et les riches dignes d’envie, je leur avais en-
joint de ne rien posséder injustement....,

« Si par votre mauvaise nature vous atlirez sur vous tant
de maux, ne vous cn déchargez pas sur les dieux. Car
c'est vous-mémes ui avez grandi ces hommes, en leur livrant
vos remparts, et maintenant vous souffrez une dure servitude.
Chacun de vous se mel & la suite d'un renard, et volre
espril & tous est d'une légéreté extréme ; dans un
homme vous ne regardez que sa langue et ses belles
paroles ; mais ce qu'il fait, vous n’v regardez pas. »
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On sait que ces invectives de Solon n'empéchérent pas
les Athéniens de se donner des maitres, Disistrate, qui
représentait la Montagne et le parti populaire le plus
avancé, I'emporta sur Lycurgue et sur Mégacles; la garde
qu’il se fit donner comme ami et protecteur du peuple
lui servit a consolider son pouvoir. Les mécontents par-
tirent pour la Chersonése sous la conduite du premier
Miltiade. Solon, qui vieilliscait et qui, apres tout, penchait
plutot dans le sens de Pisistrate que vers les deux autres
partis, se rapprocha du chef de I'Etat et erut méme devoir
le guider par ses conseils. Mais les révolutions continué-
rent. Aussi, sur la fin de sa vie, le grand législateur, qui
g’était montré grand pocte, devint-il un moraliste expri-
mant en vers les réflexions que lui avaient inspirées la
vue et le maniement des affaires humaines. C'est a cetto
portion de sa vie qu'on peut le micux rapporter, s'il est
authentique, le fragment de dix-sept vers relatif aux
neuf époques de la vie de I'homme et quelques autres
fragments d'une moindre étendue.

11 est probable que Solon était vieux lorsqu'il composa
la grande ¢élégie morale que nous possédons de lui et qui,
dans 'état ot Stobée nous I'a transmise, ne compte pas
moins de soixante-seize vers. C'est un morceau de haute
poésie, comparable aux plus belles inspirations morales
de la Muse hellénique. En voici le commencement :

« Brillantes filles de Mnémosyne ct de Zeus olympien,

Muses de Piérie, écoulez ma priére. Faites que des dieux
immortels j'obtienne e bonheur et de tous les hommes
une honne et éternelle renommée. Que je sois doux pour
mes amis, amer pour mes ennemis, respecté des uns,
terrible aux auntres. Je désire les richesses, mais je n’en
veux pas jouir par I'iniquilé : toujours apres vient la.
justice. La richesse qu’ont donnée les dieux est stable de
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la base au sommet. Celle qui n’est estimée que des

hommes est un fruit de I'injure et du désordre ; elle

est amenée par des actions coupables ; mais elle suit

malgré elle. Bient0t s’y méle le malheur: ses com-
mencements sont pelits, comme ceux du feu; faible d'abord,
4 la fin il est terrible ; car pour les mortels les fruits de

I'injure ne durent pas. En toutes choses Jupiter surveille

la fin. Comme un vent printanier dissipe tout.a coup les
nuages, ¢branle dans ses profondeurs stériles la mer aux
innombrables flots, dévaste sur la terre couverte de

moissons les beaux ouvrages de 'homme, et montre

de nouveau le ciel lumineux ; la puissance du soleil

resplendit dans sa beauté sur la terre immense et

des nuages I'eil n’apergoit plus rien : telle est la

vengeance de Jupiter. Il n’est pas comme un homme mortel
qui s'irrite & tout propos. Mais rien ne lui échappe de

ce que médite un cceeur coupable ; et c’est & la fin qu'il
apparait. Il punit I'un plus t0t, 'autre plus tard. S’ils
échappent et si la justice des dieux ne les atteint pas aussitot,
clle finit par venir. Leurs ceuvres sont punies, méme

sur leurs fils innocents et sur leurs descendants. Nous

mortels, nous disons : Le sort est le méme pour le bon et pour
le méchant. Chacun garde pour soi l'attente la plus

favorable, jusqu’au jour ot le malheur l'atteint ; alors

il se lamente. Jusque-la, la bouche béante, nous jouissons

de nos espérances frivoles..... »

Ainsi se continuait et s'épurait sans cesse le caractére
moral et le sens pratique des ceuvres littéraires de la
Gréce. On peut constater dans ce morceau l'idée que se
faisaient alors de Jupiter les hommes d'un esprit cultivé.
Ce dieu patient et supréme n'est plus le prince colére et
discuté de I'lliade ; il est presque devenu une conception
philosophique, et c’est désormais dans cette direction que
doivent- marcher les littérateurs et les artistes athéniens,

Solon avait composé des iambes dont il nous reste



D'HOMERE AUX GUERRES MEDIQUES 153
quelques fragments; le plus long, qui est de vingt-sept
vers, faisait partie d’'une apologie qu'il avait faite de lui-
méme et de ses lois et qu'il avait adressée & son ami
Phocos. En voici quelques vers :

« ..... J'ai arraché de laterre les bornes dressées en beaucoup
de licux ; elle était esclave, maintenant elle est libre. Jai
ramené dans la divine Athénes beaucoup d’hommes qui avaient
¢té vendus, les uns injustement, d’autres avee justice,

... el qui dans leurs courses errantes avaient déja oublié
la langue athénienne..... J’ai su mettre d’accord la
force avec la justice el j'ai accompli ma promesse ; j'ai
éerit des lois égales pour le méchant et pour le hon

et j’ai fait rendre & chacun bonne justice. »

Enfin, Solon avait écrit différents morceaux de poésie
dans des rhythmes qui se rapprochent beaucoup de ceux
de la poésie lyrique ; nous en posscédons de trés courts
fragments, sur lesquels on ne saurait fonder aucun juge-
ment. Toutefois la variété des formes employées par ce
poéte prouve deux choses: qu’il possiédait I'art de la
composition poétique dans les différents genres alors con-
nus, et que les genres créés et autrefois répartis dans les
diverses contrées de la Gréce étaient maintenant répandus
dans le monde hellénique et cultivés ailleurs que dans
certains centres locaux. Cette diffusion des connaissances
littéraires contribua a affranchir la poésie des formes ar-
chd'l'ques et hicratiques qu’elle avait encore au septiéme
siécle; dans Solon cet affranchissement est complet : nous
verrons comment d'autres auteurs du méme temps ont
contribué pour leur part & le consolider. Remarquons que
‘ce mouvement des esprits fit naitre le besoin de revenir
sur le passé, de réunir les ceuvres des anciens poétes et
d’en fixer les textes authentiques. C'est Solon qui tenta le
.premier d’accomplir cetle ceuvre; mais il ne réussit qu'a

9.
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la préparer; I'exécution en était réservée & ses successeurs,
Pisistrate et les Pisistratides. La philosophie, c'est-a-dire
la science, commenca aussi dés cette époque a étre culti-
vée et & susciter de véritables écoles, qui toutes se firent
remarquer par l'indépendance de leurs doctrines, L'his-
toire naitra bientot & son tour et avec elle la prose, qui
est le véritable instrument de 1'esprit humain mis en pos-
session de lui-méme et entré dans la voie des conceptions
scientifiques. Quoique beaucoup de pays helléniques aient
contribué & ce mouvement de I'esprit grec, les Etats ioniens
se sont pourtant & cette époque montrés plus hardis et
plus avancés que les autres; et Solon, par ses lois et par
son propre exemple, fit que, parmi les états ioniens,
Athénes allait bientdt prendre le premier rang et marcher
en téte de la civilisation. Le sixiéme siécle continua son
ceuvre, et le cinquiéme acheva,

PHOCYLIDE, ®Pwxulidrs. — Il nousreste de ce poéte de Milet
vingt-cinq vers en douze fragments dont le plus long en
contient huit. C’est peu pour juger un auteur. Voici ce que
dit de lui Dion Chrysostome, aprés avoir cité la sentence
suivante en deux vers:

[rocher,

« Voici encore un mot de Phocylide : Une petite ville sur un
... mais bien ordonnée, vaut mieux que I'extravagante Ninive. »

« Ces vers, écrivait Dion, sont nu exemple des poésies
« de Phocylide ; il n’est pas de ceux qui ont composé des
« ceuvres poétiques de longue haleine, comme le poéte qui
« raconte une seule bataille en plus de cinq mille vers; sa
«composition commence et finit en deux ou trois vers, en
« téte desquels il inscrit son propre nom, comme atta-
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« chant beaucoup de prix & sa pensée... » En effet, parmi
les douze fragments de Phocylide, il y en a cing qui com-
mencent ainsi; mais un d’entre eux se compose de huit
vers, résumant au sujet des femmes les comparaisons sati-
riques des poctes ses prédécesseurs.

La nature sentencieuse des poésies de cet auteur le rat-
tache pour le fond & la classe des poetes gnomiques, dont
le plus céleébre est Théognis, Quant & la forme, c'est celle
de I'élégie, mais c'est aussi celle du vers épique ou hexa-
métre. On ne peut done, ni pour le fond ni pour la forme,
classer les ouvrages de Phoeylide dans un genre littéraire
bien déterminé.

Remarquons en passant la citation que fait cet auteur
de la ville de Ninive, comme célébre par sa magnificence
presque insensée. Phocylide florissait avant le milieu du
sixieme si¢cle. Ninive avait ét¢ détruite en 606 par Cyaxare
et sa chute avait di retentir dans toute 1'Asie,

11, JAMBES, ETC.

L’iambe,tap6os, est un pied de vers composéd’une bréve
et d'une longue ; par extension, les Grecs nommérent de
ce nom tout vers dont 'iambe était I'élément métrique
fondamental. On considére Archilogue comme linventeur
de ce pied, mais c'est & tort ; car le motap6og n’a peut-étre
pas son étymologie dans la langue grecque, et dans ce
cas il est antérieur au septiéme si¢cle. De toutes les formes
du langage mesuré, I'iambe est celle qui s’accommode le
mieux au dialogue et qui convient le mieux pour exprimer
les choses ordinaires de la vie. La suite I'a bien fait voir :
an sentidme sidele. Archiloane et aorés lni Simonide
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d’Amorgos en ont fait I'instrument de la vengeance et de
la satire. Aux siécles suivants, il a été presque seul adopté
par les poétes dramatiques pour la partie des tragédies et
des comédies qui n’était pas accompagnée de musique.
Cet emploi du vers iambique I'a mis chez les Grecs au
méme rang que 1'épos ou vers hexamétre, et lui a donné
plus d'importance que I'é/égos ou vers pentamétre n'a ja-
mais pu en acqueérir.

Le vers iambique s'est employé soit seul, soit combiné
alternativement avec un grand vers, dont il est alors pré-
cédé : 'ensemble d'un grand vers et d’'un vers iambique
portait le nom d’épode, imypdss. On en trouve des exemples
dans les fragments d’Archiloque et, en latin, dans les
épodes d'Horace. Cette combinaison n’a pas eu chez les
Grecs un trés grand succes, probablement parce que la
grande différence qui existe entre les deux vers, dont les
pieds sont composés d'éléments hétérogénes, choquait
des esprits qui cherchaient en toutes choses ’harmonie.

ARCIILOQUE, ’Ap:,(()koxo:. — Ce poéte, né dans!'ile de Paros,
vivait, selon Cicéron, a I'époque de Romulus. D’autres le
font descendre jusqu'a I’époque de Sapho. 1l est probable
que la vérité est entre ces deux extrémes et qu'Archiloque
florissait vers le temps de Tyrtée, peut-étre méme un peu
aprés lui. Ses ouvrages et sa vie ont beaucoup exercé la
sagacité des érudits dans les derniers siécles de la Gréce,
sans que 'on ait pu suffisamment éclaircir les faits. Pres-
que tout ce qu'on en raconte se rapporte & ses relations
avec Lycambés : ce Grec de Paros avait une fille nommée
Néobulé ouNéobulie qu’il promit en mariage au poéte et
qu’ensuite il maria avec un autre homme. Archiloque
s'en vengea en composant contre le pére et contre ses filles
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des iambes diffamatoires qui devinrent célébres dans toute
la Gréce. Archiloque n’avait pas inventé ce vers pour la
circonstance; mais ce vers s’y prétait mieux que tout
autre. Selon Aristote, le po¢éme homérique intitulé Margi-
tés ! contenait déja des vers iambiques et on en rap-
portait l'invention fortuite & une femme d’Eleusis du nom
d'lambé : celle-ci était servante de Métaneira, femme
d'Hippothotn, lors du séjour que Cérés & la recherche
de Proserpine fit chez ce prince ; cette lambé était Thrace
d'origine. Cette légende montre qu'il faut chercher au
dela des temps historiques les commencements de I'iambe.
Archiloque, dans ses satires, combina ce vers avec des
rhythmes lyriques qu'il est impossible de scander et qui
ne sont soumis & aucune mesure. Ses épodes n'étaient
pas seulement des distiques composés d'un hexamétre
et d'un vers fambique, mais aussi des semiéléges de son
invention, formés d’'un hexamétre suivi d’'un demi-penta-
métre dactylique.

Archiloque composa aussi des élégies, un poéme inti-
tulé le Naufrage, Navdyiov, sur la mort malheureuse de son
beau-frére, un Téléphe, enfin des Idbaques, espéce d’hym-

1. Rien de définitif n'a encore été dit sur le Margités. Il n'est gutre
possible de douter de son antiquité, attestée par un critique aussi
judicieux qu'Aristote. Le mélange de vers épiques et de vers iambi-
ques qu'il présentait n'est pas une difficulté sérieuse, puisque le mot
tambe remonte & une époque anté-hellénique. 11 en est de méme du
mot lyre, qui se voit dans les deux ou trois vers qui nous restent du
poéme; ce mot n'a pas son origine en grec. Le nom de Margités pa-
raft étranger et semble dryen par sa racine. Qu'on ait eu de trés bonne
heure I'idée de composer des poémes satiriques, c'est ce que démontre
I'hymne du Rig-Véda, ot les brahmanes sont représentés par des gre-
nouilles babillardes. Le poéme a donc pu dtre fort ancien, méme sous
la forme qu'il avait au temps d’Aristote. Quant & I'idée de ce philo-
sophe qu'il ait pu étre le point de départ de la comédie, nous verrons
plus bas qu'clle est tout & fait fausse, ’
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nes en I'honneur de Bacchus. Toutes ces ceuvres étaient
déja perdues au temps d’Eustathe. Il nous en reste une
centaine de fragments dont le plus long n'a que dix vers.
Les Grecs tenaient en haute estime la poésie d’Archiloque,
la forme bréve et mordante de ses expressions. Mais les
poétes d’'un génie séricux et les critiques de quelque mo-
ralité blimaient sa méchanceté sans mesure, son bhavar-
dage excessif, ses pensées obsceénes, son injustice & I'égard
des personnes qu’il n’aimait pas. On raconte qu’étant allé
a Sparte, il fut chassé de cette ville pour avoir jeté son
bouclier et pour s’en étre vanté dans ces vers que nous
avons :

« Un Saien se pare maintenant du bouclier que

j’ai laissé intact et sans le vouloir dans les broussailles.

Mais j’ai échappé a la mort : qu'il aille ou il voudra ;

j'en achéterai un autre qui le vaudra hien. »

Les méchancetés d’Archiloque tournérent mal pour lui,
comme le fait entendre Pindare ; il périt assassiné. D'aprés
la 1égende, sa renommée était si grande, que, son meur-
trier s’étant présenté a Delphes, l'oracle le repoussa en
lui disant : « Tu as tué un serviteur des Muses, sors de ce
temple. »

Nous ne possédons presque rien d’Archiloque qui mérite
d’étre cité. Voici un fragment d'élégie :

« Allons, parcours avec une coupe les bancs du vaisseau ra-
pide; tire & boire du creux de tes tonneaux; verse nous un

vin rubicond, car nous ne pourrons rester a jeun
dans cette prison. »

Voici encore un petit tabhleau dont le dessin n’est pas
mauvais :

« Je n'aime pas un grand général qui danse en marchant, fler
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de sos cheveux frisés et fraichement rasé ; j'aime qu'il
soit petit, les jambes un pen (orses, solidement établi sur
ses pieds, plein de cceur et fécond en ressources, »

Il est difficile de dire quelle a pu étre U'influence d’Archi-
loque sur la marche de la podsie grecque. Car si le Mar-
gités était antérieur A Archiloque, comme on est porté a
I'admettre, ce poéme contenait déja en partie les qualités
satiriques qui firent la fortune du pocte de Paros et mon-
trait une premiére fois l'application de I'iambe & ce genre
de podésie. Mais la vie d’Archiloque, la personnalité de ses
sentiments, la virulence de ses expressions, sans doute
aussi la nouveauté de son langage qui avait quelque chose
de familier, de populaire el de singuliérement animé, pu-
rent engager la poésie dans des voies nouvelles, la déga-
ger des formes solennelles qu’elle avait eues jusque-la, et
préparer I'avénement définitif de I'iambe dans les compo-
gitions dramatiques.

SIMONIDE D’AMORGOS, Stpwvidng, — Les éditeurs publient
souvent sous le nom du grand Simonide de Céos des iambes
qui viennent d’un autre Simonide, contemporain d’Archi-
loque et né dans l'ile d’Amorgos. Celui-ci appartient & cette
famille de poétes qui ont, dtoutes les époques de I'histoire,
pris les femmes pour objet de leurs railleries et de leurs
malédictions. Parmi les divers fragments de ce poéte, il
nous reste une piéce de cent dix-huit vers sur les femmes;
on pourrait la rattacher au passage de la Théogonie trai-
tant du méme sujet, sil’on était certain que le poéte ionien
d’Amorgos ait connu les ceuvres de la muse béotienne. On
peut aussi bien admettre que I'idée de comparer, comme
le fait Simonide, les différents caractéres humains & des
caractéres d’animaux ou d'objets naturels était en circu-
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lation dans le monde ‘gréco-asiatique: car cette pensée
avait déja inspiré beaucoup de comparaisons & des poétes
qui ne se connaissaient pas entre eux et avait fait naitre
en Orient I'apologue et la fable, genre adopté par les
Grecs & 1'époque ou nous sommes parvenus *.

"Le poéte d’Amorgos distingue parmi les femmes un
certain nombre de caractéres qui lui rappellent des ani-
maux connus ou certains éléments naturels. Il en fait
I'énumération et dessine les traits les plus saillants de
chacun d’eux :

« Ce fut sans femme qu’un dieu forma d’abord l'intelligence.
Parmi les femmes 'une est née de la truie au poil hérissé;
par elle la maison ressemble a un bourbier, tout y roule

a terre en désordre ; ellc-méme est sale el ne lave point
ses vélements; elle s’engraisse assise sur son fumier. »

Il passe ensuite en revue la femme rusée née du renard,
la hargneuse, née de la chienne, la paresseuse qui est
faite de terre, la femme changeante et d’humeur incon-
stante issue de la mer, la femme sensuclle et gourmande
née de I'dne, la femme voluptueuse et voleuse, fille de la
chatte.

« Telle autre est née de la fiére cavale aux longs crins ; elle
dédaigne tout travail servile et ne se donne point de mal;

1. La fable primitive des Hellénes s'est personnifiée dans Esope
(Atowmoc) comme I'épopée dans Homere. Quant au nom, & la patrie,
4 la vie, & l'existence méme de ce prétendu fabuliste, ce sont autant
de questions non résolues. Au sixiéme siccle on répétait oralement
de courts récits d’'une origine inconnue, sous les noms de fables cy-
priaques, libyennes, cariennes, phrygiennes, ciliciennes et sybari-
tiques, mots qui n'en indiquent pas les sources premitres. Esope
représente la tradition phrygienne c'est-id-dire dryenne, qui était la
plus importante; la plupart de ces traditions semblent avoir con-
stitué une sorte de sagesse populaire chez des peuples qui n'éerivaient
pas encore.
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elle ne toucherait ni au moulin ni au crible, elle n’Oterait

pas 'ordure de la maison..... Mais elle se nettoie toute la
journée ; elle se parfume deux fois, trois fois ; elle porte

une chevelure bien peignée, abondante, ornée de fleurs.

Cette femme est un objet charmant pour les autres hommes ;
pour le sien c’est un fléau, & moins que ce ne soit un prince
ou un monarque qui trouve de I'agrément & ces sortes

de choses. »

Le poéte parle encore de la femme laide et méchante
qui tient du singe, et enfin de celle qui est née de I'a-
beille, laborieuse, irréprochable, aimée de son mari qu’elle
aime; elle est un bien pour qui la posséde. Mais, comme
si I'auteur se repentait de ce court éloge, revenant & son
idée dominante, il conclut que la femme est le plus grand
des fléaux et une entrave indestructible dans laquelle
Jupiter nous a enchainés.

11 faut probablement attribuer au méme Simonide un
autre fragment de vingt-quatre vers iambiques, conservé
aussi par Stobée; cette piéce, dont le style n’est pas sans
vigueur, roule sur cette pensée qu'il faut savoir supporter
nos maux. Il semble par ces deux morceaux que le poéte
d’Amorgos ait été principalement un moraliste et un sati-
rique. 1l est loin d'avoir ¢galé en renommée Archiloque :
on peut admettre qu'il était loin de I'égaler. Sa critique
des femmes exprime-t-elle une vérité générale?on peut
au moins en douter. La maniére dont il la développe est
séche et froide; elle n'est rehaussée par aucun trait sail-
lant; le poéte ne présente que des esquisses dépourvues
de vie et d’agrément; les passages que nous avons cités sont
de beaucoup les meilleurs.

Toutefois Simonide d’Amorgos avait composé, outre ses
fambes, deux livres d’élégies entiérement perdus, ou il
avait montré plus de génie poétique que dans ses iambes.
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C'est a lui aussi que quelques critiques attribuent I'inven-
tion des lettres 7, et w,

HIPPONAX ET ANANIOS, Trmidvat, *Avaviog. — Le chdliambe,
ywhlapbos, est un vers iambique dont ledernier pied est un
spondée (- -) au lieu d’étre un iambe (., -); il est donc
plus long que lui d'unc bréve et ne renferme rigourcu-
sement que deux iambes, I'un au second pied, l'autre
au quatrieme. Son nom signific iambe boiteux; on le
nomme aussi scazon, mot qui a la méme valeur. Hipponax
d’Ephése est considéré comme I'inventeur de ce métre qu'il
appliqua & la satire. 1l vivait dans la seconde moiti¢ du
sixitme sicele; ¢'était I'époque ot s’achevait, dans les Etats
ioniens, la lutte de l'aristocratie et du peuple, ou, pour
mieux dire, de la féodalité et de 1'état constitutionnel,
Hippénax, engagé dans cette lutte, fut frappé par les ty-
rans Comas et Athénagoras et s'exila volontairement dans
la presqu’ile de Clazoméne. Il trouva dans ce pays smyr-
nien le souvenir de Mimnerme; mais ce fut Archiloque
qu'il prit pour modéle. Caractére violent et irrité par des
luttes politiques o il avait eu le dessous, il exhala sa
rancune dans ces iambes boiteux, qui I'ont rendu presque
aussi célébre que le poéte de Paros. Laid, maigre et petit,
il fut raillé et peut-étre mis en caricature par deux sculp-
teurs de Chios, Boupalos et Athénis, fréves 'un de lautre
et appartenant & une famille d'artistes. On raconte que
ces deux jeunes gens ne purent supporter la violence des
vers d'Hipponax et qu'ils se pendirent; mais cette histoire
semble étre renouvelée de celle qu'on racontait des filles
de Lycambés, poussées au méme désespoir par les satires
d’Archiloque. (Voy. Welcker, Hippinax.)

Il ne nous reste presque rien d'Hippénax d’Ephése,
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Quelques vers indiquent que ses poésies avaient aussi un
caractére moraliste qui les élevait au-dessus des ven-
geances personnelles. Mais nous ne pouvons porter aucun
jugement sur des ceuvres enti¢rément perdues pour nous.

Nous possédons moins de données encore sur Ananios,
autre poéte satirique contemporain et disciple d'Hipponax.
Nous n'avons peut-étre pas de lui un seul vers. Nous sa-
vons seulement qu'il apporta au vers fambique une modi-
fication, sinon absolument nouvelle, du moins constam-
ment admise par lui : il termina le vers par deux spondées;
la syllabe du quatriéme pied se trouvant déja longue, il v
eut ainsi & la fin du vers d’Ananios cinq syllabes longues
consécutives. Le choliambe d'Hipponax eut des imitateurs
chez les Grees et chez les Latins; mais le vers d’Ananios
s'¢loignait trop du type naturel pour avoir un succes
durable.

I, LYRIQUES

On appelle @87, ode, les ceuvres comprises sous lenom de
poésie lyrique; ce mot est la contraction de 2084, mot qui
se rapporte au verbe 4z!8w, chanter. Laforme )87 est posté-
rieure & la forme non contractée et date de la période
comprise entre 1'0dyssée et la fin du septicme siécle ; le
mot est hellénique sous cette forme, il a son explication
dans la langue grecque, il répond & une idée grecque et
non étrangére. Il faut donc distinguer profondément I'ode
de 'hymne. Celui-ci remante au herceau des peuples indo-
europdens : c'est le chant sacré et liturgique commun &
toute la race aryenne. L’ode date d'une époque bien pos-
térieure; elle n’a aucun caractere sacerdotal ; elle appar-
tient A la poésie laique et elle n'apparait qu'an commen-
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cement des temps historiques de la Gréce, vers le milieu
ou la fin du septiéme siécle. Elle succéde sans interruption
a I'épopée et coincide par ses commencements avec I'élé-
gie, qui I'avait pourtant devancée de quelques années.

L’ode grecque est caractériséc, entre les genres de poé-
sie, par l'absence de vers: on n’a jamais dit en grec les
vers de Pindare, ni méme les vers de Sapho ou d'Alcée ;
Horace affirme que la poésie lyrique n’est pas soumise aux
régles de la mesure :

+..eo. Numerisque ferlur
Lege solutis.

Clest ce qu’ont rendu parfaitement clair les derniers
travaux relatifs a la musique des Grecs, et en particulier
ceux de M. Vincent. Le rhythme, gubpss, est pour 'ode ce
qu’est pour I'épos, V'élége et I'iambe la mesure, pizoov,
c'est-d-dire le total des syllabes bréves divisé en un nom-
bre déterminé de pieds, médz; le pied est étranger & la
poésie lyrique. Or on ne peut comprendre ce que les
Grecs entendaient par rhythme, si I'on ne distingue les
deux éléments qui le constituent : I'un est poétique, I'au-
tre est musical ; I'adaptation des paroles et de la mu-
sique se nomme prosodie, mpooywdix. Le développement na-
turel de la pensée engendre des phrases; la plus simple
n’est autre que la proposition réduite & ses éléments lo-
giques et grammaticaux; un ensemble de propositions,
subordonnées les unes aux autres et coordonnées gram-
maticalement sous la raison de I'unité, forme la phrase
périodique. Dépourvue de mesure et séparée de toute ad-
dition musicale, elle constitue la prose; soumise aux ré-
gles de la prosodie, elle prend le nom de période poétique,
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On peut remarquer que dans les bons auteurs, quelle que
soit d'ailleurs la nature des vers dont ils se servent, la
pensée, dans son développement périodique, marche avec
la mesure et que le dernier vers finit avec la pensée. Les
anciens aédes, auteurs d'épopces, accompagnaient leurs
récitations par quelques notes de musique, qui soutenaient
leur voix ; et nous faisons nous-mémes usage, cn parlant,
d’une cantiléne dont le développement s’adapte trés exac-
tement & celui de la phrase, soit en vers soit en prose.
Supprimez la mesure des vers et donnez a cette cantiléne
une valeur musicale, vous ne changez rien au mouvement
de la pensée; mais la cantiléne, soumise aux lois de la
musique, devient aussitot un air. Cet air commence,
marche et se termine avec la pensée, qui se présente
ainsi & la fois sous une double forme, la phrase et l'air.
L’air, dans son rapport avee la pensée qu'il exprime ou,
ce qui est la méme chose, avec la phrase, est ce que les
Grecs appelaient rhythme. On disait: les rhythmes de
Pindare, les rhythmes de Simonide, pour désigner les
périodes poético-musicales de ces deux grands auteurs.
I.'ode grecque est donc un genre littéraire qui tient le
milieu entre la prose et les vers. La musique y joue un
role égal aux paroles; le pocte était en méme temps mu-
sicien ; la pensée qu'il concevait se présentait & son esprit
sous la double forme d'une phrase et d’'un chant, et il n'y
avait pas pour lui de séparation possible entre ces deux
éléments de sa composition. Il en résulte que I'on ne peut
comprendre I'histoire de la poésie lyrique chez les Grecs
que si I'on suit en méme temps celle de la musique. Si
I'ode contribua au progrés des études musicales, clle ne
put elle-méme se perfectionner que par la création ou
par le rapprochement des divers systémes musicaux: en
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cffet les modes grecs ne sont pas également propres a ex-
primer tous les senliments ni toutes les idées; les poéles
lyriques n’eurent donc toule leur liberté d’action que
quand ces modes furent venus se coordonner dans un
vaste systéme. D'un aulre cOté le monochorde avait pu
suffire aux premiers aédes, qui ne lui demandaient qu’'une
tenue pour les aider dans leur récitation ; la lyre a trois
et plus tard & quatre cordes satisfaisait aux besoins du
culte pour les chants naturellement trés simples qui ac-
compagnaient les hymnes. Mais & mesure que I'ode, sen-
tant sa force, se porta & rendre tous les sentiments et &
exprimer les situations les plus variées, elle eut besoin
d’un instrument complet; elle le posséda dans I'hepta-
chorde, sur lequel purent étre exéeutés tous les modes
fondamentaux de la musique. De plus elle trouva dans la
distinction des genres des ressources nouvelles et diverses
dont elle profita.

C'est dans l'éecole pythagoricienne, par le travail des
mathématiciens, que s’opéra la combinaison des modes
antiques et que vinrent sc systématiser et se coordonner
sur une méme échelle les ¢léments dispersés de la musique
des Grecs. Les instruments purent des lors se fabriquer
conformément & la théorie et répondre d'une maniére
compléte aux besoins de la pensée, soit dans les exécu-
tions lyriques, soit au théatre, soit dans les odéons et les
concours. Or ce travail des pythagoriciens ne date que de
la fin du sixi¢me si¢cle: Simonide était déja vieux quand
ces ressources mnouvelles furent mises aux mains des
poétes ; Pindare put en profiter complétement.

Les commencements de la poésie lyrique sont obscurs.
On peut ceépendant affirmer qu'elle est enticrement
grecque, (quoique des trois modes essentiels de la musique
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deux seulement soient d'origine aryenne. Quant au troi-
sitme, le lydicn, il était depuis longtemps en usage chez
les Grecs d’Asie quand I'ode commenca & paraitre. D'un
autre cOté les traditions rattachent les premiers essais ly-
riques & deux origines également &ryennes: par les récits
relatifs & I'école de Lesbos, elles nous conduisent en
Thrace et & ces hiérophantes orphiques dont le Véda nous
dévoile le point de déparl; les chanls phrygiens et le
mode majeur qui leur Gtait consacré faisaient partie du
culte des Corybantes ou montagnards d’Asie Mineure,
dont PAvesta nous fait connaitre la premicre patrie. 11
faut donc admettre que par une sécularisation progressive
la poésie et la musique des hymnes engendrérent le chant
lyrique. On peut suivre dés ce moment dans histoire
leurs perfectionnements successifs, qui furent le fruit, non
d'unc imitation étrangére, mais d'analyses mathématiques
el physiques souvent tres subtiles. L'influence de T'Asie
Mineure et des traditions orphiques se fit sentir longtemps
sur les ceuvres lyriques nées dans les iles et méme dans
la Grece continentale. Lorsque le peuple grec, par ses
constitutions originales ¢t par I'effet des guerres étran-
géres, eut pris définitivement conscience de sa propre va-
leur, les odes curent dans toute sa pureté le caractére
hellénique. Mais aprés la conquéte d’Alexandre les chants
lyriques se touverent de nouveau sous influence directe
de 1'Orient el exprimérent un mélange d'idées venues en
partie de la Perse et de I'Inde, quelques-unes aussi des
peuples sémites et de I'Egypte; enfin ils se firent chrétiens.

Chaque dialccte eut ses poétes lyriques comme chaque
race avait ses modes musicaux de prédilection, dans un
temps ou les Grecs n'agissaient pas encore en commun et
n’avaient ni une langue ni une pensée communes. Le prin-
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cipal dialecte, comme le mode musical par excellence,
était, suivant Platon, celui des Doriens, qui demeura la
laﬁgue des cheeurs tragiques. Comme le mode dorien est .
moralement le plus noble des modes musicaux, le dialecte
dorien est aussi le moins capable de se méler aux autres
et de recevoir une influence étrangére. Celui des Eoliens,
moitié grec, moitié asiatique, se combina de bonne heure
avec les autres dialectes de I'Asie Mineure et des iles et
ne fut presque jamais employé dans toute sa pureté.
Flexible et mou, il s'adapta aisément aux divers modes
musicaux, surtout au phrygien, mode favori des Cory-
bantes, au lydien qui est pour ainsi dire ultra-mineur, a
I'éolien qui se rapproche du dorien. Le dialecte ionien,
qui est celui de la prose et dont 'usage général précéda
la. création de la langue commune, fut employé le dernier
dans la poésie lyrique. Enfin, aprés la fusion des races, les
poétes lyriques chantérent indifféremment dans tous les
dialectes, en conservant la tradition qui attribuait a cha-
cun d’eux certains modes musicaux déterminés. Ce fait
coincida avec le rapprochement de ces modes et la con-
struction du systéme général dans I'école pythagoricienne :
il contribua beaucoup a la supériorité de Pindare.

MUSIQUE DES GRECS

Nous allons exposer, au moyen de la notation moderne,
les principaux éléments de la musique des Grecs, tels qu’ils
furent adoptés dans la pratique ordinaire de la poes1e
lyrique et de I'instrumentation *.

1. Ouvrages principaux concernant la musique des anciens Grees
Ocwpntindv wéya, méthode suivie dans I'Eglise d'Orient.
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Le son parcourt, entre le grave et l'aigu, un intervalle
que la voix ou la corde peut monter ou descendre d’une
maniére continue, sans qu'il y ait aucune note distincte,
aucun point fixe. Cet effet se produit quand on raccourcit
sans s'arréter la partie résonnante d'une corde tendue.
Dans cette série indistincte il est possible de fixer certains
sons ou notes, entre lesquels on établit ainsi des intervalles
définis. Les anciens ont distingué de trés bonne heure les
intervalles d’un ton, d'un demi-ton, d'un tiers et d'un quart
de ton; puis les consonnances mélodiques, qui portent la
voix 4 parcourir dans un certain ordre la série des tons
et des demi-tons, en établissant la premi¢re note sur un
point quelconque de la série indistincte. 1l existe une con-
sonance fixe, déterminée physiquement par le rapport
du simple au double dans le nombre des vibrations, c'est
l'octave. L'intervalle de seconde (ut, ré) est également
fixe ; et, celui-ci étant retranch¢, il reste pour compléter
Poctave deux quartes, de composition différente quoigue
formant en somme deux intervalles égaux. Ces trois in-

Aristide Quintilien.
Tables d'Alypius.
* Porphyre.
Euclide.
Ptolémée, liv. 1I.
Plutarque, de Musica.
Boulanger, édition 1603.
Gaudence.
Bacchius I'ancien.
Bryenne.
Burette.
Henri Martin (Comm. sur le Timée).
L'Hagiopolite.
Vincent, manuscrits grecs.
Gevaert, Hist. de la musiq. dans Uantiquité.
Bourgault-Ducoudray, divers écrits.
10
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tervalles, pris ensemble et composés exclusivement de cing
tons et de deux demi-tons, forment ce que I'on nomme la
gamme diatonique. Tous les modes fondamentaux de la
musique grecque sont conlenus dans cetle gamme.

[. TETRACHORDES. — L'intervalle de quarte étant inva-
riable est commun & tous les systémes musicaux et leur
sert de base. Les musiciens. gréco-asiatiques observerent
de bonne heure (ue sur I'échelle diatonique les mémes
séries mélodiques, consistant en quatre notes semblable-
ment disposées, sc reproduisent indéfiniment, par exemple :

1° ut »é mi fa; sol la st ut; ete.
2°9¢ mi fa sol; la si ut ré; ete.
3° mi fr sol la; si ut ré mi; ete.

Ces séries sont caractérisies et différent les unes des aulres
par la place du demi-ton, qui est au troisicme rang dans
la premicre série, au second dans la deuxi¢me, au premier
dans la troisicme.

Telle est Uorigine du tétrachorde, lequel répond, dans
I'histoire de la musique, & la longue période qui a précédé
I'invention desinstrumentsasept cordes oudiseptnotes fixes,

Quand on fait entendre consécutivement deux tétra-
chordes superposés, on observe trois cas parfaitement
distincts: 1° ils peuvent étre séparés par un intervalle
d'un ton, comme fa sol dans ut ré mi fu, sol la si ut; et
dans ce cas la derniére note reproduit a I'aigu la premicre;
2° jls peuvent se suivre immédiatement, comute si ut r¢
mi, mi fa sol la, et alors il faut ajouter a I'aigu un ton la
siy pour obtenir la note qui reproduit la premiére ét con-

tinue la série des tétrachordes; 3° enfin onpeut ¢oncevoit
que l'addition d'un ton doive se faire au grave avant la
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premiére série, par exemple en placant un sol avant la
série la si ut ré, ré mi fa sol. De quelque maniére que 'on
compléte la série, on obtient I'octave; et comme la hui-
tieme note reproduit la premicre, c'est en réalité une
série de sept notes se reproduisant elle-méme indéfini-
ment ; un instrument rendant ces sept notes exprime la
totalité de la gamme diatonique. Composer V'octave avec
deux tétrachordes, plus un ton, voila ce que I'on appela
meltre sept cordes a la lyre. 1'emploi d'instruments a sept
notes fit une révolution dans l'art musical, puisqu'il le
fit sortir de la longue enfance ou le retenait I'usage des
tétrachordes.

L. MopEs, =dvos,2gpoviat. — Les modes étaient primitive-
ment des tétrachordes et ne renfermaient (ue quatre notes;
mais lorsqu’on eut découvert l'octave et sa composition,
la note additionnelle les transforma en de véritables pen-
tachordes. Chez les Grees et aujourd’hui encore dans 1'-
glise chrétienne, on solfie les fons ou modes en descendant
cing notes consécutives de la gamme diatonique. Toute
note, prise au hasard dans l'octave, peut servir de base a
une série, étre prise pour note du ton et constituer un
mode. Dans les séries ainsi constituées, il y a toujours au
moins un des intervalles qui est d'un demi-ton, & savoir de
I'ut au si et du fa au mi; seulement la place de ce demi-
ton n’est pas la méme dans les divers pentachordes, puis-
qu'elle est fixe dans l'octave. Les modes différent entre
eux par la place que le demi-ton y occupe ; et le caractére
moral de chacun d’eux vient uniquement de cette méme
cause,

1. Les modes antiques existent encore aujourd’hui dans les chants

populaires, les danses et la musique religicuse de la Gréce. Voy. les
Trente Mélodies, publides par M. Bourgault-Ducoudray.
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Les modernes ne- distinguent que deux modes, le
majeur et le mineur, qu'ils placent ou ils veulent sur la
série de la gamme préalablement divisée en demi-tons,
et ils opérent ces transpositions par le moyen des diézes
et des bémols. Notre mode mineur n’existe pas en Orient.
Les Grecs reconnaissaient sept modes, auxquels ils don-
naient le nom d'harmonies et qui reposaient sur les sept
notes de l'octave, prises pour notes duton. Les trois modes
primitifs étaient le dorien, le phrygien etle lydien; lorsque
ces harmonies vinrent prendre leur place dans l'octave
diatonique, elles se trouvérent & un ton de distance 'une
de l'autre, de cette maniére :

mode dorien...... mi fa sol la si (ut ré mi).
mode phrygien.... rémi fa sol la (si ut ré).
mode lydien . .... . ut ré mi fa sol (la si ut).

On voit que de ces trois modes le dernier seul est ma-
jeur; de plus le mode lydien servait d’'accompagnement au
mode dorien.

En complétant pour chacun d'eux I'octave naturelle par
l'addition d'un tétrachorde a la base, on obtient trois
autres modes subordonnés, d'un caractére différent des
modes principaux, ce sont :

le mode hypodorien. ... la si ut ré mi (fa sol la).
le mode hypophrygien.. sol la st ut »¢é (mi fa sol).
le mode hypolydien..... fa sol la si ut (ré mi fa).

Enfin il reste, pour compléter'ensemble des sept modes
musicaux des Grecs, & noter celui qui repose sur le si et
qui n'a pas de mode collatéral puisque les six autres sont
déja classés ; c'est le mode mizolydien :

mode mixolydien....... st ut 7é mi fa (sol la si).
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Il était propre & exprimer les grandes passions et les grandes
infortunes.

III. GENRES, tpémos. — 1° Les sept modes que nous venons
d’analyser sont tous compris dans I'octave naturelle; les
notes qui les composent ne subissaient aucune modification
essentielle analogue & nos diézes et & nos bémols; de plus
ils reposaient sur ce principe, que dans I'octave il y a trois
consonances immuables, la seconde, la cinquiéme et la
huitieéme. Ce systéme formait comme aujourd’hui le genre
diatonique, auquel, par des altérations tres petites dans
les notes variables, on donnait les caractéres de dur, de
mou ou de moyen. Mais si 'altération est au moins égale a
un tiers de ton, le genre est changé, cest le genre chro-
matigue. Dans 'usage, le genre chiromatique était compo-
sé de tons et de demi-tons, mais placés autrement que
dans le diatonique. A chacun des modes cités plus haut
répondait un mode chromatique, composé aussi de cing
notes, mais dans lequel I'intervalle placé a I'aigu du demi-
ton était réduit lui-méme & un demi- ton par I'abaissement
de sa note aigué. On obtenait par 13 des séries telles que
celles-ci :

INTERVALLES CHROMATIQUES 13443 3141, etc.

Dans toutes ces séries, les deux demi-tons se trouvaient &
cOté 'un de l'autre et formaient un groupe de trois notes
trés rapprochées qui portait le nom de pyenon, muxvév. La
place du pycnon, dans les séries de cing notes, constituait
les modes du genre chromatique, comme celle du demi-
ton les constitue dans le genre diatonique. En notation
.moderne il suffit, pour se donner une idée de tous les
10.
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modes chromaltiques, de placer un hémol au sol et au »¢é
de la gamme naturelle.
On voit ainsi que le chromatique dorien doit s'écrire :

chrom. dorien....... mi fasolp la si
chrom. hypodorien .. la siul ré p mi.

On remarquera que l'abaissement du sol et du »7¢ donne &
volonté I'accord mineur /e ¢ mi et M'accord majeur la rép
mi, ete.; c’est done avee raison que les Grees appelaient ce
genre coloré, du mot yoopa; car il en est de méme de
tous les autres modes de ce genre.

2° L'histoire rapporte qu'Olympos le Vieux, dont nous
avons parlé ci-dessus, avait ajouté aux deux genres, dia-
tonique et chromatique, un troisiéme genre auquel fut
donné le nom d’enharmonique, dvxopdvios. 11 ressemble au
chromatique et en procéde direcctement ; il faut seulement
concevoir que le sol et le 7¢ de la gamme sont abaissés au
point de se confondre respectivement avec le fa et avec
P'ut; ces deux dernic¢res notes sont alors abaissées d'un
quart de ton [que nous marquons ainsi *] ; et les sept tons
‘de la gamme se trouvent ainsi complétés, On obtient alors
une octave que voiei, en descendant :

PYCNON PYCNON
— e r——

Oct. hypodorienne enharm.. la fu fa* mi ut w* si la
1

- 2

Intervalles ..o, 2 7
¥

1 |
T % !

NN

Le pycnon enharmoniyue se compose ainsi de trois
notes séparées par deux quarts de ton; les autres inter-
valles sont d’un ton et de deux tons. Ce genre ne parait
pas avoir été fort en usage dans la pratique; car, s'il est
toujours facile de réaliser sur les instruments des quarts
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de ton et des intervalles beaucoup plus petits, il est trés
difficile d’y accoutumer la voix, Les anciens avaient re-
connu que ce genre produit sur la sensibilité des effets
d'une puissance extraordinaire et ils le proscrivaient
comme trop plaintif, 8o7vnzxdv. Cette puissance était due &
ce principe que plus les intervalles dans I'octave sont dis-
proportionnés entre eux, plus I'effet musical est consi-
dérable!. C'est pourquoi le genre enharmonique avait plus
d'action sur I'imagination et les sens que les deux autres ;
le chromatique en avait beaucoup encore. Dans le genre
diatonique, qui était le plus employé par les poétes ly-
riques et dans les drames, les modes produisaient des effets
tres différents suivant la place et le nombre des demi-
tons : ainsi done, le plus voluptueux était le mode hypo-
lydien, le plus pathétique était le mixolydien; le mode
dorien convenait & I'expression des sentiments religieux;
le mode phrygien était le mode guerrier par excellence,

1. Gluck en a fait un grand uszage dans son opéra d'Orphée,
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TABLEAUX DES SEPT MODES MUSICAUX
Dorien. | Hypodorien. | Phrygien. |Hypophrygien.] Lydien. Hypolydien. | Mixolydien
la
sol sol
fa fa fa
mi mi mi mi
ré ré re ré ré
ut ut ut ut ut ut
si si si si si si si
la la la la la la la
sol sol sol sol sol sol
fa fa fa fa fa
mi mi mi mi
ré ré ré
ut ut
si
TABLEAU DES INTERVALLES DANS LKS TROIS GENRES
la sol fa mi ré ut i la
Diatonique...... | | | | | |
Chromatique... | | [ |

Enharmonique.
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LYRIQUES EOLIENS

Les Grecs regardaient la poésie lyrique comme origi-
naire de Lesbos et née dans la race éoliennc. Quoiqu'elle
ait dd réellement sa naissance & une suite de causes agis-
sant depuis longtemps et dont les premiers effets sont
insaisissables, on peut cependant dater son apparition de
I'époque ol le vieux systéme des tétrachordes fut rem-
placé par l'oclave, et I'ancienne chélys par la lyre com-
pléte des temps civilisés. Or ce fut, parait-il, & Lesbhos que
s'opéra cette révolution : de la elle se propagea dans toute
la Gréce, soit que Terpandre, qui en était 'auteur, ait fait
réellement les voyages qu’on lui attribue, soit que son in-
vention ait cheminé d’clle-méme & travers les pays ou la
tradition le conduit. Jusqu'au temps ot ce musicien vécut,
avait régné I'usage des instruments & quatre cordes, qui
retenait la pensée musicale dans un cadre beaucoup trop
étroit pour la poésie. La tradition éolienne en faisait re-
monter l'origine & Orphéc lui-méme, dont on racontait que
la téte et la lyre, descendant I'Hebre en chantant, avaient
traversé la mer et s'étaient arrétées au rivage d’Antissa.
Les Lesbiens avaient enseveli cette téte harmonieuse et
suspendu la lyre dans leur temple d’Apollon; parmi eux
s'étaient formés de nombreux musiciens, réunis en une
véritable école et possédant un enseignement traditionnel.
D’un autre c6té, le mode musical cultivé dans Lesbos et
chez les autres Koliens les rattachait & la Lydie et a la
Phrygie et, par les Corybantes; a I'Asie centrale. Enfin le
systéme généalogique des Grecs faisait descendre les Eo-
liens d' Folos, fils d'Hellen, qui lui-méme était fils de Deu-
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calion lo Thessalion ; Deucalion était fils de Prométhée.
Ces deux derniers personnages appartiennent a la plus
ancienne mythologie aryenne; Hellen et ses fils sont des
personnifications de la race grecque et de ses divers ra-
meaux ; mais les traditions lesbiennes indiquent la triple
origine dos compositions lyriques, origine qui est sémi-
tique par la Lydie et drvenne pour tout le reste.

TERPANDRE, Tiowavdgos, dont le nom signifie celui qui ré-
Jouit les hommes, n’était peut-étre pas un poéte, quoique
I'on cite de lui deux ou trois vers d'une authenticité dou-
teuse; mais il faut le considérer comme un des grands
musiciens de la (iréce : ce n'est pas que ses nomes aient
pu étre des compositions musicales compliquées ; mais la
possession d’'un instrument donnant toute I'octave lui per-
mettait de varier les rhythmes et les intonations. Les
noms de {rochaiques et d'orthiens que I'on donne & quel-
ques-uns de ses airs en indiquent le caractére; il en est de
méme de scs airs spondaiques; les premiers avaient un
mouvement rapide, qui s'accommodait du mode lydien et
du mode phrygien particuliérement usités dans Lesbos;
les autres, & cause du caractére grave du spondée et de
son emploi dans certaines cérémonies religieuses (emoves),
étaient probablement dans le mode dorien : cette variété
et ¢té impossible 4 atteindre, si 'auteur n'elit eu & sa
disposition que les anciens tétrachordes.

Terpandre est, par 'époque ot il fleurit, sur la limite
de I'histoire ; on raconte qu'il avait fait des airs pour cer-
tains passages d'Homére, ce qui n’est nullement vraisem-
blable, puisque la cantiléne épique ne peut pas donner lieu
i des airs de musique. Mais ce que Terpandre fit pour les
rhapsodes prouve que la poésie lyrique n‘avait pas encore
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de son temps une existence bien définie. Les disciples-et
les successeurs immédiats de Terpandre furent des musi-
ciens et non des poctes. Mais aussitot que le genre lyrique
fut né, les poétes qui composaient les paroles des odes fu-
rent en méme temps les musiciens (qui en composaient la
musique. De ce jour les vers proprement dits furent rem-
placés par les rhythmes, etla strophe suceéda aux tirades
épiques des rhapsodes.

ALCEE, ’Adxaios, appartient a Uhistoire : c¢'élait i
homme politique non moins qu'un pocéte ; né d'une famille
aristocratique, il fut engagé dans cette lutte, alors géneé-
rale dans le monde grece, qui devait substituer aux anciens
nobles des tyrans populaires et, ¢d et la, aboutir & la
simple démocratic. Leshos fut successivement gouvernée
parles tyrans Mclanchros, Myrsile et Piltacos. Le premier
fut tué par Pittacos et par les deux fréres d'Alece, Kikis
et Antiménidas. A cetle époque les Eoliens disputaient par
terre et par mer aux Athéniens la possession de la Troade;
Pittacos les commandait ; ils furent battus et Alcée prit
avec eux la fuite en abandonnant son bouclier. Comme un
des chefs du parti aristocratique, le poéte succomba dans
sa lutte contre les tyrans et fut chassé de Mityléne ; son
frére Antiménidas, compris dans le méme exil, alla servir
dans l'armée de Nabuchodonosor, roi de Babylone; lui-
méme erra longtemps en Orient, vit I'Egypte, et essaya
de rentrer dans Lesbos lorsque le sage Pittacos eut été
nommé @symnéte a Mityléne. Mais Pittacos ne voulut pas
recevoir les bannis, attachés aux préjugés aristoeratiques,
avant qu'ils eussent fait leur soumission et renoncé a de
prétendus droits que la violence seule pouvait défendre.:
ils y renoncérent et Alcse déja vieux rentra dans sa patrie.
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Comme poéte, Alcée a mis la lyre au service de la poli-
tique; il a aussi chanté I'amour et les festins; enfin il a
composé des chants en 'honneur des dieux. Ses cuvres
existaient encore au onziéme siécle de notre ére; elles
furent bralées avec celles de Sapho et des autres lyriques
a Rome et & Constantinople, I'an 1073, sous le pontificat
de Grégoire VII. 1l nous en reste environ quatre-vingts
fragments, dont beaucoup ne sont que de deux ou de trois
mots et dont le plus long n'a que vingt lignes trés courtes,
et beaucoup moins si I'on dispose le rhythme autrement.
Voici quelques-uns de ces morceaux.

Fragments politiques :
1o « Maintenant, qu'on s’enivre, qu'on boive

# outrance : Myrsilos est mort..... »
20 « Mélanchros est digne des hommages de la ville... »

C'est en parlant de Pittacos (u'il vante ainsi par ironie
le tyran tué par ses fréres : ironie injuste, car on connait la
sagesse et le désintéressement de Pitlacos. Ailleurs il dit :

30 « Cet ennemi de la patrie, ce Pitlacos, les Leshiens

en foule et & renfort d’éloges I'ont fait tyran de cette bonne ville

poursuivie par le sort... »
4° «... Alcée est sauvé, mais non pas son bouclier : les
Athéniens 'ont suspendu dans le temple de Minerve... »

Ce passage est tiré d'une ode ol le poéte avait raconté
sa fuite et vanté sa honte, a la facon d’Archiloque.

Fragments descriptifs :

{¢ «.. La longue voie rgsplendit sous I'airain ; tous les
toits sont garnis de casques brillants au-dessus desquels
se balancent les aigrettes de crin, ornement des
tétes des guerriers; on ne voit que brillantes cnémides tout
ornées de lames d'airain, forle défense contre les fléches ;
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que cuirasses de lin nouveau, creux boucliers, glaives
chalcidiens, et baudriers et tuniques militaires. On ne
peut plus se faire d’illusion ; car c’est pour cela
méme que nous sommes ici... »

20 «... De ce cOté roule une vague, de ce cOté une autre; et nous
dans la tempéte, nous sommes portés sur le noir
vaisseau ; I'ouragan brisc nos cordages. Le pied du mat
tient bon encore ; mais la voile est déchirée ; elle pend en
lambeaux ; le navire chasse sur son ancre... voici pourtant
venir une vague égale & la premicre ; elle nous prépare
bien des maux. »

Ce fragment faisait partie d’une ode alcaique ou la répu-
blique de Mityléne était représentée sous la figure d'un
navire : c'est cette ode qu'lorace a imitée dans celle qui
commence par ces mots :

O navis, referent in mare te novi
Fluctus!

Fragments buchiqurs et érotiques :

1° « Jupiter nous inonde ; une tourmente d’hiver est
dans le ciel ; les cours d’eau sont glacés.....

Etouffe 'hiver en le couvrant de feu; verse a tlots dans
les coupes un vin savoureux ; el couvre la téte d'une
coiffure moelleuse... » (Voy. Horace, 0d. 1, 1x.)

2° « Buvons ! Pourquoi attendre les flambeaux ? Le jour
suffit encore. Verse a pleines coupes. Le fils de Zeus et
de Sémélé a donné le vin aux hommes pour chasser
les soucis. Verse une fois, verse cncore ; qu'une coupe
soit chassée par une autre..... » '

Alcée rappelle & la fois Archiloque et Mimnerme, le pre-
mier par la violence de ses invectives, le second par la
facilité de ses meeurs. Ces deux traits, qui ne sont point
en désaccord, caractérisent les périodes de révolution et
d’instabilité des Etats et les luttes des partis; ils se retrou-
vaient fréquemment chez les poétes des cités de I'Asic

I. 1
3
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Mineure el des iles, car, outre les agitations politiques
qu'elles ¢prouvérent durant ce siécle, elles furent encore
exposées & des intrigues asiatiques qui abaissérent les
courages dans les colonies grecques, et aux envahisse-
ments précoces d’'un luxe qui leur venait du dehors et au-
quel elles n'étaient pas préparées.

Alcée créa une forme de rhythme qui porte son nom et
(ui fut une des plus imitées par les Grecs et par les Latins.
Elle dut cette fortune a sa facilité et surtout a ce fait que,
rigourcusement divisée en pieds et par conséquent en vers,
elle put conserver une couleur prosodique dans un temps
ou la musique s’était séparée de la pocésie. Il en fut de
méme des autres rhythmes grees imités par Horace; et
¢’est pour une raison contraire que Pindare a ses yeux
est inimitable. Du reste le rhythme alcaique n'est pas le
seul dont le poete Alcée fit usage; il parail méme assez
rarement dans les fragments qui nous restent de lui. Quant
4 sa langue, c’est le dialecte éolien, assez profondément
modifié par les relations que les peuples des iles entre-
tenaient depuis longtemps avec les Grees des autresraces.

Les odes d'Alece ont été souvent imitées par Horace:
parmi les plus beaux morcaux du pocte latin s’en trouvent
plusieurs qui n’étaient guére que des traductions du grec;
¢'esl ce qu'indiquent clairement des vers ou des passages
cntiers que I'on retrouve textuellement dans les fragments
d’Alcée.

SarHo, Eampd. — Alcée connaissait Sapho, qui apparte-
nait comme lui a I'école orphique d'Antissa ct & la ville de
Ml léne; elle était plus jeune que lui de quelques années;

Q%ne lui elle entra dans la conjuration aristocratique
ourdie contre Pittacos; elle fut,exilée et se retira en Sicile,
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ot clle mourut; d'autres disent qu'elle mourut a Mityléne.
La légende que l'on raconte d'une Sapho, amante dédai-
gnée de Phaon, et qui se précipita dans la mer du pro-
montoire de Leucade, se rapporte & une autre femme du
méme nom, Lesbienne d’Erése, courtisane fameuse et qui
vécut plus tard. Il 0’y a rien dans I'histoire de la grande
Sapho qui ait trait & cette aventure; de plus nous possé-
donsaujourd’hui lesportraits antiques del'uneetde l'autre.

Sapho était entourée d'une troupe de jeunes filles, for-
mant autour d’elle une école de poésie et de musique, que
I'on peut considérer comme une sorte de dédoublement
de l'école d’Antissa. Ces jeunes filles chantaient a I'unisson
avee un accompagnement de cithare donnant ’harmonie
(dvtigwvov). Sapho passa chez les Grees pour avoir inventé
le mode mixolydien qui repose sur le s¢; il est au moins
probable que ce mode, le plus pathétique de tous, appar-
tient & I'école de Sapho; il devint le mode éolien par
excellence. Cette harmonie fut sans doute appliquée au
rhythme lyrique qui se compose de trois lignes égales
(v, = = = v vy = v, -v) suivies d'une fin de vers hé-
roique (- v, --;)ce rhythme saphigue, pouvant conmme
celui d’Alcée étre scandé suivant des régles de prosodie,
fut un de ceux que les poctes romains imitérent le plus
souvent, parce qu'il peut &la rigueur se passer de la mu-
sique; citons comme exemple l'ode d'Horace :

Jum satis terris nivis.....

Les odes de Sapho avaient le plus ordinairement pour
sujet Aphrodite et les amours : tout ce qui dans l'ordre
du sentiment et dans la nature se rapporte a cette divinité
parait avoir été la maticre presque unique des chants des
Lesbiennes. On se ferait au reste une tros fausse idée si
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I'on regardait 'école saphique comme une sorte de cour
d’amour; et ce serait une plus grande erreur encore
d’attribuer le choix de tels sujets & la licence des mceurs
et & la dépravation. Aphrodite n’est pas uniquement la
divinité des passions impures, et ce n'est pas a ce titre
qu’elle était adorée par la Gréce ou chantée par les poétes:
mais il y a dans la nature entiére une puissance d’aimer
qui anime et conserve les générations des étres, et « &
laquelle les dieux mémes sont soumis »; elle engendre de
grandes et généreuses passions, comme elle peut, en se
fourvoyant, conduire au crime, au vice et & la honte.
Aphrodite a été 'une des principales déités adorées chez
les Koliens; comme toute autre déesse, elle avait pour
prétresses des femmes et des jeunes filles; quand la
poésie se dépouilla de ses formes sacerdotales et que
l'ode fut née, les cheeurs des femmes de Lesbos eurent
naturellement encore pour sujet ordinaire Aphrodite et
les amours. C'est de la qu'est venu le caractére particulier
des ceuvres de 1'école de Sapho : nous voyons, en effet, par
les fragments qui nous en restent, que ces chants sont
pleins de grace, d'ardeur ct de liberté, mais qu'ils ne
sont jamais licencicux et qu'ils sont souvent graves et
parfois méme sévéres. Il est donc inutile de vouloir ex-
pliquer la nature érotique des poésies éoliennes par des
raisons tirées des mceurs des femmes de Lesbos; ces
meeurs ne forment point avee celles de1'Ionie un contraste
bien sensible : les relations de ces deux races grecques
avec I'Asie étaient les mémes; elles se mélaient conti-
nuellement 1'une a 'autre; elles vivaient dans des condi-
tionsgpresque identiques de climat et sous des constitutions
politiques fort analogues. Mais toutes deux prises ensemble
contrastaient avec la racc dorienne et surtout avec la
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société de Sparte. A I'époque de Sapho et d'Alcée, les cités
¢oliennes et ioniennes avaient encore ces moeurs aristo-
cratiques qui les font ressembler, & beaucoup d'égards,
4 la république de Venise du temps ottt le noble Marcello
composait pour la haute société du Grand Canal les
psaumes qui ont rendu son nom célébre : les relations so-
ciales y étaicnt libres et faciles, quelquefois licencieuses,
mais toujours empreintes de cette élégance et de cette
noblesse de manicres qui est propre aux aristocraties. Du
reste, le climat des iles et des rivages éoliens est d'une
douceur qui tourne & la mollesse et qui engendre aisément
lIa volupté; le canal de Leshos est éclairé le soir d'une
suave lumiére ct parcouru sans cesse par des brises ticdes
que parfument les arbustes odoriférants des montagnes.
Les richesses et le luxe de I'Asie abondaient sur ces ri-
vages et donnaient aux nobles Grecs de ces contrées ces
habitudes de langueur et de poésie passionnéc dont nous
retrouvons encore quelque chose dans leurs descendants
italiens et asiatiques.

Fragments de Sapho :

1° A ApnropITE. « Déesse au trOne de mille couleurs, immor-
telle Aphrodite, fille insidieuse de Jupiter, je t’en supplie, ne
dompte pas mon ceeur sous les chagrins et les ennuis, 0 ma
souveraine.

« Mais viens plutdt, si jamais autrefois tu as entendu mes
chants, si quittant le palais d’or de ton pére, tu es venue

« Ayant attelé ton char : de beaux et rapides passereaux
t'emportaient autour de la sombre terre, agitant leurs ailes
moelleuses, descendant du ciel & travers les airs.

« Ils arrivent aussitot. Et toi, ¢ bienheurcuse, souriant de ta
bouche immortelle, tu me demandes ce que je souffre, et pour-
quoi je tappelle,

« Et ce que désire avant tout mon cceur en délire, et qui je
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voudrais enlacer dans les neeuds d’amour : « Qui done, Sapho,
« te fail injure ? '

« §'il te fuit, bientdt il te poursuivra; s'il a refusé tes pré-
« sents, il t'en fera a son tour; s'il n’aime pas, bientét il aimera,
« quand lu ne le voudrais plus. »

« Viens encore & moi maintenant, délivre-moi de mes peines;
tout ce que souhaite mon cceur, accomplis-le ; combats toi-
méme avec moi. »

20 A UNE BIEN-AIMEE. « 1l me parail égal aux dieux I'homme
qui est assis devant toi, et cui & tes cotés entend ta voix si
douce ;

« Ton sourire fait naitre I'amour ; dans ma poitrine il a ravi
mon cceur. A peine tai-je vue, la voix me manque.

« Ma langue est enchainée, un feu léger court sur ma peau,
mes yeux n'y voient plus, mes oreilles bourdonnent.

« Une sueur froide m'inonde, un tremblement me saisit tout
entiére, je suis plus verte que I'herbe, il me semble que je vais
mourir..... »

3° A UNE IGNORANTE. « Morle, tu seras gisante; et jamais sou-
venir de toi ne restera, jamais dans 'avenir; car tu n'as point de
part aux roses de Piérie. Tu erreras inconnue dans les demeures
d’Adés, voltigeant avec les morts obscurs: »
4° « Comment cette villageoise mal vétue peut-elle charmer
ton cceur ? Elle ne sait pas méme relever sa guenille sur ses
talons. »
30 « Exhaussez la maison,
O hyménée !
« Exhaussez-la, architectes.
O hyménée!
« Yoici venir un gendre pareil a Mars,
O hyménée |
« Beaucoup plus haut qu'un homme trés grand.

Le nombre des fragments qui nous restent de Sapho
s'éléwe & prés de cent; la plupart d'entre eux n'ont qu'un

vers; mais leur variété peut donner quelque idée des
pensées et des rhythmes de 1'école de Leshos, Les deux
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premiers sont composés de strophes saphiques et sont de-
meurés trés célebres : on sait que Boileau a mis le second
en vers francais : mais la langue francaise substitue la
mesure au rhythme et, supprimant la musique, fait ou-
blier que toutes ces poésies étaient chantées et ne se
séparaient point des mélodies dont le pocte les avait
revétues en les composant. Ces airs étaient la moiti¢ des
ceuvres lyriques; tout ce que nous pouvons penser de
ceux de Sapho, c'est qu'ils appartenaient pour la plupart
a T'harmonic éolienne ou mixolydienne et que, comme
plusieurs cantilénes de I'Eglise catholique et de la Gréce
moderne, ils reposaient sur un demi-ton; leur effet devait
donc &tre a la fois passionné¢ et un peu mélancolique,
comme celui de beaucoup de chants entendus aujourd’hui
dans le Levant.

ERINNA, "Howwva. — Anagara, Anactoria, Androméda, At-
this, Cydné, Damophila, Eunica, Erinna, Gongyla, Mé-
gara, Télésippa : voila les noms des principales femmes
réunies autour de Sapho, formant son école, écoutant ses
lecons ou partageant son amiti¢. Aucune parmi elles n’a
ét6 aussi célebre qu'Arinna, a la renommée de laquelle
contribuérent 4 la fois son talent et sa jeunesse sitot ravie
par la mort. A I'dge de dix-huit ans elle avait composé le
poéme de la Quenouille en vers héroiques; et I'estime
que I'on avait pour cette ceuvre la faisait placer a coté de
celles d’'Homeére, quoiqu’elle ne renfermat que trois cents
vers. Cet ouvrage n'appartenait pas a la poésie lyrique;
il rattache I'école de Lesbos a la tradition épique et aux’
rhapsodes et prouve que, dans cette société d’hommes et
de femmes "poétes, on s’occupait de genres qui n'avaient
rien de commun avec l'ode. Du reste Erinna avait aussi
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composé des odes dans le dialecte éolien; il est probable
que nous n'en possédons aucun débris. Elles existaient
encore au temps de Properce; mais elles disparurent
vraisemblablement au xi1° siécle avec celles d’'Alcée et de
Sapho. Il est possible que I'ode €éolienne dans le rhythme
saphique adressée & Roma soit une ceuvre d’Erinna : la
Force est une abstraction qui n’était guére faite pour in-
spirer une Lesbienne de dix-sept ans, si ce n'est la force
d’Amour ; mais ce morceau s’applique si bien & la ville de
Rome, qu'on ne peut guére y voir autre chose qu'une imi-
tation de I'antique, comme il s’en est fait beaucoup d'au-
tres sous la domination romaine. Le nom méme de l'in-
connue Mélinno, & qui on l'attribue, a pu, par sa ressem-
blance avec celui d’Erinna, faire attribuer a I'éléve de
Sapho une petite composition qui date de temps posté-
rieurs.

ARION, ’Apiwv. — Quoique Arion semble avoir été con-
temporain d’Alcée, nous avons parlé d’abord de Sapho,
a cause de ses relations avec ce poéte, et d'Erinna parce
qu'on ne peut guére la séparer de Sapho. Hérodote se
trompe quand il attribue & Arion de Méthymne la création
du dithyrambe et I'invention méme de ce mot; car ce
mot n’est pas grec. Mais Arion était sans doute le plus
habile cithariste de son temps et il organisa & Corinthe
I’exécution des cheeurs dithyrambiques. Le caractére (ra-
gique des dithyrambes d’Arion, dont parle Suidas, prouve
que ce chant subissait déja la transformation d’ou devait
naitre bientot la tragédic ; ct ce fait ne peut s’expliquer
que si I'on suppose une existence déja ancienne au dithy-
rambe et une tendance a I'affranchir de ses vieilles formes
sacerdotales. Le mouvement en cercle autour de I'autel
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de Bacchus est attribué au musicien de Méthymne’; mais
cette ronde bachique n’était qu'une modification de 1'an-
tique mouvement choral dont on peut constater 1'usage
dans les hymnes du Véda. Du reste le dithyrambe ne fut
pas toujours cyclique, & partir de I'époque d'Arion ; car
les cheeurs tragiques conservérent le double mouvement
de strophe et d’antistrophe, qui est de beaucoup antérieur
a ce poéte. Mais la’ transformation que le poéte de Mé-
thymne fit subir au rhythme dionysiaque devint assez cé-
Iébre pour que, cent cinquante ans plus tard, Pindare ait
pu faire honneur & la ville de Corinthe de I'invention du
dithyrambe. (Olympid., 13.)

C’est & Corinthe, en effet, qu'Arion produisit dans le
cheeur bachique cette altération profonde. 11 passa un
temps considérable & la cour de Périandre, fils de Kyp-
sélos, et devint le poéte et le musicien le plus illustre de
ce pays. Voici ce qu'Hérodote raconte de lui, d’aprés la
légende corinthienne : « Arion navigua en Sicile et en
Italie. Ayant amassé de grands biens, il voulut retourner
a Corinthe. Prét a quitter Tarente, il loua un vaisseau co-
rinthien... Mais quand il fut sur le navire, les Corinthiens
résolurent de le jeter a la mer pour s’emparer de ses ri-
chesses. Arion, s'étant apercu de leur dessein, les leur
offrit, les conjurant de lui laisser la vie. Mais ils lui or-
donnérent de se tuer lui-méme s’il voulait étre enterré,
ou de se jeter sur-le-champ a la mer. Arion... les supplia
de lui permettre de se revétir de ses plus beaux habits et
de chanter sur le tillac une derniére fois. Ils présumérent
qu'ils auraient du plaisir & I'entendre et, dés lors, ils se
retirérent au milieu'du vaissseau. Arionse para de ses plus
riches habits, prit sa cithare, monta sur la poupe et exé-
cuta un air orthien; puis ilsejeta dansla mer. Pendant que

11,
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le navire voguait vers Corinthe, un dauphin recut Arion
sur son dos et le porta & Ténare. La, ayant mis pied a
terre, Arion s'en alla & Corinthe vétu comme il était et y
raconta son aventure. » Les matelots furent reconnus, et
punis. « On voit & Ténare une petite statue de bronze re-
présentant un homme sur un dauphin : c’est une offrande
d’Arion. » (Hérod., I, 24.)

Cette légende d’Arion montre en lui un musicien plutot
qu'un pocte. De plus, quoique né & Méthymne et Eolien
par sa naissance, il a passé hors de ce pays la plus grande
partie de sa vie. Enfin le dithyrambe, qu'il parait avoir
cultivé exclusivement, appartient & peine & la poésie lyri-
que : dans le passé, c'est un hymne; dans l'avenir, cest
la source d’ou sortit la tragédie. Arion ne parait pas avoir
formé une école, comme Sapho ; mais 'usage des rondes
dithyrambiques, au moins dans Corinthe, subsista long-
temps apreés lui. Quoique ces cheeurs fissent partie d'une
fete religieuse et qu'ils aient ét¢ d’abord institués dans
cette ville, il faut voir pourtant dans leur création une
influence directe et un développement particulier du génie
Iyrique des Eoliens; car c'est certainement & Lesbos
qu'Arion avait puisé le gott et acquis la connaissance des
compositions musicales et des rhythmes.

LYRIQUES DORIENS

On a remarqué justement que le caractére dominant des
ceuvres lyriques des Doriens est I'impersonnalité. L'auteur
s'efface; scs affections privées, les accidents de sa vie ne
paraissent presque jamais dans ses chants; I'odeentre ses
mains se détache méme des choses vulgaires de la vie hu-
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maine, des luttes de partis, des intéréts politiques nais-
sant au jour le jour. Les traditions communes de la Gréce,
les fétes nationales ou sacrées, les histoires des héros et
des dieux sont les sujets ordinaires des odes écrites dans
le dialecte dorien.

ALCMAN, ’Adxpdv. — La ville de Sardes ¢tait, en Asie Mi-
neure, le centre le plus avancé vers 'ouest du commerce
oriental : sa population était; comme aujourd'hui celles de
Smyrne et de Constantinople, composée d’hommes de
toutes les nations. Les Lydiens, peuple sémite, y étaient
peut-étre en majorité du temps de Crésus; Cyrus et ses
successeurs y amendérent beaucoup de Perses, de Médes et
des hommes du haut Orient; mais les Grees y furent tou-
jours en grand nombre, s'enrichissant par le commerce
des caravanes, et cultivant entre eux les arts et les lettres
de leur pays.

Alcman, qui vivait dans la seconde moitié du sep-
tiéme siécle, était né a Sardes; son nom est grec ; sa fa-
mille I'était aussi. 1l dit de lui-méme:

« Tu n’es point un homme sauvage, ni un malhabile, ni un

homme sorli d"une race ignorante, un Thessalien, un Erysichéen,
un berger de Calydon, mais de la ville élevée de Sardes. »

Aleman vint & Sparte aprés les guerres de Messénie,
lorsque le Péloponése était pacifié et que les meeurs do-
riennes s'y développaient sans entraves. Les associations
de tout genre y pouvaicnt naitre sous les conditions que
leur imposait la constitution de Lycurgue. Déja autrefois
Tyrtée y avait institué des chants guerriers, sorte de
cheeurs qui se répéterent longtemps apreés lui. Alemany
importa d'Asie des connaissances musicales que les rudes
Lacédémoniens ne possédaient pas: et devenu lui-méme
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citoyen de Sparte, il organisa dansla ville ces cheeurs cé-
lébres connus sousle nom de Parthénies, qui furent comme
un complément de la constitution lycurgienne:

« Allons, Muse, Muse a la voix claire, chante une mélodie

& plusieurs membres ; commence pour les jeunes filles
un chant nouveau..... »

Ces cheeurs de jeunes filles réunissaient la poésie, la
musique et la danse, c'est-a-dire les trois formes essen-
tielles de la rhythmique. C'est en ajoutant la danse aux
paroles et au chant que le poéte de Sardes a mérité d'étre
appelé le créateur des cheeurs; le cheeur en effet, yoodg, est,
par-dessus tout, ce mouvement cadencé qui constitue au-
jourd’hui méme les danses populaires de la Gréce : chez
les Grecs modernes, un bhal s'appelle un checeur. C'est cela
méme qui est indiqué dans ce fragment d’Alcman :

« 1l a envoyé trois saisons, 'é16, I'hiver et I'automne,

et une quatriéme, le printemps, ou il faut danser
et non se livrer aux festins... »

Les mceurs spartiates, ces exercices corporels que 1'on
imposait aux femmes, se prétérent sans peine aux inven-
tions lyriques d’Alcman ; tandis que les hommes faisaient
ou. préparaient la guerre, la poésie avec la musique et la
danse demeurait le lot des femmes ; c'était la partie douce
et aimable des usages de la ville. Au lieu de ces habitudes
viriles et rudes que les femmes recevaient de la loi de leur
pays, elles se virent peu & peu soumises au rhythme, et
la poésie lyrique devint parmi elles un véritable instru-
ment de civilisation. D’ailleurs I'eurythmie a toujours été
I'un des besoins les mieux reconnaissables du génie do-
rien, et des_Doriens s’est communiquée au reste de la
Gréce. Dans 'ordre pratique leur défaut est de Pavoir exa-



D'HOMERE AUX GUERRES MEDIQUES 193

gérée au point de lui sacrifier I'individu; mais dans la poé-
sie et les arts, 1'eurythmie dorienne a puissamment con-
tribué & la création de ces formes parfaites que la Grece a
produites en si grand nombre. Aleman doit étre compté
parmi les grands propagateurs de I'eurythmie ; une part
notable lui revient dans la perfection des ceuvres de Pin-
dare. Du reste, outre ses Parthénies, il avait composé des
péans, des épithalames, des chants en1'honneur des dieux,
ol la mesure disparaissait enticrement pour ne laisser de
place qu'au rhythme et a la mélodie. 11 en est résulté que
les compositions lyriques d’Aleman n’ont pu étre imitées
par les poétes latins, auxquels elles n'offraient pas les
avantages du langage mesuré. ‘

Enfin le mode dorien et le mode hypodorien, qui sont
les deux modes mineurs en mi et en la, ont un caractére
de gravité qui s’accorde mal avec les passions fugitives
et les sentiments personnels. Cela seul élevait le lyrisme
dorien dans une sphére ol les odes éoliennes pouvaient
difficilement atteindre. Aussi lorsque la poésie lyrique
acquit au siécle suivant toute sa perfection, elle la dut
bien plus a la tradition dorienne qu'aux exemples d’'Alcée
ou de Sapho.

STESICHORE, Etqaiyopos. — Tisias naquit peut-8tre a
Mataure, mais plus probablement & Himére, en Sicile.
Cette ville était une colonie de Zanclé, et fut elle-méme
colonisée par des Messéniens aprés la seconde guerre de
Messénie. Durant le septiéme siécle, il se forma dans cette
ville un centre de poésie lyrique qui, au commencement
du sixiéme, avait acquis une grande importance. Tisias,
qui naquit vers I'an 630 et qui mourut vers 535, occupe
dans cette école unc période de soixante années, qu'il
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employa & perfectionner les rhythmes ct & compléter les
formes lyriques créées avant lui. La poésie sicilienne,
quoique employant le dialecte dorien et se produisant
dans des colonies venues du sud du Péloponése, ne pro-
céde ni de Sparte ni d’Alcman. Le souffle lyrique était &
cette époque répandu dans le monde grec tout entier; les
relations commerciales facilitaient les voyages des poctes
dans toutes les parties de la Méditerranée et répandaient
presque uniformément sur tous les rivages les connais-
sances et les inventions nouvelles. L'école sicilienne est
contemporaine d'Alcman et de Sapho.

La création de I'épode, universellement attribuée a Ti-
sias, lui fit probablement donner le nom de Stésickore,
par lequel il est toujours désigné. Le mouvement vers la
droite est aussi ancien que la poésie religicuse dans toutes
les parties de la race aryenne; c¢’est la marche des prétres
allant autour de 1'autel 4 la rencontre du soleil levant. 11
a donné lieu & la strophe; le mouvement de retour ou an-
tistrophe doubla le champ de la poésie lyrique et parait
avoir été soumis pour la premiére fois & la rhythmique
dans les dithyrambes du musicien Arion. Stésichore com-
pléta cette conception lyrique par 1'addition d’un chant
exécuté au repos et qui prit le nom d'¥rgdoc ou chant com-
plémentaire. Par les exemples nombreux que nous offrent
les poétes dramatiques et Pindare, on voit que le rhythme
de l'antistrophe est le méme que celui de la strophe, mais
que le rhythme de I'épode est différent. Cela revient a dire
que le cheeur exécutait deux fois le méme air, et que par-
venu au repos il en exécutait un second, qui doit étre
considéré comme le complément idéal du premier. Sou-
vent, en effet, la pensée et la phrase de la strophe se con-
tinuent dans l'antistrophe, sans point ni virgule, et em-
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piétent méme sur I'épode ; mais la pensée et la phrasc fi-
nissent toujours avec cette derniére. La période fut done
divisée en trois par Stésichore, ce qui donna lieu au pro-
verbe © ol Etrarydgos. L'épode I'ayant ainsi complétée
et 'esprit se trouvant satisfait, le musicien-poéte pouvait
commencer unc seconde série, différente de la premiére
par ses rhythmes, mais identique par la constitution de
son ensemble, et qui, offrant ainsi le double avantage de”
la variété des airs et du retour régulier des trois éléments
essentiels, pouvait se répéter indéfiniment sans monoto-
nie. La forme de strophe employée par Dante et par les
épiques italiens présente moins d’avantages, parce qu'elle
ne varie pas et qu'elle peut engendrer I'ennui. Le triple
rhythme de Stésichore, variant & chaque nouvelle strophe,
permit & ce poéte d’appliquer la musique & de grands su-
jets et d’écrire en rhythmes de longs poémes. Pindare et
les tragiques tirérent de son invention le plus heureux
parti.

Voici les titres des ouvrages de Stésichore, que Suidas
nous dit avoir composé vingt-six livres de poésies : les
Combats, "A0hx; Chants bucoliques;la Géryonéide; Héléne;
la Palinodie; ' Epithalame d’Héléne; Eriphyle; V' Eu-
ropie, Edpwmsia; la Destruction d’llion; Calycé; Cycnos;
1'Orestie; Poésies érotiques ou Nudwd; 'Eloge de Pallas;
Rhadiné; Scylla; les Chasseurs de sanglier, SsobFpa:. De
tous ces écrits aucun n'avait un caractére personnel et ne
se rapportait & des événements contemporains; il n'en faut
pas méme excepter les poé¢mes sur Rhadiné et sur Calycé,
jeunes filles dont les aventures tragiques paraissent avoir
été populaires en Gréce a cette époque et ont fourni des
sujets de chants au méme titre que les légendes de
Scylla, d’Eriphyle et d'Héléne. D'ailleurs la vie de Stési-
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chore fut une des plus paisibles de toute I'antiquité; d'un
caractére doux, aimable et modéré, il gagnait 1'affection
de tous ceux qui I'approchaient; d'une moralité sévire
quoique humaine, il n’eut aucune de ces passions qui font
naitre les aventures; sa vie se passa dans la vertu et la
paix du cceur. Platon raconte seulement qu'ayant blamé
Héléne il en fut puni par Vénus, quilui Ota la vue et qui
ne la lui rendit que quand il eut composé sa Palinodie.

Le caractére des chants de Stésichore ne nous est guére:
connu directement; car nous ne possédons de lui qu'un
petit nombre de fragments, dont le plus étendu n'a que
neuf lignes; il appartient a la Géryonéide : '

« Le Soleil, fils d’Hypérion, descendait dans une coupe d’or,

afin que, ayant traversé I'Océan, il arrivat dans les profondeurs

sacrées de la nuit ténébreuse, prés de sa meére, de sa

jeune épouse et de ses enfants chéris ; et le fils de

Jupiter se rendit & pied dans un bois ombreux
de lauriers. »

Le poéte avait dit dans son Héléne :

« Tyndarée offrait des sacrifices a tous les dieux, il
n'oublia que Cypris aux doux présents. Cypris
irritée donna aux filles de Tyndarée d’étre mariées
deux fois, trois fois, et de quitter leurs époux. »

Il commenca ainsi sa Palinodie :

« Non | ces paroles ne sont pas vraies ; tu n'es point
allée sur les vaisseaux bien pontés, tu n’es point
allée dans la citadelle des Troyens. »

11 ne nous reste du chant célebre dont Aristophane (Vué__,
936) cite les deux premiers mots : Madladx mepoimody,
que les trois premiers vers :

. « Pallas, destractrice des citadelles, terrible déesse, qui
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souléves la guerre, je t'invoque, 0 guerriére, chaste
fille du grand Jupiler, toi qui domptes les coursiers,
invisible Athéna. »

La perte de ce chant est d'autant plus regrettable qu'il
€tait un de ceux qui se redisaient le plus souvent chez les
Grecs et qu’il se répétait, comme un morceau classique,
dans les écoles d’éphébes jusqu'au temps de la guerre du
Péloponése. Du resle il n’est pas absolument certain qu'il
ait eu pour auteur Stésichore ; quelques-uns Vattribuent &
Lamprocles.

La variété des sujets traités par le poécte d'Himére, et
dont plusieurs appartiennent aux traditions épiques, nous
fait voir en lui I'un des plus importants prédécesseurs de
Pindare; elle explique le mot de Quintilien : « Stésichore
a soutenu sur la lyre le fardeau de 1'épopée; » et le mot
d'Horace : Stesichorique graves Camene, « et les muses
austéres de Stésichore ». 1l faut ajouter & ces deux appré-
ciations que, malgré la variété de ses sujets et de ses rhy-
thmes, ce poéte n’employait que deux modes musicaux,
le dorien et le phrygien, et probablement aussi leurs deux
modes relatifs, I'hypodorien et I'hypophrygien. C'était
beaucoup déja, dans un temps ou le rapprochement des
modes ne s'était pas opéré, du moins dans la pratique.
Ces quatre modes, dont les trois premiers sont mineurs
(mi, ré, la) et le dernier majeur (sol), offraient d'assez
grands contrastes pour soutenir l'attention durant des
poémes entiers, et ils ont cette noblesse qui convenait au
genre de poésie adopté par Stésichore.

IBycos, "IBuxos. — La ville de Corinthe racontait sur
Ibycos une histoire qui rappelait beaucoup celle d’Arion :
la fable des grues d'Ibycus est célébre aujourd’hui méme.
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‘e poéte était né & Rhégium sur le détroit de Messine
vers le temps ott mourait Stésichore. G'était un autre age
de la civilisation grecque, la seconde moitié du sixiéme
siccle étant caractérisée par les tyrannies dans presque
toutes les cités helléniques. Parmi ces rois sans ancétres,
qui gouvernaient avec un pouvoir presque absolu, méme
dans les états démocratiques, nul n’acquit autant de re-
nommée et de puissance que Polverate, tyran de Samos.
Sa cour et son régne brillerent d'un faste auquel les Grees
n'étaient point accoutumés et qui les éblouissait : somp-
tueux et populaire, guerrier et artiste a la fois, il attirait
autour de lui, comme le fit bientdt aprés Hiéron, les poétes
et les autres hommes distingués de toute la Gréce; leurs
meeurs privés ne le préoccupaient guére, pourvu qu'ils ajou-
tassent par leurs ceuvres quelque éclat & saroyauté. Ibycos
passa une portion de sa vie & la cour de Polycrate; sa con-
duite licencieuse forma un contraste d’autant plus frappant
avec celle de Stésichore, que le disciple composa ala facon
du maitre et s'exerca sur de semblables sujets. Aussi les
Girecs, qui chantaient de Stésichore le fameux Madhdda weg-
oimodtv, retinrent-ils presque uniquement les chants éro-
tiques de son successeur. Ibycos mourut assassiné dans un
voyage sur mer, n‘ayant d'autres témoins que ces grues
qui plus tard, dit la légende, firent reconnaitre ses meur-
triers.

11 ne semble pas que le poéte de Rhégium ait beaucoup
ajouté & Part de Stésichore. Les sujets héroiques avaient
exercé sa muse comme celle de son prédécesseur; la
langue de Rhégium était & peu prés la méme que celle
d'Himére; les modes musicaux applicables aux sujets épi-
ques et les rhythmes créés par Stésichore se reprodui-
saient dans les odes d'Ibycos. Le vieux poéte avait méme
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donné I'exemple de chants érotiques, ct I'on avait de lui
un recueil de madwa. Mais il est probable que son jeune
rival donna & ses odes amoureuses une couleur que ne lui
avait pas donnée le pocte sicilien, plus retenu dans-ses
meeurs. Il ne nous reste d'Ibycos qu’une dizaine de frag-
ments, dont voici les plus remarquables :

1° « Euryale, rejeton des douces Grilees,
souci des jeunes filles a la belle chevelure,

Cypris et Pithd aux charmantes paupiéres
t’ont nourri parmi les fleurs des rosiers. »

2° « Au printemps {leurissent les pommiers de Cydonie,
arrosés par I'ean des ruisseaux dans le jardin
sacré des vierges, et les grappes en fleur eroissent
a I'ombre des pampres verts. Mais moi,
I’Amour en ancune saison ne me laisse de repos;
comme le Borée de Thrace brialant sous 1'éclair,
il s’élance intrépide d’auprés de Cypris, ct s'empare violemment
de mon ame assombrie par de farouches fureurs. »

3° « L'Amour encore, sous ses noires paupiéres me
lancant des regards qui consument, par des charmes
“de toute sorte me jetle dans les lacs infinis de Cypris.
Ah'! je tremble a son approche, comme un vieux cheval,
autrefois victorieux, recoit malgré lui le joug et craint
de descendre dans la carriére avec des chars
rapides. »

LYRIQUES 1ONIENS

Les poétes de la Sicile et de la Grande-Gréce dont
nous venons de parler ont écrit leurs odes dans un dia-
lecte dorien mélé de mots et d’expressions ioniennes; ils
forment donc un passage des lyriques doriens & ceux
d’Ionie. Mais les sujets et les sentiments exprimés par les
uns et les autres ne sont point les mémes, et quoique les
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lyriques ioniens soient venus aprés les autres, on ne sau-
rait les regarder simplement comme leurs disciples ni
comme leurs imitateurs. Le genre lyrique régnait au
sixieme siccle dans toute la Gréce, et. par suite de cir-
constances et de causes particulicres, trouvait & s'expri-
mer tour & tour ou & la fois dans certains lieux et dans
des dialectes différents. La grande poésie avait été trans-
portée dans le genre lyrique par les poctes doriens, grace
aux modes musicaux qui leur étaient propres et aux com-
binaisons de rhythmes qu'ils surent inventer. Les Eoliens,
venus les premiers, n’avaient pas eu les mémes avantages.
Le génie ionien apporta tout d'abord dans le lyrisme sa
grace infinie et sa légéreté charmante; plus tard, des in-
fluences extérieures modifiérent ses productions et le ra-
mencérent a la puissance et & la majesté dorienne. Aussi,
quoique Simonide l'emporte souvent sur Anacréon, c’est
pourtant ce dernier pocte qui est le vrai représentant de
la poésie lyrique chez les Ioniens. 11 a précédé le poéte de
Céos, qui cependant a vécu dans le dernier quart du
sixiéme siécle, mais qui appartient trop a la période des
gucrres médiques pour qu'il en soit question dans ce cha-
pitre.

ANACREON, "Avaxpiow. — Ce poéte naquit & Téos, une des
douze villes de la confédération ionienne, sur le rivage
de Clazoméne. Ses chants étaient déja célebres vers le
milieu du sixi¢me siécle ; il était donc né dans la premiére
moiti€, quoiqu’on ne puisse dire en quelle année. Lors de
la conquéte de I'lonie par les Perses, les habitants de
Téos, a 'exemple des Phocéens, quittérent la ville pour
aller s'établir & Abdére en Thrace ; Anacréon fut l'un
d’eux. Comme Ibycos, il fut plus tard attiré & la cour de
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Samos, ou il vécut plusieurs années. A la mort de Poly-
crate, les Pisistratides, qui rivalisaient de magnificence
avec le tyran samien, appelérent Anacréon qui se rencon-
tra auprés d’eux avec Simonide de Céos et le poéte mys-
tique Onomacrite. Hipparque ayant été assassiné, Anacréon
se rendit en Thessalie, pays divisé & cette époque en un
grand nombre de petits Etats féodaux. Les Aleuades ré-
gnaient & Larissa et rivalisaient avec les tyrans de la Gréce
démocratique par leur luxe et leur amour de la gloire :
ils firent plus tard chanter leur nom par Simonide et par
Pindare ; & cette époque, ils accueillirent et protégérent
Anecréon. Toutefois, lorsque Téos, sous la domination
des Perses, se fut relevée de ses ruines, Anacréon déja
vieux revint 'habiter et, selon toute vraisemblance, y
mourut. Les meeurs de ce poéte furent douces et faciles,
mais non licencicuses. S'il chanta I'amour et le vin, on
n’en saurait conclure qu'il ait fait de I'un ou de I'autre un
usage immodéré. Platon (Phéd.) lui donne le titre de sage,
c09ds; Elien confirme ce jugement par ces paroles : « Au
nom des dicux, que personne ne médise du poéte de Téos
et ne I'accuse d’intempérance (dxsiastov elvar deyézw). » On
pourrait voir en lui un courtisan et un adulateur des prin-
ces et des tyrans : mais ce serait mal comprendre les
meeurs ct les usages de la Grece ; il faudrait renfermer
dans le méme blame plusieurs hommes dont la haute mo-
ralité est reconnue ; et enfin on ne doit pas oublier qu’A-
nacréon exilé, errant de ville en ville, était attiré et se-
couru & cause de son génie par les hommes les plus
éminents de ce siécle.

Que nous reste-t-il d’Anacréon ? Nous possédons un re-
tueil d'odes anacréontiques, dont beaucoup certainement
appartiennent & une époque postérieure et n’ont ni ie
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charme ni la pureté de langage qui étaient les traits carac-
téristiques d'Anacréon. Mais il nous parait aussi bien diffi-
cile de prouver que la plupart de ces piéces soient apo-
cryphes. Anacréon faisait souvent, dit-on, allusion &
Polycrate, et ces piéces ne parlent pas de lui; mais pen-
dant sa longue vie, le poéte a dd en composer un tres
grand nombre, et il est bien naturel que celles-1a seules
aient survécu qui avaient le caractéere le plus général et
la couleur la moins historique; c'est cc qui se produit
déja chez nous pour Béranger. Nous somes donc portés a
croire que, parmi les odesanacréontiques, au nombre d’en-
viron cinquante, qui composent le recueil, un assez grand
nombre peuvent passer pour authentiques. Faut-il méme
tenir un grand compte de quelques imperfections de lan-
gage? Les chants du poéte ont été répétés par bien des
bouches avant d'étre recueillis; et lorsqu’ils furent, au
x1° siécle, brilés 4 Constantinople avec ceux de Sapho,
les copies qui en purent étre sauvies n’étaient probable-
ment pas les meilleures. Enfin, c¢’est surtout parmi les
Ioniens que les odes d’Anacréon devinrent populaires;
leurs sujets convenaient a cetle race de navigateurs, qui
s en allaient les répétant sur les eaux paisibles de la Médi-
erranée pour charmer les loisirs de longues soirées sou-
vent trop calmes. Les fragments authentiques ne forment
pas avec beaucoup de ces odes un contraste frappant : car

I'amour est parfois tyrannique et violent, il n'en est pas
de méme de celui qui s’accommode des ris et des festins;
on en peut dire autant de Bacchus. Anacréon a pu chanter
les uns et les autres.

Du reste, il estcertainque les moins authentiques d’entre
ces odes ont été faites sur le modéle des vrais chants d’A~
nacréon, et quelles peuvent par conséqueut en donner
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quelque idée. Or beaucoup d’entre elles sont divisées en
couplets par un refrain soit identique a lui-méme, soit
plus ou moins modifié ; de plus, le nombre de vers n’est
pas le méme dans chaque couplet; on peut donc penser
qu'Anacréon avait composé de véritables chansons, mais
que dans chacune d’clles le méme air ne se reproduisait
pas deux fois de suite; pour une ode au contraire, il n'y
_avait qu'un seul rhythme, un seul air divisé en plusicurs
parties ; on en chante encore de pareils sur la Méditerra-
née. Telle est la premiére ode du recueil :

« Je veux dire les Alrides,

je veux chanter Cadmus ;

mais ma lyre sur ses cordes

ne dit que le nom d’Amour.

J'ai changé hier ses cordes,

j'ai changé tout l'instrument :

ct je chantais les hauts faits

d'Héracles ; mais la cithare

répondait par : les Amours.

Adieu donc, je vous prie,

Héros ; car la cithare

ne chante que les Amours. »
Voici le célebre morcean de la Colombe, que les uns attri-
buent & Anacréon, que d’autres lui refusent, et qui n’est,
ni pour la composition ni pour le style, indigne du pocte
de Téos :

« Aimable colombe,

d’ou done, d’ou viens-tu ?

Et tous ces parfums

qu’en traversant I'air

tu exhales et tu distilles ?

Quel est le soin qui Uoccupe ?

— Anacréon m’envoie

vers le jeune Bathylle

& présent de tous
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le maitre et le roi.

Cythére m’a veridue

pour une chansonnetle.

Et moi d’Anacréon

je suis la messagére.

Et maintenant de lui

je porte cette lettre.

IIm’a dit qu'au retour
Jaurais ma liberté.

Mais moi, s'il me la donne,
je reste aupres de lui.
Faut-il donc ue je vole
par les mouts et les champs,
me posant sur les arbres
vivant de grains sauvages ?
Aujourd’hui j'ai du pain
que je dérobe aux mains
d’Anacréon lui-méme ;

ct je bois a la coupe

ol lui-méne a gouté.
Lorsque j'ai bu, je saule

el couvre de mes ailes
mon maitre Anacréon ;
apreés je m'assoupis

et je dors sur sa lyre.

Tu sais tout : va donce!

Tu me rends plus bavarde,
mon cher, que la corneille. »

Outre les odes contestées que 1'on publie sous le nom
d’Anacréon, il nous reste de lui un assez grand nombre
de fragments authentiques dont la plupart n'ont qu'un
médiocre intérét, parce qu'ils sont détachés de 1'ensemble
dont ils faisaient partie. Ils montrent quelquefois cepen-
dant la tournure d’esprit du poéte, ses traits piquants et
le charme de ses images.

« Tu es I'ami des étrangers; j'ai soif; laisse-moi donc boire. »
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« Apporte de l'eau, apporte du vin, jeune garcon, apporte
aussi des couronnes de fleurs ; apporte vite, que je ne
lutte point contre I’Amour. »

« L’Amour m'a asséné un grand coup, comme un forgeron
donne un coup de marteau. Il m'a fait prendre un
bain d'eau glacée. »

Aucun poete lyrique n’avait joui d'une renommeée pa-
reille a celle d’Anacréon. Iln’en faut pas méme excepter
Sapho, dontle style avait quelque chose d'archaique et dont
le dialecte était d’ailleurs moins populaire en Gréce que le
dialecte ionien. De plus Sapho, ainsi qu'Alcée, était le poéte
de l'aristocratie ; Anacréon chantait pour tout le monde.
Ses voyages et le séjour qu'il fit dans trois villes célébres,
et aussi dans sa patric avant son exil et aprés son retour,
contribuérent encore a répandre sa renommeée dans toutes
les parties du monde grec. Et cependant, guant ala gran-
deur des sujets et a I'élévation des pensées, on ne peut
nier qu'il ne soit demeuré inféricur & plusieurs de ses de-
vanciers et qu'il n'ait été surpassé par plusieurs lyriques
du siécle suivant.

V. MYSTIQUES, PHILOSOPHES

Mystiques. — Vers le commencement du sixieme siccle,
on vit apparaitre dans le monde grec une secte d’hommes
que rien nc rattache aux traditions helléniques ct dont
les idées forment avec celles des Grees un contraste extra-
ordinaire. Le nom de mystiques sous lequel nous les dési-
gnons indique leur caractére et leurs tendances; celui de
théologiens que leur a donné Otfried Miller se rapporte
surtout & leurs écrits; les Grecs leur donnérent le nom
d'orphiques, parce qu'eux-mémes prétendaient remettre

12
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au jour les doctrines et méme les poésies d'Orphée. Le
dieu auquel la plupart d’entre eux offraient leurs hom-
mages était Bacchus-Zagréus, dieu chthonien de la résur-
rection et de 'autre vie. Selon eux ce Zagréus, dont le
nom peut signifier « celui qui réveille », était fils de Zeus et
de Cora; il avait la forme d’'un serpent, et sonidentification
avec Bacchus nous permet de voir en lui une figure mys-
tique de la liqueur sacrée, symbole de la vie. Ils faisaient
de Zeus I'dme du monde, de qui tout émane et en qui
tout rentre; ce dieu, qui était le dieu supréme des Grecs,
n'était pour les mystiques qu'une forme secondaire d'un
étre primitif, inactif et abstrait auquel ils donnaient le
nom de Chronos, c¢’est-a-dire le Temps; ce Chronos n’est
autre que le Kala des Indiens; de lui nait le Chaos, et du
Chaos il forme dans I'éther cet ceuf d’or ou le monde est
contenu et qui joue un si grand role dans les cosmogonies.
I’humanité y était renfermée comme tout le reste de I'uni-
vers ; sorti de cet ceuf primordial, 'homme tombe dans
une matiére ot son dme s'incarne; et c'est de 1a que par
degrés de plus en plus ¢levés d’ascétisme et de purifica-
tion, il parvient & se réunir a la grande ame du monde on
il obtient la béatitude. Toute cette doctrine panthéistique
des poétes dont nous parlons contrastait avec celle d'He-
siode et d'Homére; clle ne trouva point d’écho parmi les
auteurs classiques de la Gréce et n'obtint que les railleries
d’Aristophane.

Les hommes qui la représentaient se donnaient comme
des personnages mystérieux et racontaient sur eux-mémes
des légendes d'un caractére oriental. Ils étaient vétus de
blanc comme des brahmanes ; quoique laiques et n'appar-
lenant & aucun sanctuaire, ils menaient une vie ascétique,
aspiraient & la pureté physique el morale et pratiquaient
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I'extase; leur vie était soumise & un véritable rituel. Du
reste ceux d'entre eux qui parurent les premiers en Gréce
vers le commencement du sixiéme siécle venaient des
extrémités du monde grec ou méme avaient une origine
tout a faitinconnue. Tel fut lefameux EPIMENIDE, *Enepsvidne,
de Créte, sorte de prétre extatlique que, du temps de Solon,
les Athéniens appelérent dans leur ville pour la purifier
du crime de Cylon; on le disait auteur d'oracles, de chants
expiatoires, de formules d'exorcisme et d'une cosmogonie
dans laquelle I'ccuf du monde apparut pour la premiére
fois; la Creéte a toujours eu chez les anciens un caractére
asiatique qu’elle tenait de son origine, et il est probable
qu'elle a conservé longtemps des relations suivies avec
I'Orient. Tel fut encore cet ABARIS, "A6x5:5, dont parle Hé-
rodote (1v, 36), prétre exorciste postérieur de quelques an-
nées & Epiménide et qui se faisait passer pour hyperbo-
réen ; et cet ARISTEE, 'Aptatixg, de Proconnése, autrefois
corbeau, et qui, devenu homme en vertu de la transmi-
gration des dmes, écrivit le poéme des Arimaspes auquel
Hérodote fait allusion.

I'influence des orphiques se fit sentir dans les écrits de
PHERECYDE, Pepexidne, de Syros : nous possédons quel-
ques fragments de sa théogonie, dont le caractére mys-
tique et oriental ne saurait désormais étre méconnu; il
forme donc un des liens qui rattachent ces doctrines,
venues probablement d'Asie, au développement original
de la philosophie grecque. Les écoles helléniques de
Thalés et de Xénophane dont nous parlerons tout 3 I'heure,
et celle d'Anaximandre n'eurent en réalité qu'une influence
trés petite sur la marche ultérieure de la philosophie;
mais le mouvement vers les grandes doctrines spiritua-
listes était déjd imprimé & beaucoup d’esprits par ces
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mystiques, hommes d’action autant que poétes, lorsque
parut Anaxagoras. Du reste ce mouvement ne devint pour
ainsi dire général qu'au temps des guerres médiques,
lorsque la littérature orphique eut recu le renfort des
Pythagoriciens, dont l'institut venait d’étre détruit et la
secte dispersée, 804. Quoique les dogmes de Pythagore
n’eussent rien de commun avec Bacchus-Zagréus et que
les divinités les plus en honneur dans I’école fussent Apol-
lon et les Muses, le mélange qui s'opéra a cette époque
entre les orphiques et les sectaires de la Grande-Gréce
prouve une certaine communauté d’idées et peut-étre
une méme origine.

Parmi les noms des auteurs dont les ceuvres étaient
issues de cette fusion des doctrines, le plus célébre est
celui d’'ONOMACRITE, ’Ovopdxpttog : I'attention publique avait
¢été attirée sur lui par son intimité avec la famille de Pisis-
trate. Sous l'inspiration de ces hommes lettrés et curieux,
Onomacrite recueillit des oracles attribués dans le monde
grec & Musée; mais il fut surpris, dit-on, en flagrant délit
de falsification. Lui-méme fut l'auteur de chants bachi-
ques. A cbté de son nom Tl'histoire cite ceux de PERSINOS,
Nepaivos, de Milet, de TimocLEs de Syracuse, de ZoPYRE
d’Héraclée. Tous ces poctes étaient du reste plus orphi-
ques que pythagoriciens ; mais le mélange des deux écoles
parait avoir été complet dansles Bacchica d’ARIGNOTE,
supposée fille de Pythagore, dans les Physica de Brox-
TINos et dans son poéme intitulé le Péploset le Filet, dans
les Traditions sacrées (iepol Aéyor) de CERCOPS, sorte de théo-
logie en vingt-quatre chants, qui parait avoir été com-
posée par plusieursauteurs, & la facondes Purdnasindiens.

Rien n’est moins authentique que les fragments attribués
a quelques-uns de ces théologiens mystiques. Non seule-
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ment la plupart de ceux que nous possédons appartien-
nent & la période alexandrine ; mais des recueils de poé-
sies orphiques falsifiées ont été formés pendant tout le
cinquiéme siécle; au temps de Platon il n’était déja plus
possible de reconnaitre I'origine de ces éerits; la société
grecque, qui n'a jamais eu, avant I'époque d’Alexandre, un
sentiment bien net de I'authenticité des ceuvres anciennes
et des légendes, accueillait ces poésies a cause des grandes
doctrines qui y étaient contenues; une classe de rhapsodes
s'était formée, qui les récitait dans des lieux publics et
qui parait avoir transmis par une chaine non interrompue
les idées orientales des mystiques jusqu'au temps oil,
sous les rois grees de 'Egypte, elles eurent une si bril-
lante manifestation.

DPhilosophes. — Ce n’est point par leurs doctrines per-
sonnelles que les premiers philosophes exercérent leur
plus grande influence dans la société grecque; ce fut par
I'exemple qu'ils donnérent de chercher la vérité scienti-
fique par des investigations tout a fait libres, et d’appli-
quer & la conduite de la vie et a la critique des opinions
recues les principes généraux qu'ils pensaient avoir dé-
couverts. Ce mouvement, comme toutes les autres grandes
initiatives, partit d’Ionie et se répandit avec rapidité dans
le monde grec tout entier; il commenca vers la fin du
septiéme siécle et se continua durant tout le siécle sui-
vant; aprés les guerres médiques, il se concentra dans
Athénes, ou il produisit les grandes écoles nées de I'en-
seignement socratique,.

I. THaLES, 82)7¢, de Milet, un des sept sages ou savants
{e0gol), n'avait probablement rien écrit et fut plus célebre

19
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parmi ses compalriotes comme homme pratique que
comme théoricien. Il avait des connaissances astrono-
miques, qu'il avait recues peut-étre de I'Asie intérieure et
qui lui permirent de montrer & ses contemporains, par
une expérience décisive, qu’il est possible de pénétrer les
lois ‘de la nature. Quoiquil nommat I'eau, c’est-a-dire
I'état liquide, comme la forme primitive de la maticre, il
¢noncait cette forte pensée que « le monde est plein de
dieux », c'est-a-dire de forces vivantes dont la nature est
métaphysique.

Quand son successeur ANAXIMANDRE, 'Avainavésos, de Mi-
let, composa, vers I'an 347, & I'ige de soixante-quatre ans,
son traité De la nature, Nep! giszwg, il ne se montra pas
non plus matérialiste; mais il énonca cette proposition
dehaute métaphysique que I'étre primitifest l'infini, o drz:-
gov; comme son maitre, il fut astronome, établit a Sparte
le premier gnomon, qu'il avait recu, dit-on, de Babylone,
s’en servit pour déterminer I'obliquité de Iécliptique, et
dressa la premiére carte générale de géographie.

Un autre Milésien, ANAXIMENE, Ava§iiivrg, qui vivait peu
de temps avant les guerres médiques, reprenant les théo-
ries mélaphysiques de ses devanciers, choisit l'air, ¢’est-
d-dire l'état gazeux, comme la forme simple et primor-
diale de la mati¢re ; mais cet air lui-méme 6tait soumis a
un étre spirituel et divin, qui était le principe premier
de toutes choses.

Au-dessus de tous ces esprits s’éleva, par des théories
d’une hardiesse et d’'une grandeur singuli¢res, un Ionien
d'Ephése, HERACLITE, 'Hpdxherzog, Ce penséur solitaire et
érudit autant qu'on pouvait I'étre alors écrivit un traité De
la nature, qu’il dédia a Artémis, la grande divinité de sa
patrie. Deux choses caractérisaient le génie d’Héraclite :
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un profond sentiment de la variabilité des formes visibles
et des mouvements intérieurs des dmes, et le besoin de
les rattacher & quelque chose de fixe qui leur donnét de
la réalité. Comme la substance des choses échappe tota-
lement a I'observation, I'expérience, selon Héraclite, ne
dévoile A notre esprit que des états successifs se rempla-
cant sans interruption, comme les eaux d’un fleuve qui
s'écoulent. La nature est donc un ensemble de formes qui
sont dans un éternel devenir; rien n’échappe a cette insta-
bilité, ni les hommes ni les dieux, tels que le vulgaire les
concoit. Mais derriére toutes ces figures mobiles, Héraclite
apercevait un étre invariable auquel il donna le nom de
feu : ce feu n'est point celui qui brile dans les foyers,
c'est une substance idéale et métaphysique, dans laquelle
réside la cause de la vie et qui engendre 'ordre du monde,
obéissant elle-méme & une loi nécessaire et éternelle.
C'était la premicre fois sans doute que le panthéisme s'af-
firmait aux yeux des Grecs d'une maniére aussi claire et
sous une forme qui se rapprochat & ce point du pan-
théisme oriental. Héraclite 'avait-il concu de lui-méme
dans la solitude de ses méditations, le tenait-il des or-
phiques ou lavait-il recu d’Orient? C’est ce que nous
ignorons encore.

- -Quoi qu'il en soit, on voit que dés sa premiére période
la philosophie grecque se séparait des opinions populaires,
sécularisait la science et atteignait comme d’un bond aux
plus hautes spéculations de la métaphysique. Ce dernier
fait ne doit pas nous surprendre : car les hommes com-
mencent toujours par des théories d’ensemble fondées sur
une vue générale de la nature, et emploient ensuite des
si¢cles & refaire péniblement, mais avec méthode, 1'cuvre
qu'ils avaient ébauchée une premiére fois. Mais ce qui
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caractérise les Ioniens de ce siécle, c’est que les premiers
ils écrivirent en prose sur ces grandes questions, tandis
que les philosophes des autres écoles y appliquaient en-
core les formes métriques de la versification.

11. Ce futcependant un traité en vers épiques Iep! ¢iozuwg,
De la nature, qui consomma définitivement la rupture de
la poésie et de la science; et ce fut I'ceuvre d'un poéte.
XENOPHANE, Eevopavyg, Ionien de Colophon, fut un de ces
colons phocéens qui, vers 530, abandonnérent aux Perses
leurs établissements d'Asie Mineure pour chercher fortune
en d'autres pays; une de leurs troupes, aprés avoir tenté
de se fixer en Corse, redescendit vers le sud de I'Italie et
fonda. la ville d'Elée, nom que les Romains prononcérent
Véléa ou Vélia. 11 fut pocte avant d'étre philosophe, com-
posa des poémes sur la fondation de Colophon, puis sur
celle d’Elée, réussit dans 1'élégie et fit de la science en
vers jusqu'a son dernier jour. Quelle que soit la valeur
de sa doctrine, ce qui la caractérise c’est la conception de
1'unité absolue de I'Etre comme forme supréme de la divi-
nité, et la lutte ouverte contre I'anthropomorphisme de
son temps. Cette lutte, en effet, non seulement faisait une
sorte de révolution dans la science, mais brisait le lien
qui unissait la religion établie avec la poésie et les arts.
Xénophane substituait aux divinités dela tradition un dieu
unique, invariable, identique & lui-méme, insaisissable a
I'imagination, un dieu abstrait qu'il désigne par les mots
=b &v, ©6 wiv, I'Un, le Tout; puis jugeant de ce pointde vue
les conceptions poétiques des temps antéricurs, il fait
d’Homére et d’Hésiode des impies et des corrupteurs de la
religion. Ainsi dés sa naissance, I'école d'Elée, dont Xé-
nophane fut le fondateur, sc sépara des traditions poé-
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tiques et religieuses de la Grece; et il est & remarquer
quen Occident la position prise par la science en face des
opinions régnantes a presque toujours été celle de Xéno-
phane en face des idées populaires. '

Son disciple et son successeur, PARMENIDE, Mxppevidng,
porta dans Athénes la doctrine éléate. Comme son maitre,
il écrivit en vers un traité De la nature, ot il exposa les
mémes idées ; mais, si 'on en juge d’aprés Platon et d'a-
prés les fragments qui nous restent, avec plus de poésie
et moins de rigueur scientifique. La race ionienne goutait
peu 'exposition séche des doctrines abstraites et deman-
dait qu’elles lui fussent présentées sous les dehors de la
fable; le tour que Parménide donna aux siennes fut la
principale cause de son succés et de linfluence qu'il
exerca sur la philosophie athénienne des temps posté-
rieurs.

Parmi ses successeurs, I'histoire nomme MiLissos et
ZENON d’]:}lée; EMPEDOCLES, "Epmnedox)is, les éclipse tous par
sa gloire et par les récits dont sa vie a été entourée.
Comme il n'appartient qu'indirectement & 1’école éléate et
qu'il a vécu dans le cinquiéme siéele, nous parlerons de
lui ci-aprés.

TI1. Mais nous devons citerici PYTHAGORE, Mubayéoxs, celui
de tous les sages de la Gréce dont le nom a été le plus
entouré¢ de légendes merveilleuses. Rien n'est plus incer-
tain que l'origine de sa philosophie et que le lieu méme
de sa naissance : ¢tabli a Crotone vers l'année 529, il y
était venu, dit-on, de Samos apreés la révolution qui éleva
Polycrate a la tyrannie. Si Samos fut bien la patrie de
Pythagore, il était Ionien, fait qui contraste avec le carac-
tére aristocratique de ses institutions; mais il se peat qu'il
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fat venu d’ailleurs et peut-étre méme de I'Orient, poussé
par le prosélytisme bouddhique. En Italie, ce sage fonda
le célébre institut qui porta son nom, au milieu d’une po-
pulation composée de Doriens et d'Achéens, c’est-a-dire
de Grecs nourris d’idées aristocratiques. Cet institut avait
une couleur plus pratique que théorique; quoique son
chef fat qualifié de polymathe par Héraclite, le collége
pythagoricien fut un centre d’enseignement politique et
religicux, plus encore qu’une école de science. Pythagore
n'écrivait pas; il préchait, a la facon d’'un missionnaire ;
ses allures étaient celles d’'un apétre et non d'un savant;
la régle de son école avait quelque chose de monastique qui
rappelle les couvents (vikiras) de I'Asie centrale. Ses dis-
ciples, devenus promptement maitres a leur tour, furent
appelés par différentes villes pour y fonder des lois ou
pour y établir la concorde : telles furent les villes de Cro-
tone, de Caulonia, de Métaponte. Lorsque l'institut pytha-
goricien eut été détruit, les disciples du maitre s’unirent
aux théologiens orphiques, dont les doctrines orientales
et mystiques les altiraient, et n'eurent pour ainsi dire au-
cune relation avec les physiciens-de I'école d'Ionie.

Les dogmes des pythagoriciens ne formaient pas moins
que leurs meeurs et leurs dehors un contraste frappant
avec les idées helléniques. La théorie des nombres n'était
pas sculement une théorie mathématique, puisque ces
nombres n'étaient guére que des idées. L’harmonien’était
pas une simple théorie musicale, mais une morale théo-
rique ct pratique a la fois et un systéme de physique
opposable aux systémes de Thalés, d’Anaximeéne et des
autres physiciens. La constitution de l'univers, la théorie
des ames et de leurs migrations & travers des vies succes-
sives, 'effort tenté pour réaliser ici-bas par la commu-
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nauté I'idéal harmonique du monde, sont autant de points
par lesquels les Pythagoriciens se détachaient des opinions
recues dans le monde grec et formaient, au milieu de la
grande société du temps, une petite société d’hommes
n‘ayant avec elle presque rien de commun. Aussi n'exer-
cérent-ils en réalité sur elle qu'une influence trés bornée :
presque aucune de leurs réformes n'eut de succes; leurs
doctrines abstraites ne se transmirent qu'a un trés petit
nombre d'esprits supérieurs et réveurs; leurs théories
musicales contribu¢rent au perfectionnement du systeme
des modes grecs, mais ne purent jamais étre mises en
pratique. La partie mathématique de leur enseignement
cut seule une durée et une importance rcelles dans les
temps postérieurs. Puis leurs dogmes mystiques, s'étant
fondus avec ceux des orphiques, se transmirent avec eux
jusque sous les successeurs d’Alexandre, époque ou les
uns et les autres se perdirent dans le grand corps des
dogmes secrets venus de 1'Orient.

V. TRAGEDIE, COMEDIR

. LEUrs oriGises. — Tout le théatre grec est issu du
culte de Bacchus et, durant toute son histoire, est resté en
rapport avec le culte de ce dieu. G'est donc dans la féte de
Bacchus qu'on doit chercher les origines du drame; les
détails de cette féte, d’on le drame est sorti, sont donnés
par l'archéologie et interprétés par lhistoire comparée
des religions. Il est & remarquer que presque tous ces
détails sont exprimés par des mots qui ne sont pas grecs
ct dont la philologie comparée peut seule nous fournir le
<ens. Enfin, comme les religions helléniques tirent leur
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origine d’Asieet remontent au berceau de la race ryenne,
c'est dans les plus anciens monuments de cette race qu'on
peut espérer découvrir la vraie signification des premie-
res traditions helléniques.

Tout le monde sait que Bacchus ou Dionysos, comme
dieu des vendanges, est la représentation idéale du vin
(Cf. Homére, Hym.,v1); dans sonsens religieux, c'est laforce
vivifiante contenue dans la liqueur sacrée, et c'est & ce
titre que les phallophories se célébraient en son honneur.
Toute la légende de Bacchus représente sous une forme
mystique L'histoire naturelle de la liqueur sacrée, qui fut
le jus fermenté de la vigne chez les Occidentaux et le suc
de l'asclépias acide ou séma chez les Aryas d’Asie. L'in-
terprétation du mythe de Bacchus est tout entiére dans
le Véda : son pére est Zeus, qui est le ciel ; et sa mére est
Sémélé, dont le nom, élranger au grec, n'est probablement
que le sanscrit sémald ou sémalatd, la plante sarmenteuse
qui fournit le sdbma ; dans le mythe grec, Sémélé repré-
sente la grappe de raisin ; clle est morte; d'un coup de
foudre Zeus, qui est ici I.1gni védyuta des Hymnes, c'esl-
a-dire le feu de la nue, lui déchire le sein et en fait sortir
Bacchus. Les nourrices du dieu, qui sont les sarments de
la vigne, étaient vieilles et improductives; elles ont été
rajeunies par Médée, laquelle symbolise le savoir et l'in-
dustrie humaine . L’art grec primitif ne représentait
que la téte de Bacchus, qui croit en effet & la partie su-
périeure de Ja plante; elle était magnifique, grave, se-
reine, respirant la puissance; son visage était frais et ou-
vert; une mitre retenait les boucles de ses cheveux; sa
barbe tombait en riches sinuosités. Quand on le représenta

1. Pour toute Ja légende de Dionysos, voyez le potme de Nonnos,
intitulé Déionysiaca, Cf. Sect. X de cette Histoire,
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tout entier, on le peignit vétu d’un costume oriental et
majestueux; ses vétements avaient la couleur jaune des
vins de Gréce et d’Asie; il tenait le rhyton d’une main et
de l'autre un pampre; sous ses pieds était cette chaus-
sure clevée que l'on appelait cothurne («40opvog) ' et
qui figurait sans doute le cep de vigne sur lequel pous-
sent chaque année les sarments. Plus tard, au temps de
Praxitele, le grand dieu de la sainte liqueur, ayant perdu
sa signification mystique, ne fut plus qu'un adolescent aux
formes féminines, au visage délirant, couronné de pampre,
avee des cheveux ondoyants ou ajustés comme ceux des
femmes ; il était nu, couvert sculement d'une nébride; ct
de sa main il agitait en dansantle thyrse de férule (va0+%)
surmonté d’'une pomme de pin.

La féte de Dionysos se composait de deux parties : I'une
grave, qui prit le dessus dans les cérémonies d’hiver nom-
mées léndennes, autre légere et grotesque, (ui se déve-
loppa surtout aux grandes dionysiaques, c'est-d-dire a la
célébration des vendanges.

La féle séricuse avait un caractére liturgique. et cette xi-
guification mystique dont la théorie védique du sdma et
la légende de Sémélé nous donnent Uexplication. Son mo-
ment principal était le sacrifice du bouc, offert sur T'autel
des parfums appelé thymélé, avec lalibation duvin nouveau.
Ce sacritice, représenté sur une gemine antique, se trouve
déja dans le Véda avee son interprétation : il est faux de
dire que le bouc était offert & Bacchus parce que cet ani-
mal ronge les vignes ; non seulement cette interprétation
est ridicule, puisque la chévre habite les montagnes et que
la vigne croit sur les coteaux et dans les plaines, mais

1. Kdbogvos est pent-elee ponr l62oguog, qui éléve e pied.

1 13
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jamais les races dryennes n'ont institué dans leur religion
des sacrifices de vengeance. Au contraire le respect de la
vie est leur sentiment religieux par excellence; et c’est
précisément pour cela que le bouc fut offert a Dionysos.
En effet, comme il fallait un vase pour transporter a tra-
vers les collines et pour conserver la liqueur de vie, I'outre
(#ox4g) était une des conditions essentielles du saint-sacri-
fice ; et comme pour faire une outre il fallait tuer un boue,
le meurtre de cet animal était expié par I'offrande qui en
était faite au dieu méme de la liqueur sacrée. Son immo-
lation était accompagnée d'un hymne qui portait le nom
étranger de dithyrambe; ce mot était aussi un surnom de
Bacchus.

La féte grotesque était libre et populaire @ c¢'était le
retour des vendanges. lei se développait ce cortége nom-
mé thiase (8iasos) dont les personnages, savancant dans
un ordre déterminé, représentaient un olympe terrestre
séparé de celui de Jupiter. En téte figurait I'obeése Siléne
;)‘.:z)‘v,véé), ¢'est-a-dire P'outre pleine de vin, porlé sur un
ane ou sur un chariot. Il était suivi des Satyres, gardiens
des troupeaux de chévres, gens aux oreilles pointues et a
la courte queue, et des Pans, pileurs de raisins et buveurs
de vin (les Pdnas, broyeurs de sOma, dans les Hymues).
Derricre ce premier groupe s'avancait celui de Admos, ap-
pelé Kimos en dorien et Adma en sanscrit; personnifica-
tion des désirs et de cette exubérance de vie et de senti-
ment qu'engendre levin, il est souvent, sur les vases peints,
associé avee Krds, 'Amour, ou remplacé par lui. Venaient
ensuite les Ménades vendangeuses, dont les ardeurs s’exal-
tent jusqu'au délire ; portées sur la mer par un taurcau
bachique ou par des panthéres marines, clles représentent
sous une forme mystique les houillons de la liqueur fer-
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mentant dans le vase (appelé samudra) et, au moral, les
fureurs de 'ame dans l'ivresse. Enfin apparaissent les Cen-
taures amoureux du vin, les Gandharvas des Hymnes,
coursiers divins qui développent sur terre tous les parfums
et qui s'en repaissent chaque jour.

La couleur liturgique de cette partie de la féte de Bacchus
est encore trés visible ; mais elle ne tarda pas a digparaitre
presque entiérement, quand la puissante imagination ct
la liberté naturclle des peuples grees eurent fait un diver-
tissement populaire d'une cérémonie primitivement sym-
bolique. Comos prit le dessus; on le vit s’avancer en dé-
lire par les sentiers des collines, conduit par des jeunes
gens couronnés de feuillage et portant des flambeaux,
par des joueuses de flite marchant et sautant en cadence,
tandis que des phlyagues et d'autres personnages bouffous,
portant robes ct culotles, chantaient et lancaient des rail-
leries et des quolibets. Toute cette bande joyeuse, qui ve-
nait de broyer le raisin au milien des vignes et qui en
portait la trace sur les mains, les jambes el les visages,
n'épargnait a ceux qu'elle rencontrait en chemin ni les
sanglantes ironies ni les propos obscénes. La journée se
terminait par le repas des vendanges, ou la gaieté folitre,
les jeux désordonnés el les chants lubriques se prolon-
geaient jusque dans la nuil. Ge festin s'appelait aussi
comos.

I, COMMENCEMENTS DE LA TRAGEDIE. — Le chant liturgi-
que de I'immolation du bouc et les gais propos du comos,
tels sont le point de départ de la tragédie et de la comédie.
Celui qui le premier détacha de la cérémonie sacrée le
“chant dubouc, Tpxypaia, et représenta librementles dithy-
rambes, fut le premier auteur de tragédies ; et celui qui
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donna au chant du comos la forme réguliére d’une action
poétique, Spapa, fitla premicre comédie. Comment et quand
s'opéra cette métamorphose, c'est ce que personne ne
peut dirc; car ces transformations sc font toujours avec
une lentcur extréme, et les noms des hommes par qui
elles se réalisent ne laissent aucun souvenir. Le premier
nom qui sort de 'oubli appartient toujours & un homme
qui trouve les éléments du genre assez développés pour
cur donner une forme définitive, quoique encore impar-
faite. Tels furent Thespis et Susarion.

L'usage de représenter les légendes des dieux el des
héros, en donnant leurs costumes ct leurs tigures a des
hommes réels, appartient a tous les peuples dryens et se
relrouve dans la haute antiquité de cette race comme il
existe encore de nos jours. De bonne heure, chez les Greces,
on vit Apollon pythien représenté dela sorte par un jeune
homme & Delphes; a Samos le mariage de Zeus ct d'Héra
était par un homme et une femme ; a Eleusis on figurait
toute la légende de Déméter ¢t de sa fille; & Athénes la
femme de l'archonte-roi se fiancait solennellement & Bac-
chus, comme depuis on a vu le mariage du doge de Venise
avee la mer?. On congoit que, dans la féte sérieuse de
Dionysos, les prétres d'abord, et plus tard un pocte at-
titré, aient pu par une représentation de ce genre intro-
duire & ¢Oté de la thymélé un homme figurant Bacchus lui-
méme ou quelque autre personnage de la légende du dicu.
Le dithyrambe avait recu d'Arion sa forme définitive; les
mouvements du cheeur, réglés depuis longtemps par la
liturgie, s'étaient traduits dans les rhythmes de la poésie
- lyrique; il ne restait donc plus qu'a introduire dans la

1. Nous possédons le cherur & quatre voix chanté sur le Bucen-
aure ct composé par le Vénitien Lotti.
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cérémonie de I'immolation du” bouc une action pour les
yeux, et la tragédie naissait d'elle-méme. C'est ce qui ar-
riva d'abord chez les Doriens de Sicyone, ou, vers le
temps d'Arion et de Sapho, apparurent les premiers
cheeurs tragiques; on y représentait la passion doulou-
reuse de Dionysos et celle d'Adraste. L'histoire cite le nom
d’un vieux pocte de Sicyone, Epigine, *Emiyivis, comme
ayant fait paraitre aux yeux la premicre action tragique,
spipa, ct y ayant introduit des légendes étrangeres A celle
de Bacchus.

Deux faits doivent étre ici remarqués. Premicrement, la
tragédie n'a d'abord ¢té qu'un simple cheeur. A mesure
(ue nous avancerons dans cette histoire, nous verrons se
produire un phénoméne treés frappant. Dans les anciennes
tragédies dont nous ayons quelque idée, le cheeur est
presque tout, I'action scénique occupe peu de place; il en
est encore ainsi dans plusieurs tragédies d’Eschyle; peu
a peu laction se développe et I'étendue des cheeurs se
restreint. Jamais chez les Grees le cheeur n'a disparu de
la tragédie; mais quand ce genre passa d’Athénes chez
les Latins, le cheeur fut supprimé et la représentation se
réduisit & l'action scénique ; depuis ce temps les cheeurs
tragiques n’ont plus reparu au théitre qu'a de rares in-
tervalles.

Ensecond lieu, 'origine dorienne de la tragédie et 'union
qu’elle conserva toujours avec le culte de Bacchus firent
que les cheeurs ne cessérent pasd'étre composés endialecte
dorien, quoique les personnages qui y figuraient appar-
tinssent souvent a d’autres dialectes. An contraire le dia-
logue adopta le plus souvent le dialecte attique, parce
que, si la tragédie naquit chez les Doriens, c’est & Athénes
qu'elle accomplit son évolution.
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La tragédie dorienne ne parait a.voir 66 qu'un simple
dithyrambe, ol les choristes seuls avaient la parole et qui
tout entier était chanté par eux. La race ionienne, quin’a
presque rien inventé, mais qui a donné la vie et la popula-
rité A tant d'inventions étrangcres, créa le véritable drame.
L’athénien Tnespis, 8iomiz, coupa le cheeur en plusieurs
fragments, entre lesquels il intercala des tirades parlées
ct non chantées, dont le débit fut confié & un personnage
étranger an cheeur et qui recut le nom de répondant, mo-
zpieds. Cemotindique que le role de cetacteur unique était |
de donner Ia réplique aux paroles du cheeur et de tenir
avec lui un dialogue ot la légende sc trouvait ainsi mise
en action. Le récit intercalé au milieu du chant prit lui-
méme le nom d'épisode, irziapidiov; et il ne restait plus qu’'a
développer I'épisode en le dédoublant et en le confiant &
plusieurs acteurs, pour avoir une tragédie compléte. Thes-
pis n'alla jamais au deld de ce premier acteur; mais il
aida puissamment a V'évolution du genre tragique par
I'invention qu'il fit des masques de toile et en revétant son
acteur de costumes appropriés au role. Il est & remar-
quer que, dans ces transformations, le chceur ne perdait
aucun des caractéres essentiels que la liturgie et I'art des
poétes lyriques lui avaient assignés: en se brisant, il se
multipliait, mais chacune de ses parties devenait un cheeur
complet quant a la musique et a la chorégraphie. L’'ceuvre
dramatique allait donc grandissant par voie de fraction-
nement et d’intercalation. Ses éléments constitutifs étaient
au nombre de trois : la poésie, Ja musique et la danse; ils
étaient étroitement unis entre eux dans les cheeurs, ceux-
“ci exéeutant en cadence autour de l'autel des mouvements
plus ou moins rapides, que soutenaient leurs rhythmes
chantés et les instruments qui les accompagnaient,
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Nous n'avons pas de Thespis un seul vers authentique ;
nous ne connaissons que les titres de quelques-unes. de
ses picces: Phorbas, les Jeunes gens, les Prétres, Al-
ceste, Penthée. La plupart des sujets qu'il avait traités
furent repris par ses successeurs, dont les cuvres firent
promptement oublier les siennes; ses danses seules sub-
sistérent; on en exécutait encore quelques-unes plus de
cent ans apres, au temps d'Aristophane.

Plusjeuned'une trentaine d'années, PRRYNIGHOS, ®pdviyos,
fils de Polyphradmon d'Athenes, tout en conservant I'ac-
teur unique de Thespis, multiplia les roles et Tenr donna
une variété plus grande en introduisant des roles de
femme. On peut admettre que la partie lyrique occupait
encore dans ses drames la plus grande place; mais la
variété des roles conduisait & la pluralité des acteurs ot
engendrait la nécessité d'en faire paraitre plusieurs & la
fois. On ne dit pas que Phrynichos ait poussé le drame
jusque-1a; mais il est certain que par lui la tragédie fut
amenée au point décisif ot elle devait faire ce nouveau
pas. Tant qu'un seul acteur était en sceéne, le dialogue ne
pouvait avoir lieu qu'entre Iui et le cheeur, et sile cheeur
s'abstenait, le drame tournait au monologue. C'est ainsi
que nous pouvons nous figurer les tragédies de Phryni-
chos, conlenues encore dans le moule de Thespis,mais sur
le point de le briser par la force de leur développement
intérieur. Cette puissance d’évolution était encore accrue
par la nature des sujets que traitait le poéte : les repre-
sentations étaient devenues déja si populairés,- que le
poéte crul pouvoir sortir des légendes héroiques et des
mythes et mettre en scéne des sujets contemporains. Ses
Phéniciennes servirent, dit-on, de modeéle aux Perses
d’Eschyle; il avait déja auparavant représenté la Prise de
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Milet ; et §'il fut blamé et peut-étre méme frappé d'une
amende pour cette derniére, ce ne fut point & cause de la
nouveauté du spectacle, mais parce qu'il avait humilié le
peuple d’Athénes en représentant sa défaite.

CrERILOS, Xotpilog, était contemporain de Phrynichos;
ses premiers ouvrages datent de 524 et des picces de lui
se jouaient encore au temps de Sophocle. Il ne semble pas
pourtant avoir beaucoup contribué aux progres de la tra-
gédie. Mais son nom, a tort ou a raison, est allaché & un
genre particulier de drames, le drame satyrique. Les
Satyres avaient tenu de tout temps une place assez impor-
tante dans les fdtes de Bacchus et faisaient partie des
premiers dithyrambes tragiques, puisque le bouc, <payos,
était amené par eux pour étre immolé. 11 n'est done peut-
étre pas juste de regarder le drame satyrique comme un
démembrement de la tragédie; il est probablement aussi
ancien qu'elle. Mais comme les Satyres paraissaient aussi
dans le cortége grotesque du dieu des vendanges, le
drame ot ils continuérent de figurer fut comme un moyen
terme entre la tragédie et la comédie et participa aux
accroissements de I'une et de I'autre. 11 est méme & re-
marquer que la présence de ces personnages mythijues,
d’ou lui est venu son nom, conserva & ce drame une cou-
leur archaique trés prononcée, tandis que les deux genres
principaux se rapprochaient de plus en plus de la réalité
humaine et suivaient la civilisation.

Dans leur développement historique, la tragédie et la
comédie appartiennent d’ailleurs aux Toniens et surtout a
ceux d’Athénes. D’aprés les grammairiens anciens au con-
traire, c’est & un Dorien, & PRATINAS, Tpativas, de Phlionte,
que revient I'idée premiére du drame satyrique. Ce Pélo-
ponésien vint & Athénes vers la fin du Vit siécle : auteur
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de poésies lyriques et de tragédies, il y devint le rival de
Chérilos et plus tard d'Eschyle. I y représentait évidem-
ment la tradition et I'esprit des Doriens: car le drame
satyrique, ou, pour mieux dire, le cheeur satyrique, était
cultivé depuis quelque temps chez les Grees de cette race
et notamment & Phlionte, lorsque Pratinas vint donner des
représentations dans Athénes. I1 y a donc probablement
quelque méprise dans ce que 1'on raconte de ce poéte et
de son rival Chérilos : I'invention du drame satyrique ne
peut guére étre attribuée & ce dernier, ui était Ionien; ct
si elle I'a été a Pratinas par les critiques des temps posté-
rieurs, c¢’est probablement parce qu’il était Dorien et qu'il
apporta dans une ville ionienne une forme de drame usitée
dans son pays, mais qui en réalité y était cultivée avant
son ¢poque.

I11. COMMENCEMENTS DE LA COMEDIE. — Le nom de comédie,
»wuwdia, indique trés exactement l'origine de ce genre de
drame; I'opposition entre la féte grave et liturgique, o
I'on immolait le bouc en chantant le dithyrambe, et la féte
grotesque et populaire du cdmos, se retrouve entiére en-
tre la tragédie et la comdédie. Ce n’est point, comme le
croyait Otfried Miiller, par suite d’'une réflexion et d'un
choix théorique que ces deux formes du drame se sépa-
rérent I'une de 'autre : la nature ne procéde pas ainsi. On
ne vit d'ailleurs la différence des deux genres que quand
I'un et l'autre se furent réalisés. La comédie sortit peu a
peu du cOmos, comme la tragédie du dithyrambe. Le cor-
tége ou Kdmos s’avancait riant et dansant, et qui se ter-
minait par un festin joycux, produisait de lui-méme ces
chants ironiques ou licencieux d’ou naquit la comédie. La
féte de Bacchus, qui donnait chaque année a ce cortége

13.
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I'occasion de se former, fut le point d’origine du drame
comique, comme ellel’était du drame tragique; le mythe du
dieu produisit ce dernier; l'action humaine que ce mythe
symbolisait produisit I'autre. Il ne fallut pour cela aucun
parti pris, aucun contraste théorique entre le bien et le
mal, entre le beau et le laid, puisque ce contraste existait
réellement. La liberté qui présida dés le commencement
aux représentations comiques fut trés grande : car cet art
était déja bien développé lorsyue I'Etatle prita son compte
et s'empara du droit d’accorder « un cheeur de comédie ».
Les premiers essais qui le firent sortir du cdmos furent dus
a 'initiative individuelle; il vésulta de longs et nombreux
titonnements, jusqu'au jour ott un homme d'une habileté
supérieure mit la comédie sur sa voie définitive.

Ce fut un Dorien, SUSARION, Zovszplwy; il était du petit
pays de Tripodiscos dans la Mégaride, et de la il était
venu se fixer en Attique, dans le déme d'Teare, un peu avant
I'époque ol Thespis faisait ses premiers essais de tragédie.
On ne doit pas s’étonner que le chant de Komos ait pris
naissance parmi les Doriens, puisque c’est chez eux sur-
tout que florissait la culture de la vigne ; mais il ne devint
un art et un genre Jittéraire que parmi les Ioniens, dans
un déme attique ot la féte des vendanges était la princi-
pale féte de I'année. En quoi consista I'invention de Susa-
rion? C'est ce qu'on ignore; il est probable cependant
qu’il réunit dans un certain ordre les principaux éléments
du comos phallophorique, qu’il apporta dans le chant une
sorte de régularité et qu’il détacha du groupe des chan-
teurs un personnage important dont le role fut analogue
& celui de I'émoxgrzic de Thespis. Il n’y a pas de raison
sérieuse de rapporter & Susarion le char de vendangeurs
barbouillés de lie qu'une tradition confuse attribuait au-
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trefois & cet auteurtragique. Le nomde trugddes,zpuypiis,
qui fut donné quelquefois par une sorte de jeu de mots
aux chanteurs du cOmos, indique seulement que les pre-
miers essais comiques furent faits a la récolte du raisin,
c'est-a-dire aux grandes Dionysiaques; de méme que
I'étymologie du nom de comédie rapportée au mot xwuy,
village, vint d'un autre jeu de mots autorisé par ce fait
que le cortege de Komos se développait le long des coteaux
et ne s'arrétait qu'au village, on le repas bachique était
enfin célébré.

Nous ne savons presque rien non plus sur Myrros et sur
CuroNinks, successeurs immédiats de Susarion, ni sur
Magyis, du méme déme d'Icare, ou il semble que la co-
médie ait recu ses premiers développements par une sorte
de tradition. Le nom d’EcpuaNTIDE, ’Exgaviitng, est resté
un peu plus célebre; mais il appartient réellement au
temps des guerres médiques; si nous le citons ici, c'est
parce que le genre tout dorien de ses compositions le
rattache au premier age de la comédie, tandis que son
successeur Cratinos appartient an second. A I'époque ol
Ecphantide amusait les habitants d’Athénes par ses farces
mégariennes, un autre ramean de la race dorienne pro-
duisait de lui-méme, sans aucune influence extérieure,
toute une école de poctes comiques. Mais comme ses pre-
miers essais appartiennent an cinqui¢me siécle, nous en
parlerons un peu plus bas.

VI. NISTOIRE

Comme toutes les autres parties de l'art d’'écrire, I'his-
toire en Gréce s'est formée peu & peu; & mesure qu'on
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remonte vers ses commencements, elle se présente sous
une forme de plus en plus rudimentaire, et il arrive un
moment ot 'on ne peut plus 'apercevoir, parce que le
germe d'ot elle est sortie, pareil a celui d’une plante, se
‘perd dans une petitesse infinie. Quoique I'épopée joue
dans I'Age féodal un role analogue & celui de I'histoire
dans les temps postérieurs, I'histoire n'est pas née de 1'é-
popée, de méme que la prose n'est pas née de la poésie.
L’épopée et la poésie continuaient de se produire quand
parurent en prose les premiers écrits d’ou I'histoire a tiré
son origine. Ces écrits ne furent probablement d’abord que
des contrats et des traités d'alliance, des chartes publiques
ou privées. Le progrés des institutions libérales et du
commerce dans les cités ioniennes exigea bientdt que les
droits de chacun fussent consignés dans des écrits authen-
tiques, et qu'un compte exact fat tenu des relations des
peuplades entre elles et du mouvement intérieur de leurs
affaires. Ce besoin conduisit les premiers prosateurs a
parcourir les temps qui les avaient précédés et & remonter
aux origines des cités et de leurs colonies. C'est & des
Ioniens en effet qu'appartiennent les plus anciennes tenta-
tives dans le domaine de lhistoire, vers I'époque ou les
Doriens leur fournissaient les premiers éléments de la
pocdsie dramatique et ou Phérécyde de Syros s'essayait en
prose dans un autre genre.

Les créateurs de l'histoire ne portérent pas le nom
d’historiens, maiscelui de logographes; on opposait en grec
les deux mots Aéyog et uifoq, le premier pour désigner le
récit de faits réels, le second pour désigner la fable et les
récits héroiques de 'ancienne poésie. Quoique un seul lo-
gographe appartienne au sixiéme siécle, nous parlerons
des antres dés a présent, parce que le premier grand
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historien, Hérodote, représente presque a lui seul la pé-
riode des guerres médiques. CApMos, Kadpos, de Milet, est
le plus ancien logographe dont le nom soit cité. Il ne nous
reste rien de son histoire de la fondation de Milet, Kziotg
Mud7zou, dont le texte fut perdu de trés bonne heure. Nous
savons seulement qu'il remontait dans le passé jusqu'aux
origines fabuleuses de cette ville célébre. Comme lui, Acu-
SILAOS, "Axovailaog, d'Argos, quoique Dorien de naissance,
écrivit en ionien vulgaire une sorte d’exposé en prose des
anciennes légendes et des mythes héroiques, ou étaient
contenues les origines des peuples et des familles de la
Gréce.

Ce ne fut qu'avec HECATEE, ‘Exataiog, que I'histoire s’en-
gagea dans ses véritables voies. Au moment ou les Ioniens
songeaient & se soulever contre Darius, il avait déja assez
d’autorité et de science pour les dissuader en plein conseil
de cette entreprise, en leur proposant des raisons tirées
de 'histoire, de la politique et de la géographie. Il avait
beaucoup voyagé sur terre et sur mer. Faisant marcher
de front la géographie et I'histoire, il composa, avec ses
rccherches et ses observations personnelles, son Tour du
monde, Tepiodos yiis, ot il décrivait les cotes de la Méditer-
ranée et celles de I'Asie jusqu'au voisinage de I'Inde. 11
refit en outre, mais dans un autre esprit, I'ceuvre généalo-
gique d’Acusilaos. Enfin il corrigea la carte de la Terre
qu'avait dressée Anaximandre. Ses fragments et ceux des
anciens historiens grecs ont été réunis dans la grande col-
lection de M. Didot.

Les nombreux fragments qui nous restent de PHERECYDE,
Peoexidng, de Léros, petite ile voisine de Milet, nous per-
mettent d’apprécier son ceuvre. Presque étrangére a la
géographie, elle se composait principalement de récits
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mythologiques et de généalogies. Etabli & Athenes vers
Uépoque des guerres médiques, il donna une histoire 1¢é-
gendaire de cette ville; de sorte qu'il pourrait étre a bon
droit considéré comme un mythographe plutét que comme
un historien.

Lampsaque, colonie de Milet, fut la patrie de Cuaroxn,
X#zwy, continuatenr d'Héeatée. Le role de cet éerivain
fut important dans le développement du genre historique.
Car ayant ascisté aux guerres des Perses, il fut conduit a
s'occuper des peuples que le Grand Roi tenait sous son
sceptre et qui avaient participé aux expéditions contre les
Greces, Il éerivit des histoires séparées de chacun d'eux, les
conduisant jusqu'au moment ot ils sont précipilés tous
ensemble sur la Gréce par Darius et par Xerces. Charon
fut ainsi le véritable prédécesseur d'Hérodote.

Une importance plus grande encore peut-étre appar-
tiendrait & HELLANICOS, 'Ellavizos, de Mitylene, si nous
possédions ses Carnéoniques et ses Prétresses de Héra
A’ Argos, sans compter le grand nombre d'éerits qu'il avait
composés sur plusieurs légendes locales dun certain inté-
rét historique. Quand on disait ironiquement qu’Acusilaos
avait mis Hésiode en prose, on ne faisait point le proces
au genre qu'il inaugurait, mais a son absence de jugement.
Les ouvrages d'Hellanicos, au contraire, acquirent une
grande autorité, parce qu’il y faisait preuve d'une critique
sévere et judicicuse. La guerre des Perses, qu'il avait vue
dans sa jeunesse, le poussa, comme beaucoup d'autres,
& s’enquérir de I'histoire des peuples d'Asie; il écrivit
méme sur I'Egypte et raconta le premier un voyage qu'il
fit en Libye a 'oracle de Jupiter Ammon,

XANTHOS, E4v00s, de Sardes, en Lydie, écrivit & la méme
époque des pages trés savantes sur I’Asie Mineure, sur son
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sol et sur les races d’hommes qui la peuplaient ; ses écrits
fournirent de précicux matériaux aux géographes des
temps postérieurs.

On voit par ce qui précede que les ouvrages des logo-
graphes sont comme autant de chroniques et de mémoires
A consulter, desquels il ne restait plus qu'a faire sortir
une histoire régulicre, composée celon les régles de 'art.
Les derniers de cenx que nous avons nommés appartien-
nent déjiau sicele oi eette histoire fut faite ; mais par leur
esprit, par lear manicre d’éerire et par la nature de leurs
sujets ils appartiennent & la période primitive et non a
celle qu'Hérodote inaugura. 1l ce produisit toutefois parmi
cux un progrés par lequel ils s'acheminaient peu a peu vers
les formes définitives du genre historijue. De Cadmos a
Hérodote la différence est grande ; mais entre Charon et
Hérodote la distance est plus jetite et peut aisément se
franchir. Tout était done prét, & I'époque des guerres mé-
diques, pour qu'un homme d'un génie supérieur imprimat
les formes d'un art idéal aux matériaux que les Jogogra-
phes avaient accumulés,
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Période des guerres médiques (520-459).

M —
OESIE
POESTE DRAME SCIENCE HISTOIRE
LYRIQUE
500 » Eephantide.
» M:irson.
490 » Phormis,
Simonide,
480
Lasos.
476 [ Bacchylide.
475 | Covinne, Eschyle.
470 | Pindare.
460 » » Anaxagore.
450 » » Diogene d’A.
, » » Archélaos. .
445 ) S Hérodote.
‘ » » Empédocle.

La révolte de 1'lonie contre la domination persane fut le
signal d’une ¢re nouvelle pour les peuples grecs. L'état de
dispersion des colonies, répandues sur les cotes de I'Asie
Mincure, leur ayant oté le moyen de se défendre, la lutte
se trouva portée plus a I'occident sur le sol de la Gréce, et
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il fut visible & tous les yeux que la mére patrie devait étre
le centre reconnu de la civilisation hellénique. Le combat,
d'ailleurs, eut un caractére que n'a présenté aucune autre
guerre dans I'histoire : la puissance perse venait pour
ainsi dire d'¢tre fondée par Cyrus, dont les conquétes lui
avaient donné une étendue considérable; Cambyse lavait
encore agrandie; et quelques années plus tard le Grand
Roi Darius, fils d'Hystaspe, en recula de nouveau les limites
dans toutes les directions, en Asie jusqu'a I'Inde ot s'af-
firma puissamment 'antagonisme des deax religions, en
Afrique jusque vers 1'Abyssinie et les possessions cartha-
ginoises, au nord de I'Asie chez les Seythes et les peuplades
voisines de la Sibérie, en Europe jusque sur le Danube, ol
son expédition fut comme unvovage de découvertes. Ayant
des notions vagues, mais assez justes, sur I'Afrique et sur
la Méditerranée, Darius entreprit le percement de 'isthme
de Suez et la circumnavigation du continent africain. Son
immense empire était animé d'une force d'expansion qui
semblait devoir s'étendre sur les peuples européens, sans
gu'aucun obstacle sérieux pit Uarréter. Celte force parais-
sait d'autant plus irrésistible que la civilisation persane,
fondée sur la religion de Zoroastre, c'est-d-dire sur la plus
spirituelle religion de la terre & cette époque, 'emportait
de beaucoup sur toutes celles de 'Occident et devait aisé-
ment les entrainer dans son orbite. De plusle grand Darius,
par la savante organisation qu'il avait établie, lui avait
donné une assiette d’out rien ne semblait pouvoir le faire
sortir. Mais I'unité des races lui manquait, et les peuples
qu'il comprenait dans son ensemble factice n'avaient ni
les mémes idées, ni les mémes langues, ni les mémes
meeurs, ni les mémes intéréts, De plus, si la théorie reli-
gieuse chez les Perses fut assez philosophique pour se
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transmettre par Alexandrie jusque chez les peuples mo-
dernes, la doctrine politique de I'absolutisme royal Otait
aux Asiatiques le ressort moral que donnait aux Grecs
Ieur marche rapide dans les voies de la démocratie. Il en
résulta que le petit peuple d’Athénes, constitué par Solon
ausiécle précédent, devint, en face d'une puissance énorme
par sa masse, un point de résistance indestructible. C'est
ce que mit dans tout son jour la bataille de Salamine (480),
oit 'on vit ce peuple, abandonnant aux flammes sa ville
et toute la contrée, rompre toute attache a la terre et,
dans la solitude de ses détroits, s'offrir pour la lutte, avec
son corps, ses armes de main et son amour de la liberté.
Tel fut en effet le sens du péan qui, a I'aube du jour, re-
lentit entre les rivages : izz, maides tiv ‘EXhdvew, «allez, en-
fants des Hellenes. » Cette Marseillnise anticipée exalta
d’une manicre incrovable 1'opinion que les Grecs avaient
d’'eux-mémes, et les victoires qu'ils remportérent coup
sur coup sur les Perses les précipitérent dans toutes les
voies de la civilisation.

La part que les Athéniens avaient prise & la défense
commune fit d'eux les premiers des Grecs. Détruite en un
jour, reconstruite sur ses ruines, leur ville devint le centre
vers lequel se tourncrent tous les regards : les vieilles
doctrines disparurent avec les vieux murs; et, dans cette
reconstitution d'un peuple et de sa cité, les tendances qui
lui étaient propres trouvérent & s’exprimer et & se déve-
lopper sans obstacle. La démocratie avec le commerce
maritime fit rechercher Athcénes par tous les peuples de
race ionienne; les Doriens pressentirent dans cette rivale,
cui allait se substituer a leur hégémonie, une force d'ex-
pansion morale et intellectuelle qui finirait par les enve-
lopper & leur tour et par anéantir leur influence. La riva-
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lité de Sparte et d’Athénes se montra presque au lende-
main des batailles nationales, lorsque le peuple grec,
n‘ayant plus a redouter son ennemi commun, put déve-
lopper dans son propre sein l'antagonisme des principes
politiques qu’il renfermait. Cette opposition, qui était a la
fois dans les races, dans les constitutions et dans les doc-
trines, fit ressortir les énergies propres a chacune d'elles.
Les plus libérales donnaient & chaque individu le plus d'oc-
casions et le plus de moyens de se montrer : ces aptitudes
personnelles, se multipliant en ¢u lque sorte les unes par
les autres, formérent unc somme de forces vives incalcu-
lable, et ces forces trouverent & s'employer sans délai
pour la mise en ceuvre de matériaux que le sicele anté-
rieur avait choisis et préparés. ‘
Le chapitre précédent nous a fait voir en effet que pres-
que tous les genres littéraires nouveaux avaient été créés
dans la période qui précéda les guerres médiques. Des
hommes d’un esprit supérieur les avaient tirés des faits de
la vie réelle ot ils étaient implicitement contenus, et, les
développant par degrés, les avaient amenés & un point de
croissance (qui permettait de les porter en peu de temps a
la perfection. La poésie lyrique avait fleuri séparément
dans les trois dialectes principaux de la Gréce et dans les
modes musicaux propres & chaque race hellénique; mais
elle attendait encore un homme dont le génie compré-
hensif en réunit toutes les formes variées. La tragédie et
la comédie avaient fait leurs premiers essais et fixé déja
leurs éléments constitutifs, désormais indépendants de
I'appareil liturgique des fétes de Bacchus. La prose n'en
_6tait plus & ses commencements : Hécatée, Hellanicos et
surtout Charon avaient non seulement préparé des maté-
riaux & Ihistoire, mais ébauché I'art de I'écrire. Soit en



PERIODE DES GUERRES MEDIQUES 237
prose, soit en vers, la philosophie s’était élancée hardiment
dans toutes ses voies naturelles : les physiciens d'Ionie
avaient essay¢ de l'observation; les logiciens d'Elée pour-
suivaient les plus hautes abstractions de 1'entendement;
les pythagoriciens tentaient une théorie universelle des
rapports numériques entre les idées et les grands phéno-
ménes de la nature.

D'ailleurs, sur les questions de métaphysique, d'astro-
nomie, de morale, I'Asie était heaucoup plus avancée que
les peuples grecs. La guerre médique multiplia singulie-
rement leurs relations avec cette partie du monde, dont
la science donna a la leur un élan que 1'état intérieur de
la Gréce favorisa. On n’éerivit plus un livre d’histoire sans
en avoir recueilli les matériaux dans de longs et lointains
voyages, sans avoir consulté les archives et les légendes
des peuples et reconnu la géographie de leurs pays. Les
philosophes firent comme les historiens : la « sainte Asie »,
comme disait Eschyle, possédait des symboles et des doc-
trines profondes ot ils allaient §’instruire, consultant les
prétres de la Perse et les astronomes de la Chaldée, cher-
chant a deviner la mystérieuse Egypte et apercevant déja
dans le lointain cette Inde qui devait plus tard leur ré-
véler de si hautes spéculations.

I art aussi, sous toutes ses formes, s'acheminait vers
la perfection. Ce gui nous reste des monuments d’archi-
tecture et de sculpture du temps qui précéda immédiate-
ment les guerres médiques, montre déja non seulement
une connaissance profonde de ces deux arts, mais une
pratique pleine d'expérience et un sentiment vif de la
beauté et de 'barmonie. Les guerres médiques ne crée-
rent rien dans ces deux genres : au contraire, elles détrui-
sirent; et cette destruction des wuvres déja belles du passé
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forca les Grecs & les remplacer par de plus belles encore.
La période des guerres prépara donc celle de Péricles.
La musique put prendre les devants, parce qu'elle n’exige
pour ainsi dire aucune dépense et qu’elle recevait des
grands événements de la guerre 'élan dont elle avait en-
core besoin; d'ailleurs l'école pythagoricienne achevait
de coordonner les anciens systémes musicaux et de les
comprendre dans une vaste synthése, tandis que les ar-
tistes et les fabricants complétaient ou modifiaient les in-
struments de musique conformément aux nouvelles théo-
ries.

Ainsi les sciences, les lettres et les arts, soit par la force
naturelle de leur expansion soit & la faveur des circon-
stances, approchaient du moment ot ils pourraient briller
dans tout leur éclat.

1. POKSIE LYRIQUE

La période des guerres médiques a vu la poésie lyrique
marcher rapidement vers sa perfection, sous l'influence
du génie des Toniens, & laquelle a succédé avec Pindare
I'influence dorienne. Une école prit d'abord le dessus dans
le genre sérieux et dans le genre tempéré; ce fut celle
de Céos, dont les principaux représentants appartiennent
4 une méme famille moitié laique, moitié sacerdotale, &
la famille de SiMONIDE, Zuawvidre. Le grand-pere de ce poéte,
ce poéte lui-méme, son neveu par sa sceur, Bacchylide,
son petit-fils, Simonide le Jeune surnommé le généalogiste,
forment, a cOté du temple d’Apollon, dans Carthée, ville
de Céos, une suite non interrompue de poétes-musiciens
qui rendirent possible I'eeuvre de Pindare. Le grand Simo-



PERIODE DES GUERRES MEDIQUES 239

nide, quoique né vers l'an 536, appartient cependant &
la premiére moitié du siécle suivant, pendant laquelle il
a produit ses plus belles ceuvres. Né & Ioulis, dans I'ile de
Céos, une des Cyclades, il se trouva au milieu d'une société
choisic et profita des avantages que donne & I'esprit une
constitution politique bien concue et réguliérement appli-
quée. Cependant il habita peu de temps son ile et, comme
la plupart des poétes et des homines distingués de cette
époque, il séjourna successivement dans les lieux out les
lettres étaient le mieux encouragées. Vers I'dge de trente
ans, il vint aupres des Pisistratides, a Athénes, et resta
dans cette ville une douzaine d’années. De la il se rendit
en Thessalie, pays ou la civilisation était fort arriérée,
mais que certaines familles princiéres essayaient de tiver
de la barbarie en y attirant les écrivains et les artistes :
il vécut la plusicurs années aupres des Aleuades de Larissa
ct des Scopades de Cranmon; ce fut chez ces derniers
que lui arriva 'aventure peut-étre imaginaire que notre
La Fontaine a racontée. Plus tard il revint dans Athc¢nes,
ol il jouit du commerce familier et de la haute estime des
premicrs citoyens de la Gréee, Thémistocle, Pausanias.
Enfin dans sa vicillesse il se rendit & la cour de Gélon,
qui mourut en 476, fut étroitement li¢ avec Hiéron, son
successeur, ct avee Théron d’Agrigente, entre lesquels il
parvint, dit-on, & rétablir la concorde. Il mourut en Sicile
cn l'année 468, igé de plus de quatre-vingt-huit ans.
Simonide, quoique Ionicn, écrivit en dialecte dorien les
Regnes de Cambyse et de Darius; il composa un poéme ly-
rique sur la bataille navale de Xerces (bataille de Salamine),
une élégie sur le combat naval de UArtémision; puis des
thrénes ou poésies funébres, des hymnes et des péans, des
odes héroiques ((mwina et dyndpea), des priéres (vazevyai) et de
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nombreuses inscriptions tumulaires ou épigranumes for-
mées de deux vers élégiaques. Ce qui caractérise toutes
ces ceuvres, c'est que presque aucune d’elles n'est une
ceuvre de cabinet, faite pour le plaisir ‘de composer des
vers et des airs de musique; elles ont été écrites pour des
circonstances déterminées, soit pour des cérémonies po-
pulaires, soit pour des actes publics de la vie de certains
citoyens. Beaucoup d'entre clles ont eu le plus grand
succés dans les concours et aux yeux des hommes de
gout; leur auteur a remportéle prix cinquante-six fois, soit
pour les paroles, soit pour la musique : ses hyporchémes
(danses avec chant), ses grands chewrs de cinquante
hommes, pareils & ceux du théitre, ses cheeurs de jeunes
filles ou parthénies, ses dithyrambes, ses chants de vic-
toire et surtout ses marches func¢bres le maintinrent au
premier rang des poétes lyriques de la Grece, jusquau
jour ou il fut dépassé par son jeune rival et par une nou-
velle école, celle de Pindare.

Les poésies de Simounide reflétaient la sérénité de son
ame, cetle dgalité douce de sentiment et cette humeur
affable que les Grees désignaient par le mot cwggosivr, :
ce mot a servi dans toute I'antiquité & exprimer le carac-
tere de 'homme et du poéte : aimé de tout le monde, il
¢tait recherché comme un homme de hon conseil. 11 avait
cependant un certain penchant versla mélancolie : les mi-
séres et le peu de stabilité de la vie humaine lui inspiraient
des réflexions qui tournaient parfois a la tristesse; ce fut
la tendance de beaucoup de grandes dmes & partir de cette
époque, d’'Eschyle, de Sophocle, de Pindaré méme. Et
comme Simonide avait une sensibilité toujours préte a
compatir, ses chants funébres et ses lamentations s’éleve-
rent & un pathétique que la Gréce n'avait point encore
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connu. La facilité avec laquelle il se placait en idée dans
la situation de ceux qu'il célébrait, lui inspira des chants
d’'une grandeur extraordinaire de sentiment et de pensée.

On a recueilli environ deux cents fragments de Simo-
nide, répandus dans un grand nombre d’auteurs anciens
et appartenant a des poémes de diverse nature. Le plus
long faisait partie d’'une ode céleébre dont G. Hermann a
restauré ce que nous en possédons. L’autre est le mor-
ccau bien connu sur Danaé :

« Tandis qu'autour du coffre artistement fait le vent

gronde en souftlant et s’agitent les tlots,

de peur clle tombe, les joues haignées

de larmes; autour de Persée elle porte

sa tendre main et dit : O mon enfant,

que jai de peine! Et toi tu dors, et d'un cweur

paisible tu sommeilles dans celte affreuse demeure

aux clous d'airain, qui brille dans la nuit,

daus de noires {énébres. Ef sur tes beaux cheveux

en désordre quand le flot passe, tu n'y prends garde,

non plus qu'aux bruits du vent, couché

dans ta couverture de pourpre, charmante figure.

Oh! si ce danger en élait un pour toi,

i mes paroles tu préterais

I'oreille. Je t'en prie, dors, mon pelit;

dorme la mer, dorme 'immense calamité.

Montre que ta volonté est changée,

0 Zeus, nolre maitre. Mes paroles sonl bien

hardies : je Uen prie, pour notre enfant, pardonne-les-moi. »

Voici le chant en Phonneur des Spartiates morts aux
Thermopyles :
« De ceux qui sont morts aux Thermopyles
glorieux est le sort, belle
est la destinée; leur tombe est un autel,
d'aieux un souvenir;.leur mort
est un éloge. Une inscription pareille,
14
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ni la mousse ni le temps destructeur

ne l'effacera; c'est I'épitaphe des braves.

Le caveau renferme la gloire

des habitants de la Gréce. Témoin Léonidas,
le roi de Sparte, qui a laissé un grand
monument de vertu, une gloire éternelle. »

~n

Les deux fragments qu'on vient de lire montrent avec
quelle abondance Simonide savait développer une pensée :
¢'est une série d'images et d'expressions de plus en plus
pathétiques, exprimant unc seule idée fondamentale et
pénétrant dans l'esprit et la sensibilité de l'auditeur; c’est
une grande élévation morale jointe & une poésie pleine de
charme. '

Entre les vers élégiaques composés par Simonide en
I'honneur de ciloyens morts pour la partie, on distingue
cette épitaphe bien connue des compagnons de Léonidas ;

« O étranger, va dire aux Lacédémoniens qu'ici

nous gisons, pour obhéir a leurs ordres. »
Nous possédons plusieurs autres inscriptions du méme
genre, ou la simplicité de I'expression reléve encore la
grandeur de la pensée. Deux élégies en ’honneur d’Ana-
créon mériteraient d’étre citées, ainsi que les fragments
sur la vertu; on les trouvera réunis dans I'édition de Gais-
ford avec tous les autres morceaux de Simonide que nous
possédons.

Baccnyuipe, Baxyuiicns, neveu de Simonide, vécut a la
cour d'Hiéron quand son oncle déja vieux s’y trogivait lui-
méme. Les fragments qui nous restent de lui, sans s'élever
a la hauteur de pensée qu'atteignit le poéte de Céos, sont
remarquables par 1'élégance et par la correction du style
et par un grand art de composition. La vue des vicissi-
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Yudes inouies qui frappaient les Grecs depuis le commen-
cement du siécle, ne lui inspire point de tristes réflexions,
mais le conduit & une morale douce et facile qui rend
agréables les relations des hommes entre eux ; 'amour et
le vin ne doivent point, selon lui, étre exclus de la vie,
mais seulement contenus dans les bornes de la modéra-
tion et de la hienséance; la guerre lui est odieuse :

« La paix pour les mortels produit de grandes choses :
la richesse et les fleurs de la poésie a la langue de miel.
Sur de beaux autels britlent pour les dieux dans une flamme
jaunissante les cuisses des heenfs et des hrebis ala belle toison.
Les jeunes gens ne pensent qu'aux gymnases, aux fliites, aux
[banquets.
Sur les anneaux de fer des houcliers les noires araignées
filent leurs toiles; les lances au fer pointu
el les épées a deux tranchants se rongent de rouille; I'airain
des trompettes ne résonne plus, le doux sommeil n’est plus ravi
aux paupiéres au moment ot il échauffe le coeur.
D'aimables festins les rues sont remplics;
partout éclatent des chants d’amour. »

Tl célébre la douce hospitalité :

« Il n'y a ici ni beeufs
immolés, ni or,

ni tapis de pourpre

mais un cemur bienveillant

et une douce Muse,

et dans des coupes béotiennes
un vin savoureux. »

Et les puissants effets dn vin :

« Une douce violence s'échappant des coupes
échauffe le cceur. Un espoir

d'amour embrase les ames,

s¢ mélant aux dons de Baecchus,

et hien lain de 'homme
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chasse les soucis.

Lui-mé&me des villés

il brise les remparts

et de tous les hommes

il croit &tre le roi.

D’or et d’'ivoire

sa demeure étincelle,

chargés de froment,

des vaisseaux lui apportent I’Egyple
une grande et brillante fortune.
Ainsi s’élance le ceeur du buveur. »

Mais sous cet aspect brillant et joyeux de la vie, Bacchy-
lyde, comme ses contemporains, découvre une pensée
amére, qu'exprime presque dans les mémes termes un
cheeur de Sophocle :

« Pour les mortels le micux est de ne pas naitre,

el de ne pas voir la lumiére du soleil :
Nul mortel n’est toujours heureux. »

LAsos, Axsog, d'Hermione, introduisit & Athénes,vers I'an
308, les concours de dithyramhes accompagnés de flites,
c'est-d-dire d’instruments a bec ou & anche. Ce savant
musicien, qui composa des écrits spéciaux sur la théorie
musicale, avait été en grand honneur aupreés des Pisistra-
tides. La puissance de ses mélodies dithyrambiques et les
concours dont il fut l'instigateur attirérent sur lui l'at-
tention publique, et son école devint rivale de celle de
Simonide. Le dialecte qu’il employait était celui de son
pays, le dorien, qui était en méme temps par tradition la
langue des dithyrambes bachiques. Le mode éolien, qu’il
adaptait & ses paroles, n’est lui-méme qu’une variante du
mode dorien. Par tous ces cOtés, on voit qu'il formait avec
I'école de Céos un -véritable contraste. On sait de plus
qu'il se préoccupait beaucoup de Pharmonie matérielle de
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ses poésies, afin de les rendre plus propres a s'adapter
au chant; car il composa des odes dans lesquelles il n'y
avait aucune s, cette sifflante introduisant dans la sonorité
de la note un bruit qui le plus souvent ne s’accorde point
avec elle. Cet excés de soin prouve que Lasos et ceux qu'il
dirigeait étaient plus encore musiciens que poétes; ils re-
présentent donc une face du lyrisme grec différente de
celle que représentent les Ioniens. Pour que la poésie
lyrique parvint a sa perfection, il fallait qu'un seul homme
en réunit dans ses ceuvres les éléments dispersés. Lasos
fut un des maitres de Pindare.

Voici un fragment de TimocrEoN, le Rhodien :

« Si tuloues Pausanias, si tu loues Xanthippe ou Léotychide,
moi je loue Aristide, le seul homme tout a fait vertueux
qui nous soit venu de la ville sacrée d’Athénes. Car
Thémistocle, Latone I'a pris en haine, ce menteur,
cet injuste, ce traitre : quand Timocréon était son hote,
il a refusé pour un sale argent de le ramener dans son
pays a JTalysos; il a recu trois talents d'argent et il est
parti par mer & la mal'heure, chassant les uns, tuant
les autres, gorgé d'argent; & I'Isthme il tenait plaisamment
table ouverte, servant des viandes froides; on mangeait
et I'on souhaitait que Thémistocle n’arrivat pas & I'année pro-
[chaine. »

Ce vil athléte, devenu versificateur, mérite a peine
d’étre compté parmi les poétes lyriques; il forme avec le
grand Simonide un contraste tout a I'avantage de ce der-
nier; car, tandis que le poéte de Céos dit de lui-méme :
« Je n'aime pas la raillerie », ce Rhodien se déchaine
contre les hommes qui venaient de sauver la Gréce & Sa-
lamine et & Platées; et pendant qu’il vante Aristide, il se
fait bannir d’Athénes comme dévoué aux Médes. Les re-
parties du condamné, pour étre violentes, n'en sont pas

14,
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plus poétiques, ct cette intervention continuelle de sa
chétive personne dans ses vers injurieux a le tort d'abaisser
la poésie et de trainer la Muse dans la fange. Du reste,
Timocréon n’épargna pas plus Simonide que les hohmes
politiques dont il fut I'ami : sa haine était vouée a tout ce
qui s’élevait au-dessus du vulgaire.

On peut rapporter & la période des guerres médiques
deux scolies dont les auteurs sont incertains, mais qui
sont précieux comme les seules poésies de ce genre que
nous possédions. Le scolie, sxokidv, était une chanson de ta-
ble que le convive chantait & son tour quand la lyre ou la
branche de myrte, circulant autour de la table, était ar-
rivée entre ses mains. (et usage ¢tait universel en Gréee
et datait d'un temps immémorial : une foule d’hommes
célebres et de grands personnages sont cités comme ayant
chanté des scolies; mais ces improvisations disparais-
saient presque toujours avec I'occasion qui les avait fait
naitre. Beaucoup de poésies ont circulé de bouche en
bouche et se sont perdues de la sorte au milieu des chan-
gements politiques et sociaux de la Greéce; tel a 6té le cé-
lIebre péan de Tynwicios de Chaleis, dont Platon parle
dans son Ion, péan qui faisait I'admiration d’Eschyle
lui-méme. Des deux scolies qui nous restent, I'un est attri-
bué au Crétois Hysrias, T8olas, il est en dialecte dorico-
éolien :

«J'ai grande richesse, la lance et 'épée ,

et le beau houclier, rempart du corps.

Avec cela je laboure, avec cela je moissonne,
avec cela je foule le doux fruit de la vigne,
avec cela je m’appelle maitre des esclaves.
Eux, ils n’osent tenir la lance et 1'épée

ni le beau bouclier, rempart du corps.

Tous. nleins de terreur. ils embrassent
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mes genoux et m’appellent
maitre et grand roi. »

Le scolie ionien attribué & CALLISTRATE, KalMlotpazog, a
da étre composé assez longtemps aprés le meurtre d'Hip-
parque pour que l'erreur relative & Harmodios et Aristo-
giton fiit devenue populaire; car il repose sur cette erreur.
I1 est formé de quatre couplets trés artistement disposés :

« Dans la branche de myrte, je porterai I'épée
comme Harmodios et Aristogiton,

quand ils tuérent le tyran
el donnérent a Athénes I'égalité,

Trés cher Harmodios, non, tu n’es pas mort :
On te dit dans les iles des bienheureux,

la ou est, dit-on, Achille aux pieds rapides
et Dioméde, le fils de Tydée.

Dans la branche de myrte je porterai I'épée
comme Harmodios et Aristogiton ,

quand dans les sacrifices d’Athéné

ils tuérent un tyran, Hipparque.

Toujours votre gloire vivra sur la terre,
chers Harmodios et Aristogiton;

car vous avez tué le (yran

et rendu & Athénes I'égalité, »

PINDARE, Mivdzg0c. — La Béotie vit, ala fin duvi° siécle et
au commencement du v°, se constituer dans Thébes, sa prin-
cipale ville, une école lyrique en opposition avec celle de
Céos. Comme chez tous les peuples doriens, la poésie avait
conservé dans ce pays son alliance étroite avec la mu-
sique et la danse, et produisait alors des chceurs d’hommes
ou de jeunes filles qui eurent dans toute la Gréce une
grande célébrité. Quoique la flate, adrds, c’est-d-dire les in-
struments & anche ou & bec, ait été longtemps I'instrument
de prédilection des Béotiens, cependant la plupart de ces
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cheeurs étaient accompagnés de musique dorienne, néces-
sairement exécutée sur la cithare. Deux femmes se distin-
guérent durant cette période, CORINNE, Kopivva, de Tanagre,
et MYRrTIS, appelée MOURTIS, MoSgtc, dansledialecte béotien.
Toutes deux furent les rivales de Pindare, lorsque la re-
nommée de ce poéte commenca & éclipser la leur; mais
ce qui fit surtout leur infériorité fut que leurs chants étaient
le plus souvent composés dans le dialecte thébain, sorte
de patois qui n’était ni accepté ni peut-étre compris dans
les autres parties de la Gréce. Corinne désapprouvait
qu’'une femme telle que Myrtis entrdt en lutte avec Pin-
dare; on dit cependant qu’elle-méme remporta cing fois
le prix contre ce poéte dans les concours publics. Ces sue-
cés d’'une femme thébaine et les conseils de 'expérience
qu’elle sut y ajouter, ne furent point inutiles aux progreés
de Pindare : c’est elle qui lui conseilla, dit-on, d’intro-
duire dans ses chants les traditions mythologiques de la
Gréce, et qui le contint quand elle le vit, dés la premiére
tentative, abuser de cette ressource. Aux bons avis de
Corinne Pindare eut l'avantage de joindre les lecons
d'un excellent poéte-musicien, Lasos d'Hermione, dont
nous avons parlé plus haut. Et lorsque, engagé dans la
carriére poétique, il se trouva en contact avec tant d’hom-
mes distingués de son temps, formés eux-mémes aux meil-
leures écoles, il vit son talent naturel se fortifier et se ré-
gler sous tant d’influences réunies; par son travail per-
sonnel, toutes les formes du lyrisme grec se trouvérent
tour & tour portées & la perfection. En effet, quoique Béo-
tien, il ne fut pas le représentant exclusif de 1'école thé-
baine : ses perpétuels voyages le mirent en relation avec
des hommes de tous les dialectes. Si Lasos lui enseigna
les premiers éléments de la musique unie & la poésie,
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c'est des Pythagoriciens qu'il apprit le grand systéme
musical, ol tous les anciens modes avec leurs trois genres
s'étaient rapprochés dans une vaste unité. Stésichore et
ses successeurs avaient organisé ces grands rhythmes,
qui depuis eux se développaient sous la triple forme de
la strophe, de l'antistrophe et de I'épode. Il ne restait
plus qu’a profiter de toutes ces inventions dispersées et &
mettre en ceuvre tous ces moyens a la fois. Ge fut I'ceuvre
de Pindare.

Il était né en 522 & Cynoscéphales, pres de Thébes.
Occupé de poésie dés son adolescence, il acquit de trés
bonne heure un certain renom : dés I'dge de vingt ans il
composait un chant triomphal pour un jeune homme de
la famille des Aleuades. Comme son prédécesseur Simo-
nide, il commenca dés lors i aller de pays en pays, la ot
des personnages puissants réclamaient le secours de son
talent, soit pour célébrer une victoire aux concours publics,
soit pour composer une marche religieuse, ou joyecuse,
ou funébre, et la faire exécuter dans quelque cérémonie.
C’est ainsi qu’'on le voit tour a tour chez Hiéron ou chez
Théron en Sicile, prés d’Arcésilas & Cyréne, & la cour
d’Amyntas, roi de Macédoine. Les odes triomphales que
nous avons de lui ont été composées pour des hommes de
races, de pays et d’opinions politiques fort divers. Il en
est résulté pour Pindare une sorte de nécessité de s’élever
au-dessus de cette variété méme et de regarder les choses
de trés haut. Quoiqu'il ne semble avoir pris aucun parti
dans la guerre des Perses et n'avoir ni loué ni blamé ses
compatriotes d’avoir embrassé la cause des ennemis, il ne
néglige pourtant pas les occasions de célébrer le triomphe
des Grecs sur les Asiatiques et il vante en plusieurs en-
droits les belles actions des Kginétes et des Athéniens;
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aussi ces derniers lui firent-ils 1'honneur de le prendre
pour proxénos, c’est-d-dirc pour hote public de leur pro-
pre cité. Les relations de Pindare avec plusieurs tyrans de
cette époque n’allérent jamais jusqu'a le compromettre
dans la vie publique d’aucun d’eux : les éloges qu'il com-
posa souvent pour eux et dont ses odes triomphales nous
font connaitre Uesprit, sont assaisonnés de conseils, de
eritiques, quelquefois méme de réprimandes et d'avertis-
rements séveres, ot I'on voit combien dans le monde grec
la poésie élevait un homme au-dessus des plus puissants
politiques. 11 est done injuste de dire que Pindare ait tra-
fiqué de la muse : les poétes ne sont pas plus que les au-
tres hommes exempts des nécessités de la vie; les poétes
grees vivaient de leurs chants comme le prétre vivait de
I'autel, comme les hommes publics vivaient de leurs émo-
luments et comme les poctes de nos jours vivent en ven-
dant leurs vers au libraire (ui traite avee eux et au public
qui les achéte; vendre ses vers n'est point vendre sa
pensée ; et nous voyons par le fait qu'en payant une ode
fi Pindare un tyran a plus d'une fois acheté sa propre
condamnation,

D'ailleurs il faut songer & ce qu'étaient ces odes (Erwbura)
chantées en 'honneur des vainqueurs des jeux et ces au-
tres compositions pindariques dont il ne nous reste rien.
Ce ne sont pas de simples vers remis par écrit ou récités
devant celui pour qui ils étaient faits. Une ode triomphale
est un morceau de poésie et de musique : pour I'exécuter,
I'auteur organisait et instruisait d'avance un cheeur de
chanteurs a gages : ces hommes, il leur faisait faire avec
lui un voyage quelquefois long et cofteux, comme ceux
de Macédoine, -de Sicile ou d’Afrigue. Arrivés chez le vain-
queur, ils y restaient le temps nécessaire pour préparey
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la cérémonie triomphale; et quand le jour de l'exécution
était passé, il fallait encore que le poéte les ramenat la
d’ou ils étaient venus ou les conduisit dans une autre con-
trée. On ne dit pas qu'aucun poéte lyrique de la Gréce se
soit enrichi dans cette vic errante de 'impresario.

Les chants de victoire, ne se produisant pas plus sou-
vent que les occasions solennelles qui les suscilaient, n'au-
raient pas sufti pour faire vivre un poéte et pour remplir
sa vie. On s'étonne de la variété des ceuvres lyriques d'un
homme tel que Pindare : cette multiplicité de chants di-
vers lui était imposée par la nécessité. Il composa en effet
dans tous les genres de poésie lyrique alors connus, et ces
genres répondaient aux circonstances les plus variées de
la vie hellénique. Les hymnes religieux, les péans, les
‘ﬂdithyrambes, les prosodies (mgosdca) ou chants exécutés pen-
dant les processions, Jes parthénies ou cheeurs de jeunes
filles, les hyporchemes, les scolies ou chansons de table,
les threénes, les éloges (3yxduex) ct les chants de victoire
ou émwixwx exercerent tour a tour sa muse. Il y trouva
Voccasion de composer dans chacun des rhythmes grecs,
dans des modalités diverses, soit simples soit combinées,
dans tous les dialectes usités el dans les circonstances
les plus dissemblables. 1l put donc résumer dans son
@uvre 'eeuvre de tous les lyriques qui Vavaient précédé
et porter chaque espéce de composition lyrique a toute la
perfection dont elle était susceptible.

Pindare recut des grands événements de son époque
ces lecons qui contribuent si puissamment & I'éducation
des hommes. Il navait que dix-huit ans lorsque la révolte
de I'Ionie, en 504, donna le signal de la guerre médique.
Il en avait trente-deux lors de la bataille de Marathon; il
vit done et il put apprécier la trahisun de la Gréce par la
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Béotie, les cfforts désespérés d’Athénes, la résistance
d’abord héroique puis un peu froide de Lacédémone, les
défaites et la fuite des Perses, les premiéres expéditions
en Orient, l'accroissement de la puissance athénienne sous
I'influence de Thémistocle, 'exil de ce grand homme, la
fuite et le rappel de Cimon; enfin il assista aux commen-
cements de Périclés et de cet épanouissement des lettres,
des arts et de la politique qui caractérise le cinquiéme
siccle entre tous. 11 mourut probablement en 442, & I'dge
de quatre-vingts ans.

La plus grande partie des ceuvres de Pindare est per-
due. Mais il nous reste quatre recueils d’Odes triomphales
ou émwvinia, ayant pourgtitres les noms des quatre grands
concours ou agénes de la Greee, ceux d'Olympie, de Del-
phes ou Pythd, de I'Isthme et de Némée. Horace a dé-
claré ces odes inimitables : il faut entendre par 1a, non
qu'il est impossible de s’élever a la hauteur de pensées ou
s'éleve Pindare, mais que la forme pindarique ne peut
étre reproduite dans aucune langue et qu'elle est essentiel-
lement et exclusivement grecque. Cette forme n’était pas
nouvelle ; mais comme elle excluait le vers et ne reposait
que sur des rhythmes, elle était inséparable de la musique ;
de plusg, ces rhythmes ou « nombres dépourvus de régle
métriques », comme dit Horace, prennent chez Pindare de
grandes dimensions, que ne présentent pas les strophes
d’Alcée ou de Sapho; transportés dansle latin, ils auraient
paru de la prose. Les quatre recueils pindariques nous
offrent des odes composées dans les différents modes mu-
sicaux dont nous avons parlé ci-dessus, au moins dans
les plus importants d’entre eux : Pindare ne les choisissait
pas arbitrairement, mais suivant la nature des idées et
des sentiments qu'il voulait exprimer. Le rhythme, concu
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dans I'un ou l'autre de ces modes, comprend & la fois la
pensée poétique et la pensée musicale indissolublement
unies; c’est 1a ce qui constitue son unité. Dans son déve-
loppement complet, il se subdivise en trois sections ré-
pondant aux trois parties des cheeurs sacrés ou tragiques :
la strophe, 'antistrophe et 'épode. En comparant les deux
premiéres on s’apercoit aisément qu'elles sont identiques
I'une a I'autre et que par conséquent elles étaient chantées
sur le méme air; mais que I'’épode, ot les longues, les
bréves, les accents et les lignes, telles que les manuscrits
les donnent, sont autrement distribués, était chantée sur
un théme mélodique différent. Enfin les trois sections
d’'un méme rhythme sont tellement unies, que la pensée
de la strophe, la phrase méme se continue souvent dans
P'antistrophe, et celle-ci dans I'épode, a la fin de laquelle
ilya presque constamment un repos. Ainsi la période rhy-
thmique n’est terminée qu’avec I'épode; et aprés cette der-
niére le poéte en peut commencer une autre. L'ode pin-
darique est donc une suite de pensées poétiques et
musicales, développées dans de grandes proportions et
suivant des rcgles parfaitement définies.

L’absence de meétre laisse au poéte une latitude trés
grande pour l'expression de sa pensée, puisque la période
pouvait & son gré s’allonger ou se raccourcir, pourvu seu-
lement que Pantistrophe reproduisit la strophe exacte-
ment. 11 fallait de plus que les rhythmes fissent sentir une
certaine cadence appropriée aux conditions danslesquelles
I'ode devait étre chantée. C'était souvent aprés un festin
nommé cémos, du nom général des festins bachiques; I'ode
s'appelait alors un éyxwptov ou un émuwbptov; ce festin avait
lieu soit dans laville des Jeux, soitdans celle du vainqueur,
a son retour ou & l'anniversaire de sa victoire. L’ode était

1 15
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chantée, soit au repos dans la salle du festin, soit en
marche quand le cortége se rendait au temple ou rentrait
dans la ville; c’est cette marche cadencée que Pindare ap-
pelle Basic; quand elle s'exécutait dans la demeure du
vainqueur, elle prenait méme le caractére d'une danse &
laquelle la mélodie s’adaptait. C’est cette union de la poé-
sie, de la musique et de la chorégraphie qui constituait,
chez les Grecs, le genre lyrique complet, le poéte étant
alors en méme temps musicien et chorége; c'est elle que
Pindare célébre en cestermesdans la premiére Pythique ! :
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1. Nous possédons cinq fragments de musique antique: le frag-
ment de la premiére Pythique, I'hymne & Némésis, I'hymne
4 Hélios, I'nymne & Déméter et I'hymne & la Muse. Ce dernier est
de Dionysios, qui vivait au temps d’Adrien, On les trouverad dans-
Vlist. de la musique de M. Gevaert.
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* Str. — « Lyre d’or, trésor commun d’Apollon et des Muses aux
tresses enirelacées de violeties, toi qu'écoute la marche caden-
cée, source de joie, les chanlres suivent ton signal, quand pour
conduire les danses tu exécules en notes précipitées les pre-
miéres mesures des préludes; tu éteins la foudre que lance le
feu éternel; et, sur le sceptre de Zeus, 'aigle s’endort, laissant
tomber des deux cOlés ses ailes rapides, :

Antistr. — « Lui, le roi des oiseaux; car tu as répandu sur sa
t8te recourbée un nuage épais qui ferme doucement ses pau-
piéres; il dort, et son dos assoupli se souléve sous les coups
puissants de ton harmonie; car le violent Arés, oubliant la lance
acérée, sent aussi son ceeur calmé par le sommeil; et tes traits
charment la pensée méme des dieux : telle est la science d’Apol-
lon et des Muses & la robe flottante. »

Ce morceau de musique est dans le mode hypodorien.
Celui de Dionysios est dans le mode dorien.

Nous venons de dire en quoi consistait la forme d’une
ode pindarique ; voici maintenant quelle en est la matiére
et comment cette maticre est distribuée. L'occasion qui la
faisait naitre était toujours une victoire remportée dans
quelqu’un des grands concours de la Gréce. Malgré la va-
riété des exercices auxquels on s’y livrait et la joie toujours
nouvelle des vainqueurs, une telle victoire était nécessai-
rement pour un poéte un sujet fort monotone; elle n’est
donc pour Pindare qu’une circonstance, un point de dé-
part. La vraie mati¢re d’'une ode de ce poéte est une tout
autre chose. 11 était de son temps : or, depuis I'origine de
Fart, les Grecsn’avaient pas cessé de choisir des matériaux
de plus en plus parfaits; ainsi, dans l'architecture, au
bois primitivement employé ils avaient substitué la pierre,
mais une pierre tendre et friable en rapport avec des
formes encore grossiéres et des instruments imparfaits;
ausiécle des guerres médiques, on quitta la pierre et I'on:
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construisit en marbre, rejetant les piéces qui offraient
quelque défaut. La méme chose eut lieu pour la sculpture,
ot le marbre fut lui-méme remplacé par l'or et U'ivoire.
Ce gont difficile des Grecs dans le choix des matériaux ne
venait pas d'un vain désir d’en étaler la richesse, mais de
ce que les matériaux d'une qualité supérieure sont plus
aptes que les autres Arecevoir et a conserver la forme que
la pensée de l'artiste va leur donner. Aussi, la matiére
une fois choisie, le but de I'art est de la dissimuler et de
la faire disparaitre, afin que I'esprit se trouve en présence
de la forme pure concue par le génie de lartiste. Ces
beaux marbres étaient donc a leur tour revétus d'un stuc
qui en dissimulait les jointures, de couleurs variées qui
en rehaussaient les ornements et de sculptures peintes dont
les reliefs se dessinaient sur les surfaces encadrées. L'ceil
ne pouvant plus distinguer la matiére dont un temple était
fait, l'esprit oubliait cette matiére et se remplissait tout
entier d'une forme idéale et immatérielle.

Les chapitres précédents nous ont montré qu'un travail
analogue s'était opéré dans la poésie, que les faits humains
et personnels, comme on en trouvait dans Archiloque et
dans Alcée, avaient fait place & des conceptions plus gé-
nérales et a la représentation des héros et des dieux. L'in-
fluence dorienne, fortement ressentie par Pindare, lui fit
voir que la plus belle matiére pour les chants des poétes
consistait dans les légendes de la mythologie et dans les
traditions héroiques. Mais ces conceptions, idéales par
elles-mémes, avaient subi une élaboration, déja sensible
de I'lliade & I'0Odyssée, et qui se poursuivait encore aw
temps de Pindare. Les dieux et les héros, soumis depuis’
plusieurs siécles a cetle sorte d’épuration, étaient donc
pour ce poéte, comme pour tous ses contemporains, une
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matiére choisie qu'il devait nécessairement préférer a ses
vainqueurs du jour. Il était conduit par la a chercher les
sujets de ses odes dans les légendes héroiques, soit du
vainqueur lui-méme, quand il comptait quelque héros parmi
ses ancétres, soit de la ville, soit du pays, soit enfin de
toute la Gréce, quand les traditions locales lui faisaient
défaut. Dans tous ces cas, la légende adoptée par le poéte
comme sujet principal de I'ode se rattachait toujours par
quelque co6té aux souvenirs de famille, de nation et de
race, & la religion et, le plus souvent, au concours dans
lequel la victoire venait d’étre remportée. Ce sont ces
liens, trés habilement dissimulés, qui unissent entre
eux les matériaux dont une ode se compose. Et de méme
que dans les temples parfaits de ce si¢cle nos architectes
découvrent difficilement une commune mesure entre leurs
diverses parties, ainsi dans une ode on cherche presque
‘toujours vainement, dans lesidées qui en forment le fond,
un ensemble systématique. Cet ensemble existe, mais
presque toujours insaisissable : ce qui donne & I'ode son
unité, ce n’est pas la matiére dont elle est faite, ni la dis-
tribution apparente des matériaux: c'est sa forme lyrique,
c'est-a-dire sa forme poétique, musicale et orchestique,
en un mot son rhythme. Tel est le principe abstrait des
compositions pindariques, out I'on s'est plu & voir toutes
sortes de mystéres, tandis qu’il est en lui-méme d'une
extréme simplicité.

La subordination établie par Pindare entre son vain-
tqueur et les héros de la tradition, ou méme les dieux,
donne & ce poéte une puissante autorité morale. Quand il
parle au nom des dieux, comme un hiérophante, ou du
haut de la tradition héroique, il lui est possible d’étaler
aux yeux du vainqueur des exemples qui doivent régler
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sa vie, des préceptes qui doivent I'inspirer ou qui parfois
le condamnent. Il va plus loin : il blame les traditions qui
rabaissent les dieux, au nom d'autres traditions qui les
relévent et dontil se fait quelquefois lui-méme l'interprete :

... « Les merveilles ne sont pas rares; mais il arrive aussi
qué, dépassant le récit véridique, des légendes habilement fa-
briquées trompent les esprits par des mensonges de mille cou-
leurs.

Str. 2. — « Et I'art de plaire, qui sait adoucir toutes choses,
donne crédit & ces légendes et rend parfois croyable ce qui ne
I'était pas. Mais les jours qui s'écoulent sont des témoins bien
informés. Un homme de cceur ne doit rien dire que de beau au
sujet des dieux; parla il se compromet moins. Fils de Tantale,
mon récit sera I'inverse des autres : quand dans I'aimable Sipyle
ton pére invita les dieux a son banquet splendide el leur rendit
les honneurs qu'il avait recus d’eux, le Maitre du trident,

Antistr. 2. — « Vaincu par le désir, te ravit et, avec ses chevaux
d'or, te transporia dans la haute demeure du puissant Jupiter.
La, dans un auire temps, vint aussi Ganymeéde remplir le méme
office auprés de Zeus. Tu ne reparaissais plus, et les envoyés de
ta mére, malgré leurs actives recherches, ne te ramenaient pas.
Quelque voisin envieux dit aussitdt en secret que, dans une
chaudiére d’eau bouillante, onavait découpé tes membres avee
un coutelas, qu’'on en avait servi i table les morceaux arrosés
de sauce et qu’on t'avait mangé.

Epod. — « 1l m’est impossible d’appeler glouton aucun des
immortels ; cela me fait horreur. La punition atteint souvent les
mauvais propos. S'il fut jamais un mortel honoré par ceux qui
veillent sur I'Olympe, ce fut ce Tantale. Seulement il ne put pas
digérer son immense bonheur; la satiété lui valut une infor-
tune affreuse, que le Maitre souverain tint suspendue sur lui :
une énorme pierre qu'éternellement il s’efforce de rejeter de sa
téte; il n’a plus de joie. » (Olymp. I.)

En effet la science, qui marchait avec la civilisation
athénienne, donnait auxshommes de ce temps "des notions
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sur Dieu que les anciens poétes n'avaient pas eues et fai-
sait comprendre les légendes divines ou héroiques dans
un sens plus moral ou plus savant. Pindare, quoique de
race dorienne, n’est point un esprit arriéré : il a vécu sous
toutes les constitutions helléniques, dans tous les milieux
qu'offrait alors le monde grec ; et il a retiré de ses voyages
et de la variété de ses situations un esprit large, tolérant,
4 la fois modéré et ami du progrés. Il voit la vie humaine
de trés haut : il a pour la force individuelle de 'homme
une médiocre estime :

«Qu’un homme ait acquis du bien sans grand travail, la foule
des insensés voit en lui un habile homme qui a su armer sa
vie par d'ingénieux moyens. Mais cela n'est pas l'ceuvre de
I'homme : c'est Dieu qui procure toute chose, élevant 'un au-
jourd’hui, abaissant I'autre au niveau de sa main. — O éphé-
meres! Qu'est-ce qu'étre? qu'est-ce que n'étre pas? L’homme
“est le rbve d'une ombre. Mais si Zeus envoie un rayon de sa lu-
miére, 'homme jouit d’'un éclat resplendissant et d’une vie
douce comme le miel. » (Pyth. VIIL)

La pensée religieuse domine son appréciation des choses
humaines, et ses doctrines philosophiques et pratiques
servent de régulateur & ses idées religieuses. C'est tou-
jours une pensée de ce genre qui forme comme le centre
de gravité d'une ode pindarique : seulement cette idée
centrale, autour de laquelle les autres viennent se coor-
donner, peut se déplacer d’'un hout a I'autre de l'ode,
étre exprimée la premiére, n’apparaitre qu'au milieu ou
se faire attendre jusqu'a la fin. 1l en résulte une grande
variété dans la distribution apparente des matériaux. Mais
'unité centrale, la clef de voite n’en existe pas moins.

On voit donc qu’une ode triomphale de Pindare estun en-
seignement moral, fondé sur les notions philosophiques de
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son temps, appuyé par des traditions religieuses et par
des exemples pris dans les 16gendes héroiques, ayant pour
occasion une victoire aux jeux publics dela Gréce, s’adres-
sant & un vainqueur et & des hommes assemblés, enfin se
fortifiant par le sentiment musical, par les rhythmes de la
poésie lyrique et méme par la danse. Cette sorte de défini-
tion montre que par sa matiére I'ode de Pindare différe
trés peu des autres compositions littéraires, mais qu’elle
endiffére essentiellement par ses éléments musicaux, c’est-
a-dire par ses rhythmes.

Je ne puis comprendre ce que l'on entend par I'enthou-
siasme pindarique et par le désordre qu'il jette dans la
pensée. Le calme et la modération dans le sentiment sont
un des caractéres les plus visibles du génie de Pindare :
cheéz lui rien d’exalté, de violent, ni de prophétique; ce
n’est point une pythonisse jetant au hasard des mots en-
trecoupés et les cris confus d'un cceur malade. Les odes de
Pindare appartiennent an grand art hellénique, lequel ne
procéde point de la passion, mais de 'idée; jamais le sen-
timent ne marche le premier, c’est I'idée qui éclaire la pen-
‘sée du poéte et, comme elle ne procéde point par des in-
tuitions extatiques, mais parles degrés successifs de clarté
que produit la raison bien conduite, I'dme de Pindare,
comme celle de tous les grands artistes grecs, est toujours
maitresse d’elle-méme : sa pensée marche ou elle veut,
par les chemins qu'elle choisit : « Je sais, dit-il, retourner
enarriére » et revenir & mon sujet‘quand il me plait. Quand
je cherche parmi les grands esprits qui ont presque été ses
contemporains, je n’en trouve point qui lui ressemble plus
que le sculpteur Phidias : méme maniére de penser, mémes
sujets, méme harmonie, méme élévation de doctrines,
méme calme dans la sublimité; nul désordre, nulle dis-



PERIODE DES GUERRES MEDIQUES 264

cordance, nulle recherche : partout le besoin d'éclairer les
-esprits et non de plaire aux sens ou de produire une exal-
tation factice. C'est chez I'un et chez I'autre le grand art
touchant & sa perfection.

Ce qui produit dans les odes de Pindare une apparence
de désordre et d’exaltation, c’est le passage rapide d’évé-
nements ordinaires & des réflexions élevées et sublimes.
Mais, pour un homme intelligent et instruit, les plus pe-
tites choses se rattachent aussi bien que les grandes & des
causes générales et & des principes universels; il n'est pas
besoin d’enthousiasme pour franchir ce passage, il suffit
de n'avoir pas une 4me vulgaire et un esprit qui s'étonne
de tout. D’ailleurs I'état de I'ame causé par la musique
dispose toujours I'dme aux pensées profondes et lui facilite
le passage du réel & I'idéal. Non seulement une mélodie
simple et grave soustrait un de nos sens idéaux et la partie
de notre imagination qui s'y rapporte aux bruits incohé-
rents dont nous sommes ordinairement assourdis; mais elle
y substitue un ensemble de sons offrant entre eux des rap-
ports mathématiques, satisfaisants pour la raison, et des
relations mélodiques aussi claires pour l'esprit que flat-
teuses pour la sensibilité. Une poégie qui ne profiterait pas
de cet état de 'ame et qui ne la transporterait pas promp-
tement dans un monde idéal serait en désaccord avec le
chant et n'aurait point le caractére lyrique. Mais il n’y a
ici ni enthousiasme, ni exaltation, ni désordre.

Les odes de Pindare ont des dimensions trés diverses,
et dans chacune d’elles les éléments qui la constituent
sont loin d’offrir toujours les mémes proportions relatives.
Jen’apercois pas, comme O. Miiller, de différences bien pro-
fondes entre celles ou domine le dialecte dorien ou éolien
et celles qui étaient chantées sur le mode lydien ou-hypo-.

15,
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lydien. Mais j'en trouve une fort grande par exemple entre
la derniére Olympigue et la quatriéme Pythique, L’'Olym-
pique ne se compose que de deux strophes, sans antistro-
phes ni épodes, et ne présente ainsi que la forme la moins
développée du rhythmelyrique; quant au fond, elle estune
sorte d’action de graces ou de priére adressée aux Gréces,
Aglaé, Euphrosyne et Thalie, a I'occasion d’'une victoire
remportée par un tout jeune homme d’'Orchoméne au stade
d’Olympie. La quatriéme Pythique est en 'honneur d’Ar-
césilas, roi de Cyréne, un des hommes les plus lettrés, les
plus riches, les plus fastueux de son temps. Pour I'exécuter,
Pindare avait da traverser la Méditerranée avec .sa troupe
de chanteurs et de musiciens; un grand appareil I'atten-
dait. dans la salle du festin ou il devait paraitre: la cir-
constance était solennelle. Pindare composa donc une ode
ot toute la richesse du genre lyrique se trouva déployée,
La forme en est pleine et ne renferme pas moins de treize
strophes avec leurs antistrophes et leurs épodes; si nous en
jugeons par ce qui nous reste de la musique de la premiére
Pythique, 'ode & Arcésilas devait exiger pour son exécution
a peu prés deux heures. Les trente-neuf divisions dont cette
forme lyrique se compose sont remplies par une matiére
presque entiérement épique, & laquelle s’ajoute la 1égende
demi-historique et demi-fabuleuse de la fondation de Cy-
réne. Ces matériaux sont choisis avec un tact infini, assem-
blés de telle sorte que les jointures disparaissent et qu'ils
semblent former une seule masse compacte. Il était loi-
sible au poéte de traiter a la facon d'Homeére la portion
mythologique et de raconter la légende de Cyréne & peu
prés comme elle I'est dans Hérodote. Mais, s’'emparant de
son sujet, il a su donner a I'ensemble cet aspect particulie-
rement idéal qu'exige une ceuvre & la fois musicale et poé«
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tique, et détacher, sur ce fond déja riche, des groupes et
des personnages d'un éclat et d'un relief incomparables.
Cette quatriéme Pythique est & mes yeux égale au Parthé-
non, auquel elle est d’ailleurs comparable soit pour la
composition, soit pour la richesse des ornements et le
mouvement des figures. Voici, par exemple, le portrait de
Jason se présentant chez Pélias ou il vient ‘réclamer I'hé-
ritage paternel :

« Avec le temps il vint, armé d'une double lance, cet homme
étonnant : de ses deux épaules descendait la chlamyde na-
tionale de Magnésie, s'ajustant & ses membres admirables; une
peau de panthére le mettait & couvert de la pluie qui fait fris-
sonner; les boucles luisantes de sa chevelure n’avaient point été
coupées et brillaient sur toute la largeur de son dos. Il marche
lestement et droit devant lui, puis s’arréte, donnant la preuve
de son assurance & cette foule dont la place publique est rem-
plie. On ne le connaissait pas; mais, saisis de crainte, tous se
disaient entre eux : « Ce n’est pourtant pas Apollon, ni I'époux
« de Vénus avec son char d’airain; quant aux fils d’Iphimé-
« die, Otos et toi, audacieux Ephialte, on dit qu’ils sont morts
« dans la fertile Naxos; Tityos aussi : la fleche rapide d’Artémis,
« tirée d'un carquois invincible, I'a frappé, pour apprendre aux
« hommes & n’aspirer qu'd des amours réalisables. » Voild ce
qu'ils disaient entre eux. »

La rencontre avec Pélias, 'arrivée des princes Argo-
nautes, la priére & bord avant le départ {les épisodes du
voyage, forment comme une suite de bas-reliefs ou de
peintures murales que I'on pourrait utilement comparer &
ceux dont on ornait déja dans toute la Gréce les monu-
ments reconstruits. Je citerai seulement encore la fameuse
scéne du sillon.

« Eétés améne au milieu d’eux une charrue d’acier et des

beeufs, qui de leurs bouches jaunissantes soufflent une flamme
ardente de feu et de leurs sabots d’airain creusent & I'envi la
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terre. 11 les conduit et les attelle sous le joug, a lui seul; il al-
longe en ligne droite des sillons ot & chaque motte il défonce
@’une coudée la surface du sol; puis il dit : « Que le roi qui
« commande le navire en fasse autant, et qu'apres il emporte
« le tapis incorruptible, la toison brillante & la laine d’or. »
Quand il eut parlé, Jason rejette son vétement jaune, et, confiant
dans son dieu, se met & I'ceuvre. Le feu ne I'éblouit pas, car il
suit les avis de I'étrangére aux mille enchantements. 11 tire &
lui la charrue, lie le col des beeufs par des laniéres invincibles,
et, faisant sentir a leurs larges flancs I'aiguillon douloureux, cet
homme vigoureux remplit la tache assignée. Sans articuler une
parole, Eétes jette un cri d’admiration. Les compagnons du
vaillant héros lui présentent leurs mains amies, le couvrent de
couronnes de gazon et le saluent par de douces paroles. Aussi-
t0t apres, le merveilleux enfant du Soleil lui indique la place
ol le coutelas de Phrixos a étendu la peau resplendissante : il
espérait encore que Jason n’accomplirait pas cetautretravail : car
elle gisait dans un bois épais, gardée par les dents dévorantes
d’un dragon, qui, en grosseur et en longueur, égalait un navire
a cinquante rames dont les coups des marteaux ont assemblé
les parties..... L’adroit Jason tua le serpent aux yeux glauques
et & la peau tachetée, enleva Médée avec son consentement et
prépara le meurtre de Pélias. »

Un dernier mot sur les idées philosophiques qui animent
toute la poésie de Pindare et qui, loin de lui &tre particu-
liéres, forment le fonds commun de toute la génération &
laquelle il appartient. Quoiqu’il n'y ait dans ses odes au-
cun systéme clairement exprimé, on y voit cependant que
ses préceptes moraux et ses régles pratiques se rattachent
4 une sorte de théorie. L’dge auquel Pindare appartient
n’a point encore une philosophie arrétée; mais déja les
dieux, comme toutes les figures héroiques, sont soumis &
une sorte d’épuration dont les sculptures de I'époque nous
fournissent de nombreux témoignages. Les héros ont leur
place bien définie entre les dieux et les hommes; les dieux



PERIODE DES GUERRES MEDIQUES 265

ont pris des formes ahsolument humaines; ceux qui n’ont
pu en recevoir sont relégués désormais parmi les concep-
tions monstrueuses; la différence entre les dieux et les
hommes n’est que dans le degré :

« Hommes et dieux ont méme origine; c’est d’'une seule et
méme mére que nous tenons la vie, les uns et les autres. Toute
la différence est dans la force : 'homme ne peut rien, et le ciel
d’airain est une demeure & jamais inébranlable. Pourtant un
grand esprit, une belle nature nous rapproche un peu des im-
mortels, quoique nous ignorions durant nos nuits vers quelle
halte d’un jouril est écrit par le sort que nous devions courir. »
(Ném. VI, 1.)

Cette mére commune, c’estla Terre dans la mythologie,
la nature (¢%0ic) dans la théorie abstraite; ¢’est elle qui nous
fait ce que noussommes et qui met en nous les penchants
et les aptitudes qui décident de notre destinée. (/Vém. VII.)
Mais, comme '’homme est impuissant et qu'il ignore entié-
rement l'avenir, méme celui du jour présent, lal force
active appartient réellement aux dieux :

« C’est des dieux que vient la force vive a toute vertu hu*
maine; c’est par eux qu'on est savant, robuste, habile parleur. »
(Pyth. 1.)

N'étant rien par nous-mémes, nous ne paraissons étre
quelque chose que par le rayon de lumiére que les dieux
envoient sur nous; mais le ciel est fermé & 'homme :

« Le ciel d’airain ne lui est pas accessible. Race mortelle, avec
le peu de joies que nous pouvons saisir, nous voguons au terme
de la traversée. Mais ni par mer ni a pied tu ne trouveras une
roule merveilleuse qui te méne a I'assemblée des Hyperboréens. »

(Pyth. X.)

La richesse avec la vertu, voila le bonheur de la vie;
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mais la médiocrité paisible est préférable -4 la royauté
méme.

« Puissé-je me contenter de ce que les dieux m’envoient,
n'aspirant toute ma vie qu'au possible. De tous les biens que
procure la société civile, quand je vois que la médiocrité est le

plus grand, je plains le sorl de la tyrannie. Je m’adonne aux
vertus communes. » (Pyth. XI.)

Parvenu au terme de la vie, I'hnomme exempt de tache
ct de parjure jouit avec les bienheureux de la félicité ; mais
le méchant descend dans les ténébres pour expier ses for-
faits par des tourments:

Antistr. 4. — « Ceux qui trois fois sur terre et trois fois aux
enfers ont eu la force de maintenir leur vie pure de toute injus-
tice se rendent par la voie de Zeus vers la demeure fortifiée de
Kronos. La est I'ile des bienheureux que rafraichissent les bri-
ses océaniennes; la étincellent des fleurs d’or croissant sur de
beaux arbres au bord des rivages etle long des ruisseaux. Leurs
mains les tressent en colliers et en couronnes,

Epod. &. — « Par les équitables jugements de Rhadamanthe.
Le puissant Kronos I'a prés de lui, comme un assesseur toujours
prét, Kronos époux de Rhéa dont le trone s’éléve au-dessus de
tous les autres. Parmi eux sont comptés Pélée et Cadmos. La
aussi Achille fut transporté par sa mére, quand elle eut par ses
priéres fléchi le ceeur de Jupiter. » (Olymp. II.)

Ces citations, que I'on pourrait aisément multiplier, font
voir qu'a I'époque de Pindare la poésie mélait encore la
science avec la tradition religieuse et n’avait pas dé-
pouillé la premiére des riches vétements dont la seconde
I'avait revétue. En cela Pindare continue la tradition
constante de l'art grec, tradition que la Gréce n’aban-
donnera jamais et que la Renaissance a fait revivre Jllsque
dans les temps modernes.

L’histoire de la poésie lyrique semble ﬁmr avec Pin-
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dare. Mais comme il n’est pas dans I'ordre de la nature
qu'une forme littéraire disparaisse au plus beau moment
de sa splendeur, une fin aussi brusque aurait lieu de nous
étonner. En réalité le lyrisme a simplement changé de
théatre au temps méme ol Pindare l'élevait & son plus
haut point de perfection. Les victoires dans les jeux pu-
blics de la Gréce cédant désormais le pas aux triomphes
populaires de la réalité, soit & la guerre, soit dans les
assemblées politiques, soit dans les lettres et les arts, on
cessa de célébrer les vainqueurs de ces concours; et les
formes lyriques passérent avec tous leurs éléments dans
la comédie et dans la tragédie, ol elles trouvérent des
matiéres nouvelles et des conditions heureuses pour une
nouvelle évolution.

II. TRAGEDIE

C’est dans la période remplie par Eschyle que le théatre
vit tous ses éléments grandir et le drame approcher de
sa perfection. Il faut attribuer la rapidité extréme de cette
croissance a la fécondité du milieu social ot elle se produi-
sit et & I'énergie de la vie intellectuelle des Hellénes a
cette époque. Lorsqu’en I'année 500 les gradins de bois
(ixplx) du théatre se furent écroulés, les Athéniens con-
struisirent en pierre, sur le flanc méridional de I'’Acropole,
le grand théatre de Bacchus que des fouilles récentes ont
rendu au jour. C'est 12 que furent représentées la plupart
des piéces d’Eschyle, de Sophocle, d’Euripide et des autres
tragiques Athéniens. Mais I'exemple donné par Athénes fut
trés vite imité par un grand nombre de cités grecques,
s0it sur les deux continents, soit dans les iles. Il existe
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encore aujourd’hui un assez grand nombre de ruines de
théatres faits & l'imitation de celui de Bacchus; en rap-
prochant les faits que I'on y constate des textes nombreux
que les critiques anciens nous ont laissés, on parvient a
se former une idée trés compléte des théatres et des re-
présentations antiques.

LE TngATRE. — Le centre idéal et architectural du thédtre
grec fut toujours l'autel de Bacchus, appelé thymélé ou
autel des parfums (03ux). Il occupait une position ordi-
nairement excentrique dans un espace semi-circulaire ct
aplani nommé orchestre, ot se tenait le cheeur. L'or-
chestre ne représentait pas, comme le dit O. Miiller, I'an-
cienne salle de danse des temps homériques, mais le lieu
saint ol s’accomplissait, par les mains du prétre ct de
ses assistants, la cérémonie sacrée. Lorsque la tragédie fut
née du dithyrambe, le prétre ne disparut pas, puisque les
représentations étaient précédées d’une offrande & Bac-
chus et que les prétres des dieux avaient leur place mar-
quée au premier rang des gradins *. Ceux-ci, qui portaicnt
le nom de thédtre, s'élevaient devant l'autel, entourant
Torchestre de leur immense cavité semi-circulaire adossée
3 la colline. De 1'autre coté de I'autel, en face des gradins,
s'élevait la scéne ou s'accomplissait l'action dramatique.
Entre les cotés de la scéne et les gradins régnaient, de
plain-pied avec I'orchestre, deux couloirs (Spdpot) destinés
3 I'entrée et a la sortie du cheeur et servant aussi de pas-
sage aux spectateurs avant et aprés I'action.

Les gradins étaient divisés en compartiments cunéi-

1. Au théatre de Bacchus, & Athénes, les siéges de marbre formant
le premier gradin portent gravées les désignations des prétres assis,
tant & la représentation. Celui du milieu, plus orné que les uutres,
est le sidge du prétre de Bacchus Bleuthérios.
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formes (xepx!dec) par des escaliers montant de l'orchestre
aux gradins supérieurs; et ces coins (en latin cunei) 1'é-
taient eux-mémes par des sentiers circulaires horizontaux
placésadifférentes hauteurs et nommeés diazomes, Sualwpara,
ou chemins de ceinture. L'art de disposer les gradins a des
distances et avec des inclinaisons convenables fut poussé
trés loin par les architectes, comme on le voit aux ruines
du théatre d’Epidaure construit par un Polycléte. Les
moyens employés par eux avaient pour but de rendre fa-
cile la circulation des spectateurs, en les placant dans les
meilleures conditions d'équilibre quand ils marchaient, et
de faire en sorte qu’ils fussent commodément assis durant
de longues représentations. Quant a l'inclinaison du ¢Aéd-
tre, elle était toujours assez grande pour que I'on ne fit
pas géné par la téte des personnes qu’on avait devant soi.
Au-dessus du dernier gradin, & la partie supérieure de la
construction, régnait une galerie couverte formée d'une
élégante colonnade et qui servait & la fois de promenoir,
de couronnement architectural et de paroi acoustique
pour renvoyer le son vers les spectateurs. Tout cet en-
semble était, le plus souvent possible, adossé a la colline
fortifiée qu'on trouvait dans presque toutes les anciennes
villes de la Gréce; mais souvent aussi le terrain ne per-
mettait pas de creuser cette colline au point d'y loger toute
Iétendue du thédire, dont les extrémités étaient alors
complétées par une maconnerie.

Les constructions scéniques se composaient probable-
ment, & l'origine, d’'une simple tente ou toile verticale,
devant laquelle se tenait I'unique acteur du drame et qui
s'élevait sur une petite estrade de bois. Quand le drame
eut pris une plus grande importance, I'appareil scénique
‘se composa de plusieurs parties que nous allons énumérer.
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L'estrade, élevée de quelques pieds au-dessus de l'or-
chestre, est un plancher nommé proscénion qui régne de-
vant un mur nommé scéne, oxnvq. D’aprés la forme gram-
maticale des mots, ce mur du fond est I'élément primordial
des constructions scéniques; il est percé d’ouvertures,
‘portes, fenétres, et peut recevoir des décors variés suivant
la piéce que I'on représente. Ces décors forment une sorte
de tableau sur lequel se dessinent les profils des person-
nages. Sur la droite et sur la gauche de la scéne, de ma-
niére & fermer le proscénium, s’élévent deux ailes ou wapa-
owivia, qui contiennent les vestiaires et ol se retirent les
acteurs pendant le temps qu’ils ne paraissent pas. Ces
ailes étaient garnies par des décors, et vers leurs angles
saillants on placait en outre une sorte d'échafaudage
prismatique peint sur ses trois faces et pouvant tourner
sur un pivot, de maniére & présenter au proscénium celle
qui convenait & la représentation; il portait le nom de
périactos. On multiplia ces décors mobiles & mesure que
la perspective seénique se perfectionna par les travaux
théoriques d’Agatharcos, de Démocrite et d’Anaxagoras,
vers le milieu du cinquiéme siécle. Si I'on ajoute & cela
la machine connue sous les noms d’eccycléme et d’exdstra,
Pon aura presque tout le gros matériel ordinaire d'une
représentation dramatique; cette machine était une petite
estrade qui pouvait tourner sur un pivot ou étre poussée
en avant et qui était établie derriére la scéne; elle servait
4 montrer aux spectateurs une action qui venait de s'ac-
complir hors de leur présence, par exemple un meurtre;
la grande porte du milieu s’ouvrait et, par un mouvement
de I'eccycléme, on amenait dans son embrasure la victime
avec son meurtrier, formant un tableau tout préparé.
Cette machine était d’'un usage fréquent dans les tragé-
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dies. Toutes les espéces de drames admettaient aussi les
apparitions de personnages aériens, comme on le voit
dans Eschyle et dans Aristophane : les ailes de la scéne
servaient de point d'attache aux cordages qui les tenaient
suspe.ndus. On faisait enfin quelquefois sortir de terre
les ombres des morts : pour cela le dessous de l'estrade,
appelé hyposcénion, fermé par un mur du coté de l'or-
chestre, était en communication avec le dessus au moyen
de certaines trappes, comme dans nos théatres modernes.

L’action dramatique se passait en plein air et les décors
représentaient toujours l'extérieur des maisons ou des
sites exigés par le sujet. La porte du milieu de la scéne
était le plus souvent la principale entrée d'un palais; celle
de droite conduisait aux appartements des hotes, celle de
gauche au gynécée, au sanctuaire privé; et comme le
proscénium avait une grande longueur entre les ailes sur
une trés petite profondeur, les personnages, ordinaire-
ment peu nombreux, s’y tenaient les uns prés des autres
sur’ un méme plan, de maniére & ne jamais se cacher
entre eux aux yeux des spectateurs. Ils formaient ainsi
des groupes, comme ceux qu'on voit sur les frises des
temples et sur les vases ornés de peintures.

Le geste des acteurs était nécessairement trés réservé.
En effet I'action dramatique, trés simple par elle-méme
quoique trés puissante, n'offrait pas ces variations conti-
nuelles de sentiments et d'idées qui se remarquent dans
nos théatres. Comme la situation du personnage était
simple, il n’y avait pour lui aucun motif de gesticuler ni
de mouvoir, comme par des convulsions, les traits de son
visage. D'ailleurs I'application de ces principes, qui domi-
nent tout I'art grec, était rendue nécessaire au théatre par
l'usage traditionnel du masque et du cothurne. Le masque,
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8yxos, servait probablement trés peu a amplifier la voix
des acteurs : nous avons constaté dans plusieurs théatres
grecs que, malgré leurs grandes dimensions, une personne
parlant en scéne de sa voix ordinaire est parfaitement
entendue des derniers gradins et méme de plus loin en-
core; d'ailleurs le masque est antérieur & la construction
des grands théatres. Tout au plus pouvait-il servir & mo-
difier la qualité du son et & lui donner cette apparence
étrange et surnaturelle qui domine dans tout le genre
dramatique. Mais la véritable utilité du masque était de
supprimer la personne de I'acteur, toujours incapable aux
yeux des artistes de représenter dignement un étre idéal
ou un héros. Nos acteurs modernes se griment afin de
changer leur figure sans en perdre la mobilité; le mouve-
ment des traits étant inutile et méme déplacé dans le
grand art, le masque, que I'on pouvait d’ailleurs changer
plusieurs fois dans le courant d’une piéce, exprimait com-
plétement la situation présente et durable du personnage.
Dans la réalité dramatique ce n’est pas 'acteur qui inté-
resse, c'est le héros; 'acteur est un organe, une matiére,
comme la flite dans la musique et le marbre dans la sta-
tuaire. Quand I'auteur du drame se dissimule le plus pos-
sible, il est étrange qu’un acteur vienne se substituer au
héros méme et me montrer sa propre figure & la place de
celle d’OEdipe, de Prométhée ou d’Apollon. Cette inconve-
nance était Otée de la scéne par l'usage du masque de
toile, introduit, dit-on, par Thespis avec le premier ct
unique acteur qu'il employait.

Mais le masque, grossissant le visage, donnait a la téte
des proportions démesurées, qui furent ramenées aux
proportions naturelles par 'usage du cothurne. Sans cher-
cher une signification symbolique & cette chaussure, on
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peut dire que son but principal dans la tragédie fut de ré-
tablir les proportions du corps humain. Il avait aussi cet
autre avantage d’agrandir & volonté la taille des person-
nages : car c'est un besoin de l'esprit antique, prouvé par
des centaines de sculptures et par des milliers de pein-
tures sur vases, de donner aux dieux une taille plus
grande qu'aux héros et de représenter les héros plus
grands que les hommes. Les vétements étaient agrandis
aussi en proportion de la taille; et il résultait de cette réu-
nion de moyens trés simples que les tableaux scéniques of-
fraient aux yeux les étres du monde idéal tels que l'art
primitif les avait concus et tels que la tradition les avait
conservés. Sur U'estrade oule drame les placait, ils se déta-
chaient de la foule des assistants et du cheeur et sem-
blaient se mouvoir dans un milieu supéricur a I’humanité.

Le costume des personnages ne contribuait pas peu a
augmenter T'illusion. Quoique dans I'origine le premier
bmoxpitric ou récitateur scénique ait certainement été vétu
d’une longue tunique jaune, rayéeet bigarrée, empruntée
au costume de Bacchus, il n’est pas douteux que, le drame
venant & se développer, on n’ait introduit sur le proscé-
nium les costumes traditionnels des personnages et ceux
que les usages grecs exigeaient impérieusement. Tandis
que la plastique réduisit de plus en plus les vétements
pour faire apparaitre les personnages dans leur nudité, la
scéne vit ceux qu'elle employait prendre une couleur de
plus en plus locale et appropriée aux personnages et aux
situations, depuis les vétements de deuil des Choéphores,
la robe trainante de Clytemnesire et la culotte de coton
du grand-roi de Perse, jusqu’au bonnet de feutre (wilog)
d'Ulysse, au casque et & la cuirasse de Néoptoléme et & la
peau de mouton du vieux berger dans I'OEdipe Roi.
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Le nombre des acteurs a toujours été fort petit. A I'u-
nique acteur de Thespis, Eschyle en ajouta un second; et
ce fut probablement Sophocle qui en employa dés sa jeu-
nesse un troisiéme, lequel fut adopté par le vieil Eschyle.

‘A partir de cette époque le nombre des acteurs put s'ac-
croitre indéfiniment; cependant il n’est pas vraisemblable
qu’avant la mort d'Euripide on en ait jamais employé plus
de quatre, nombre évidemment indispensable pour la re-
présentation de I'OEdipe & Colone de Sophocle. Les noms
par lesquels on les désignait étaienl ceux de premier, se-
cond, troisicme acteur (mpwraywvioris, Ssutspaywyietys, ete.);
ces mots exprimaient & la fois la capacité relative des’
acteurs et I'importance des roles dont ils étaient chargés.
Quoique leur personne fut cachée sous le masque et les
vétements, leur fonction était cependant difficile & bien
remplir : la passion, qui est pour les acteurs moderres
un point d'appui et un moyen facile de se faire applaudir,
n'occupe presque pas de place dans la tragédie grecque,
au moins jusqu'au temps d'Euripide; tout y procéde de
lIidée, et 'action y marche a travers une série d'idées qui
se développent et dont I'expression juste exigeait une in-
telligence supérieure a celle du vulgaire.

Le cheeur dithyrambique, tel que la poésie lyrique
I'avait fait et tel aussi sans doute qu'il apparut aux fétes
de Bacchus avant la création du drame, était composé de
cinquante choristes. Mais lorsque l'usage de le disposer
en carré entre la thymélé et la scéne s'introduisit, il fallut
réduire ce nombre & quarante-huit pour pouvoir le par-
tager en quatre parties égales, respectivement attribuées
aux quatre piéces dont se composait la représentation to-
tale. Le chiffre de douze choristes, qui fut constamment
celui des cheeurs d'Eschyle, avait encore 'avantage d'dtre
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divisible par deux pour les demi-cheeurs alternés, par
trois, par quatre et par six pour certains cas plus rares
ou le cheeur semblait participer directement a I'action.
Toutefois, au temps de Sophocle le nombre des choristes
fut porté & quinze; mais rien ne prouve que les auteurs
de ce temps les aient tous fait chanter en toute circon-
stance.

Tels sont les éléments matériels, les instruments mis
entre les mains des poétes dramatiques. Le théatre était
une construction et une propriété de 1'Etat, dont on dispo-
sait souvent pour d’autres usages que pour la représenta-
tion des tragédies et des comédies. Les acteurs étaient
payés par 'Etat, qui les livrait & 'auteur de la piéce pour
qu'il la leur fit apprendre et répéter; il est arrivé souvent
que l'auteur a joué dans ses propres ouvrages. Le cheeur
était entretenu nominalement par les tribus (¢ulaf) athé-
niennes, mais en réalité par des citoyens riches appelés
choreéges, qui souvent rivalisaient entre eux par la bonne
tenue et le luxe des choristes dont ils se chargeaient.
Comme il n’y avait pas d’autre scéne (ue celle de Bacchus
et que les représentations n'avaient licu qu'aux Diony-
siaques et aux Lénéennes, il n'était possible qu’a un petit
nombre de poétes tragiques d’arriver jusqu'a la scéne, et
le concours ouvert entre eux avaitl’avantage d’en éliminer
un grand nombre et de donner au public les meilleurs
ouvrages. Demander et obtenir I'autorisation de représen-
ter une piéce s’exprimait par les mots: « demander un
cheeur, obtenir un cheeur ». Lorsque le deuxiéme archonte
ou archonte-roi avait accordé cette permission, 'auteur
dramatique faisait alors étudier sa piéce, ce qu'on appelait
y0pobs &axeiv; puis il faisait la répétition (yopdv 8:daaxew), et
enfin arrivait le jour ou il avait & présenter son ceuvre au-
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public, qui jugeait en dernier ressort et décernait les prix;
faire la représentation se disait yopov totdvar. Toutes ces
expressions indiquent a la fois I'importance du cheeur dans
le drame, la nécessité on était le poéte d’obtenir les cho-
ristes entretenus aux frais des citoyens et l'influence que
I'Etat se réservait dans le choix préalable des piéces qui
aspiraient & &tre représentées.

II. ConsTRUCTION D'UN DRAME. — Une union étroite existe
entre le cheeur et I'action scénique ; ce sont les chants du
cheeur qui partagent l'action, et ce sont les divers mo-
ments de 'action qui marquent les places occupées par
ces chants. On appelait parodos (n3podoc) le premier mor-
ceau chanté par le cheeur & son apparition dans l'orches-
tre, laquelle n'avait lieu le plus souvent qu’'aprés un mo-
nologue ou un dialogue scénique destiné a I'exposition du
sujet. Les chceurs chantés entre les différentes divisions
du drame et pendant que la scéne demeurait vide ou
muette, portaient le nom de stasimon (svdarpov) et formaient
comme autant de pauses dans la marche de l'action. La
partie de la piéce qui précédait le premier chant du cheeur
formait le prologue; celle qui suivait le dernier et qui ter-
minait la piéce s'appelait exode, c’est-a-dire sortie; enlin
on donnait le nom d’épisodes aux portions de la piéce
comprises entre deux chants (etdotpa) du cheeur. Le nombre
des épisodes et par conséquent des chceurs principaux
varie beaucoup d’une piéce & I'autre : il y a telle pi¢ce de
Sophocle qui n’en offre que trois et telle autre qui en ren-
ferme jusqu'a sept; ordinairement, lorsque l'action est
trés simple et les situations trés nettes, le nombre des
épisodes est petit; il s'accroit & mesure que les drames
sont plus compliqués et les situations plus obscures. Tous
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ces cheeurs principaux étaient chantés sur des airs régu-
liérement composés ; ils sont formés de strophes, d’anti-
strophes et d’épodes et soumis aux lois du rhythme, sans
mesure métrique, ala facon des odes de Simonide et de
Pindare. Mais ils ne pouvaient avoir les dimensions de ces
derniéres, parce qu'ils auraient pris & eux seul tout le
temps accordé aux représentations. C'est la limite de ce
temps qui marquait la durée d'une tragédie, et qui fit que
plus le dialogue occupa de place, plus le cheeur en perdit.
C’est donc ce simple fait matériel qui explique la loi suivie
par le genre dramatique dans son développement. Du reste,
quelle qu’ait été I'étendue de ses chants, le cheeur con-
serva jusqu'a la fin le role qu'il a dans les plus anciennes
tragédies : il n’est pas acteur, comme le dit Horace; il ne
participe & l'action que moralement comme juge bien-
veillant et sensé; toujours maitre de lui-méme, il encourage
les gens de la scéne quand la résolution leur manque, il les
retient quand leur ¢nergie s’emporte; modérateurde I'ac-
tion, il est toujours pour le parti le plus juste et pour les
sentiments les plus généreux ou les plus sages; a ce tilre
il peut étre regardé comme exprimant la pensée commune
et I'impression morale éprouvée par les spectateurs.
Outre ces grandes mélodies (péhy) ou toutes les res-
sources dela poésie lyrique étaient employées et qui, chan-
tées dans les modes doriens, étaient accompagnées de la
danse religieuse appeléc emmélie (3ppédewx), le cheeur, au
milieu méme de 'action, entrait souvent en relation plus
intime avec les personnages et exécutait avec eux des
chants alternés, dans lesquels les différents modes musi-
caux pouvaient étre mis en usage. Tantot ces dialogues
étaient,, quant aux couplets chantés par le cheeur, divisés
en strophes et antistrophes; tantdt ils ne I'étaient pas et
16
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se développaient avec une entiére liberté. Un des plus
beaux exemples de ce genre de dialogues se trouve dans
I'Electre de Sophocle (v.121); les Choéphores d’Eschyle
nous en offrent un autre (v.309) qui ne comprend pas
moins de 156 vers et dans lequel les strophes, les antistro-
phes et les chants d'Oreste et d’Electre sont croisés avec
une habileté merveilleuse (voy. plus loin); malheureuse-
ment, comme nous n’‘avons pas la musique de ces mor-
ceaux, la meilleure partie de 1'effet mélodique est perdue
pour nous.

Dans des circonstances plus intéressantes encore et plus
pressantes, le cheeur cessait méme de chanter et entrait en
conversation directe et immédiate avec les personnages.
On en voit des exemples dans un grand nombre de tragé-
dies. D'un autre coté, lorsque la suite des événements
produisait dans I'ime d’un personnage une sorte d’exalta-
tion lyrique, il arrivait que le chant passait de 'orchestre
a la scéne et que l'acteur exéeutait un véritable solo., dans
lequel plusicurs modes musicaux pouvaient se combiner
et se confondre. Mais ce fait ne se produisit guére avant
I'époque d’Euripide, lorsque déja les formes et les hahi-
tudes musicales du cheeur avaient besoin d'étre rajeunies.

Entre les cheeurs et le dialogue, on remarque le plus
souvent une lirade rhythmée, mise dans la bouche du
cheeur ou d’un personnage. Cette tirade, quand elle précede
le chant du cheeur, sert & le préparer et & ménager le
passage de notre d&me de I'état ordinaire & I'état lyrique;
lorsqu'elle le suit, elle sert & ramener l'ame & son état
ordinaire et & la replacer dans le courant des événements
réels. Il est certain que ces tirades n’étaient pas chantées,
mais seulement récitées sur une sorte de cantiléne ou,
comme- nous dirions aujourd’hui, sur une tenue de l'or-
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chestre. Elles montrent avec quel soin I'art de la compo-
sition savait, chez les Grecs, unir les unes aux autres les
parties hétérogénes qui entraicnt nécessairement dans la
totalité d'une ceuvre.

Le dialogue était soumis lui aussi & des regles de com-
position et de distribution dont les modernes se sont
totalement affranchis. Rien n’y est arbitraire : une sorte
de pondération est établie entre les vers ou les tirades dé-
bitées par les deux interlocuteurs, de maniére qu’il y ait
entre elles un équilibre qui ne se rompt qu'a la fin du
dialogue ou au moment ot la situation relative des deux
esprits vient & changer. De la ces dialogues si fréquents
ott'on se répond vers & vers, distique & distique, ot trois
vers sont opposés & trois vers, quatre & quatre, avec une
persistance qui dure quelquefois jusqu'a la fin de la scéne.
Cette pondération se fait sentir jusque dans les mots et les
formes des phrases '; et il en résulte une entiére et
visible symétrie, qualité que I'art antique a constamment
recherchée. Toutefois cette symétrie n'est pas toujours
obtenue par I'opposition de tirades égales : elle I'est aussi
par 'opposition de tirades inégales, et cette inégalité
répond A la situation relative des deux personnages dans
I'action dramatique. Ainsi dans le dialogue d’Héphastos
et de Kratos, au commencement du Prométhée. Kratos,
qui commande, parle longtemps par distiques & Héphas-
tos, qui ohéit et qui ne répond que par un vers; de plus
le dialogue ainsi constitué est encadré entre deux allocu-
tions, I'une d’'Héphastos, l'autre de Kratos, & Prométhée.
Ainsi cette scéne procéde a la fois par contraste et par
svmétrie, soumise a une sorte de balanceraent qui produit

1. \'o_y. dans Eschyle, Claoépla:&'lo, le dialogue d'Oreste et d‘[:lleet;'e'
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le plus grand effet. Comme il est possible de donner aux
tirades des longueurs trés différentes, le poéte, tout en
restant soumis & cette loi de composition, conserve une
grande liberté. Les Grecs n'en ont jamais manqué; mais
ils étaient persuadés qu'un art quelconque est un en-
semble de régles auxquelles I'artiste doit nécessairement
soumettre la matiére qu'il emploie. Les régles concues
par les artistes grecs n'étant autre chose que les procé-
dés ordinaires de la nature soumis & la raison, débar-
rassés de leurs aberrations et appliqués & des matiéres
que la nature n’a pas coutume d’employer de la méme
facon, il en résultait que les ceuvres des artistes portaient
& la fois I'empreinte du génie de 'auteur et les caractéres
des productions les plus naturelles.

Voici maintenant quelles sont les grandes lois qui pré-
sidaient & la construction d’'une tragédie. *

1° Loi d’unité : la tragédie ne renferme qu’un acte, par-
tagé par les strophes du cheeur en un certain nombre de
moments ou épisodes. Cet acte, Spxpa, constitue a lui seul
I'unité de la piéce, unité qui n’est soumise ni au temps ni
a I'espace et qui peut se déployer en liberté dans des par-
ties trés différentes de l'un et de I'autre. Aucun des grands
tragiques n'a connu la prétendue régle des trois unités. Le
drame se déroule dans un nombre variable de scénes, dont
aucune ne peut &tre retranchée sans que l'action s’arréte;
et, comme elle ne peut s’arréter, parce qu'elle résulte
d’un concours naturel de caractéres et de situations, c’est-
a-dire de forces irrésistibles, il n’y a dans une tragédie
grecque rien de fortuit ni d’arbitraire; il n'y a donc pas
d’intrigue. De plus on ne saurait intercaler entre les scénes
nécessaires aucune scéne indifférente & l'action; car elle
formerait un hors-d’ceuvre, donnerait lieu & une petite
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action étrangeére et briserait I'unilé principale. Les scénes
tombent pour ainsi dire 'une sur l'autre, sans laisser de
relache au spectateur. Du reste cette unité peut s’étendre
jusqu'd embrasser trois tragédies liées entre elles indisso-
lublement et constituant une trilogie. 1l est probable que
toutes les piéces d’Eschyle faisaient partie de vastes com-
positions trilogiques, et qu'on cessa d'en faire lorsque
les esprits affaiblis furent devenus incapables de porter le
poids de ces ceuvres gigantesques.

2° Le développement de l'action tragique reposc sur
deux lois fondamentales, celle des contrastes et celle du
dédoublement. La loi des contrastes veut qu'a un carac-
tére il s’en oppose toujours un autre, par exemple Oreste
a Egisthe, Electre a Clytemnestre. Le contraste n'a pas
toujours lieu entre deux hommes ou entre deux femmes,
mais souvent aussi entre un homme et une femme, lorsque
la situation les met en lutte I'un avec 'autre. Quelquefois
I'un des deux personnages contrastés est absent en appa-
rence, mais présent par sa volonté; c’est ainsi que Promé-
thée a pour pendant Jupiter, quoique Jupiter ne paraisse
pas dans la piéce; et dans ce cas I'absent est représenté
par des personnages qui exécutent ses volontés; Jupiter
est représenté d’abord par Kratos, Héphastos et Bia, et plus
tard par Hermés. Enfin le contraste peut s’étendre et op-
poser I'un & 'autre deux groupes de personnages comme
dans I'OEdipe a Colone, ou un personnage seul & un groupe
comme.dans le Philoctéte. Mais les personnages qui n'en
ont point un autre en face d’eux sont rares dans les tra-
gédies grecques ou n’y remplissent qu’un role secondaire
et passager. Le véritable fond sur lequel se détachent en
relief les personnages contrastés, c’est le cheeur, sorte de
tableau animé et parlant, dont le role est de montrer dans

16.
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Ie lointain, sous leur forme abstraite et caline, les-grandes
lois de la vie s'accomplissant dans I'action scénique et do-
minant les événements. Le cheeur joue en quelque sorte le
role de la basse dans I'harmonie moderne.

3° La loi du dédoublement ou des caractéres complé-
mentaires est constamment appliquée dans les tragédies
antiques. Elle repose sur une donnée naturelle : quand un
homme est engagé dans une action dramatique détermi-
née, il y a toujours en lui une idée et un sentiment qui
dominent et duquel procédent ses actes particuliers. L'art
antique, pour faire ressortir ce point principal, incarnait
pour ainsi dire une passion ou une idée dans un person-
nage et formait par la des caractéres qui pouvaient au pre-
miér abord sembler outrés, mais qui donnaient au drame
une extréme énergie. Pour Oter I'apparence inhumaine qui
en serait résultée, le poéte, a coté d'un tel personnage,
en placait un autre, ayant au fond la méme situation, mais
résumant dans son caractére les idées et les sentiments
qui dans l'autre se trouvaient comme effacés par lidée
dominante. Ainsi Antigone a pour complément Isméne,
Electre a pour complément Chrysothémis; dans Eschyle,
Oreste et Electre, Egisthe et Clytemnestre, Agamemnon et
Cassandre, Jupiter et Vulcain, Kratos et Bia, sont com-
plémentaires entre eux.

4° L’application de ces deux lois en engendrait une troi-
siéme, qui est la loi de symétrie. Cette loi, nous venons de
la voir appliquée dans les détails du dialogue; elle l'est
en grand dans la distribution des roles. Seulement, comme
un personnage donné est & la fois le complément d'un se-
cond et le contraire d'un troisiéme et que celui-ci est lui-
méme le plus souvent dédoublé, le contraste s'étendant
alors aun quatriéme personnage, il en résulte deux groupes

282
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dans lesquels chacun est & la fois le complément de son
homologue et 'opposé des deux autres. La symétrie n'est
donc pas simple; elle est le résullat de deux causes diffé-
rentes qui se combinent dans leurs effets.

5° Enfin il est une derniére loi qui préside & la construc-
tion des piéces grecques, ol elle est du reste plus ou moins
pleinement appliquée suivant la nature du sujet et le gé-
nie du poéte : c'est la loi des actions implexes. Pour la
faire comprendre j'emprunterai un exemple a I'architec-
ture religieuse de cette époque. Un temple tel que le Par-
thénon figure un quadrilatére dont les quatre cOtés (for-
més par quatre lignes passant par le pied des axes des
colonnes) sont courbes et présentent leur convexité a la
fois en dehors et en haut. Sur ces quatre lignes sont ran-
gées, a des distances inégales mais symétriques, les co-
lonnes du péristyle (neoistvlov). Toutes ont leur axe incliné
vers l'intérieur; mais les plus inclinées sont les quatre co-
lonnes angulaires, et I'inclinaison va diminuant jusqu'au
milieu de chacune des quatre colonnades; elle est la méme
pour les colonnes symétriquement placées. De cette dis-
position il résulte que, si I'on prolonge dans le ciel les
quatre colonnes des angles, elles dessinent une pyramide
quadrangulaire d’une certaine hauteur; si I'on fait la méme
chose pour quatre autres colonnes symétriques, prises
dans les colonnades, chaque groupe de quatre dessinera
encore une pyramide; mais aucune de ces pyramides ne
coincidera avec une autre ni par la base, ni par les faces,
ni par le sommet; de plus elles se croiseront entre elles
a des hauteurs différentes et d’autant plus variées que le
péristyle sera composé d'un plus grand nombre de co-
lonnes. Dans un temple tel que la Madeleine de Paris, les
bases des colonnes sont posées sur un parallélogramme
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rectiligne; leurs axes sont verticaux; prolongés dans le
ciel ils vont s’écartant et c’est au centre de la terre qu'ils
se rencontrent tous & la fois. Il n'y a donc aucune ressem-
blance réelle entre le Parthénon et la Madeleine : la res-
semblance n’est qu'apparente.

Une tragédie grecque est construite comme un temple
grec. Elle repose sur une action principale qui en déter-
mine pour ainsi dire les contours et I'ensemble; mais
presque toujours cette action en renferme plusieurs au-
tres, plus ou moins distinctement apercues et qui se croi-
sent avec I'action principale de mille maniéres différentes.
Ainsi le Prométhée d’Eschyle repose sur une action reli-
gieuse évidente, la lutte des Titans et des Dieux, dont il
est un épisode. Mais il renferme aussi une action morale :
la lutte de la ruse usurpatrice contre I'opiniatreté dans le
droit; une action humaine ou psychologique : la révolte de
la raison contre la force arbitraire, raison qui sent sa su-
prématie mais aussi sa faiblesse devant la loi du destin;
une action sociale représentée secondairement dans le per-
sonnage d’lo, dont 'aventure montre le danger qu'il y a
a sortir de sa condition; une action politique : la lutte d’une
dynastie ainée, légitime, aristocratique, morale et bienfai-
sante, contre un tyran sorti d'une branche cadette et qui
n’a pour se soutenir que la corruption et la violence; enfin
une sorte d’action géographique ou ethnologique exprimée
par les voyages d'lo vers toutes les extrémités du monde
connu. Toutes ces actions sont combinées entre elles de
maniére & produire un ensemble parfaitement un. Et ce-
pendant nous n’avons montré la loi des actions implexes
que dans une piéce dépendant d’'une trilogie, ol une ac-
tion beaucoup-plus vaste se déployait..

« Ainsi constituée, la tragédie antique avait pour moyens
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idéaux le masque, les dispositions symétriques, les per-
sonnages groupés et les divisions chorales; I'action drama-
tique s’accomplissait par portions successives fortement
liées entre elles; elle procédait par grandes masses, comme
la sculpture, et non par des sentiments subtils ou par
des idées infiniment diversifiées. Par 1a elle devenait 1'in-
stitutrice du peuple, comme dit Aristophane : elle lui
présentait le spectacle d’actions héroiques o respirait
Pamour des bons et la haine des méchants; celui des
grandes passions viriles, la religion, 'amour de la patrie,
les sentiments de la famille; peu ou point d'amour, parce
que 'amour tient I'dme passive et manque de virilité. Elle
mettait sous ses yeux l'expérience du passé remplacant,
au moyen d'événements fictifs ou légendaires, I'expérience
pénible et tardive de lavie; des apophthegmes ct des pré-
ceptes nés des situations et qui, fortcment exprimés el
souvent répétés, devenaient la morale du peuple; enfin
cette loi inévitable de justice qui, sous les noms de poipz,
de vépeas, et d’etpappivn, se manifested cOté et au-dessus de
1a liberté humaine et enchaine toutes les générations dans
son obéissance. Certainement l'institution de la tragédie
parfaite devint une partie de I'éducation publique et
contribua & former des 4mes énergiques et généreuses.
On en demeure convaincu quand on songe que ces gran-
des ceuvres étaient représentées devant des foules im-
menses, qui se tenaient 13 une journée entiére assises a
les entendre : le théAtre de Bacchus & Athénes pouvait con-
tenir 30,000 spectateurs; celui de Sicyone, qui était plus
grand, avait 130 métres de large; celui d’Argos 146 mé-
tres; celui d'Ephése en avait plus de 214 et donnait place
a 150,000 spectateurs.
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111, Escnyie, Aioydhos, fils d'Euphorion, Athénien, né a
Eleusis en I'année 523 avant J.-C. et mort en 436, & I'dge
de soixante-neuf ans. Il avait, dit-on, pour fréres Amynias
et Cynégire, dont Hérodote (VI, 114), Justin (II, 9) et d’autres
historiens racontent les belles actions & Marathon et a Sa-
lamine. Eschyle combattit lui-méme & Marathon, a Sala-
mine et & Platées. Il commenca de bonne heure & compo-
ger des drames; avant I'Age de trente ans il avait déja rem-
porté le prix sur le plus céléebre dramaturge de I'époque,
Pratinas. Dans I'espace de quarante ou quarante-cing ans
que dura sa carricre littéraire, il composa soixante-douze
piéces; cinquante-deux furent couronnées dans treize con-
cours, chaque concours portant a la fois sur quatre picces,
a savoir une trilogie tragique et un drame satyrique, Il
fut vaincu une fois par le jeune Sophocle, en I'année 4168,
douze ans avant sa mort. Eschyle passa la plus.grande
partic de sa vie dans Athénes. Vers la fin il fut attiré en
Sicile par Hiéron, auprés duquel s'était déja rendu Pin-
dare. La raison de son départ indiquée par O. Miiller est
probablement la vraie, sinon la seule. Eschyle était eupa-
tride, c'est-a-dire de famille noble ou féodale; attaché
par tradition domestique aux institutions aristocratiques,
il défendit avec énergie celle de 'Aréopage, dans laquelle
il voyait le salut de I'Etat et qui, en 438, fut sapée par le
parti de I'avenir ayant pour chef le jeune Périclés. Le
triomphe des idées de Thémistocle et de Périclés dutrendre
fort pénible pour le vieux noble le séjour d’Athénes, et les
offres de Hiéron durent lui plaire. 11 mouruta Géla; voici
I'inscription qui fut mise sur son tombeau et dont il fut
L'auteur :

« Eschyle fils d’Euphorion, Athénien', git sous ce
Monument ; il est mort dans la fertile Géla,
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Sa valeur bien connue, le bois de Marathon peut le dire,
Et aussi le Méde & la longue chevelure, qui la connait. »

Voici les titres des tragédies d'Eschyle :

Agamemnon.
Athamas.

Les Egyptiens.

Etna.

Amymone.

Les Argiens.

Le Rameur.

Atalante.

Les Bacchantes.

Les Bassures.

Glaucos le marin.

Les Danuides.

Les Tisseurs de filet.
Les Eleusiniens.

Les Epigones.

Edipe.

Les Sept devant Thebes.
Les Euménides.

Les Edoniens.

Les Héliades.

Les Héraclides.

Les Théodores.

Les Femmes de Thrace.
Les Suppliantes.
Ixion.

Iphigénie.

Les Cuabires.

Calliste.

Europe ou les Cariens.
Cercyon.

Les Hérauts.

Les Cercles satyriques.
Les Crétoises.

Luios.

Le Lion.

Les Lemniens.
Lycurgue.

Les Myrmidons.
Memnon.

Les Mysiens.

Les Jeunes gar¢ons.
Némde.

Les Nérdides.

Niobé.

Les Cardeuses de laine.
Les Ramasseurs d’ossements.
Penthée.

Les Perrhebides.

Les Perses.

Pénélope.

Polydecte.

Prométhée porteur du feu.
Prométhée enchatné.
Prométhée délivré.
Les Propompes.
Protée.

Les Saluminiens.
Sémélé.

Sisyphe fugitif.

Le Sphinx.

Télephe.

Les Femmes-Archers.
Les Nourrices.
Hypsipyle.
Philoctéte.

Les Phorcides.

Le Rachat d’Hector,
Les Phrygiens.
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Les Choéphores. La Mende des dmes.  La Pesée des dmes.

Il nous en reste sept & peu prés complétes, avec des
fragments de cinquante-huit autres et un assez grand
nombre de vers isolés dont I'origine est incertaine. Les
sept piéces conservées appartiennent toutes & la seconde
moitié de la carriére dramatique d’Eschyle; la plus an-
cienne est de 472. Il est trés regrettable que I'on n’ait
point sauvé quelques-unes des piéces antérieures, qui
auraient permis d’apprécier le chemin parcouru par le
genre tragique pendant la vie du poéte. Heureusement,
sur les sept piéces que nous possédons, trois appartien-
nent & une méme action dramatique et nous fournissent
le seul exemple qui nous reste d’une trilogie.

Les Perses, tgon, furent représentés en 472. Le sujet
est emprunté & Uhistoire; c’est la lutte de la Grece et de
I'Asie. Tous les personnages sont asiatiques; aucun n’est
grec; je ne pense pas qu'on edt toléré qu'un homme vi-
vant ou récemment mort parit en effigic sur le théatre
tragique ; mais le lointain des scénes persanes et 'aspect
grandiose des rois de la « sainte Asie » permettaient de
représcnter Xerces, sa mére Atossa et 'ombre deson pére,
le grand Darius, fils d’Hystaspe. La scéne était a Suse,
devant le palais et le tombeau de ce prince, et le cheeur
était composé de vieillards appartenant & la caste royale
et servant de conseillers & la reine en l'absence de son
fils. Le spectacle est d'unc simplicité émouvante : ces
vieillards sont devant le palais; Xercés est parti pour la
Gréce avec les Immortels, soutenus par une immense
armée; toute la jeunesse de l'empire est a la guerre; la
Perse ne contient plus que les femmes, les enfants et les
hommes 4gés, avec Atossa gouvernant un royaume dé-
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sert. Dé I'armée, point de nouvelles; la reine a vu en
songe son fils conduisant un char attelé de deux femmes :
I'une est la Perse, qui obéit aux rénes, I'autre est la Gréce,
(ui se cabre, renverse le char et laisse Xercés a terre
-parmi les débris. Bientdt un courrier survient haletant,
qui raconte la terrible bataille de Salamine, la destruction
de Parmée et la fuite du roi. Un admirable cheeur chante
-une lamentation sur ce revers. C'est la premicre partie.
La seconde est remplie par l'apparition de I'ombre de
Darius que la reine a évoquée : c’est elle qui, avec une
voix et dans un langage surhumain, donne la moralité du
.drame, enseigne la politique de modération, blime Xercés
et annonce la ruine finale de I'empire. En effet, Xerces
lui-méme arrive, les vétements en lambeaux, pleurant la
ruine de Suse et donnant les derniers détails sur la des-
truction de son armée. Un chant de lamentation, alterné
entre lui et le cheeur, termine le spectacle. — Les Perses
étaient précédés de Phinée et suivis de Glaucos. Nous
croyons, comme O. Miiller, que ces trois drames étaient
compris .dans ‘une action commune formant trilogie : car
la légende de Phinée, qui fait partie de celle des Argo-
nautes, devait présenter sous sa forme la plus antique la
lutte de la Gréce et de I'Asie; et la 1égende de Glaucos
devait amener sur la scéne la défaite éprouvée en Sicile
par les Carthaginois le jour méme de la bataille de Platce.
On voit d’ailleurs aisément, a la simple lecture, que la
tragédie des Perses ne se suffit pas plus & elle-méme que
les Chodphores, si on les représentail isolées.

Les Sept devant Thébes, représentés en 462, étaient
précédés ' GEdipe et suivis des Eleusiniens. lls faisaient
done partie d'une trilogie roulant sur la légende thébaine
et montrant dans ses conséquences fatales la malédiction

n 17
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d’OEdipe sur ses deux fils. Dans les Perses il n’y a que
deux personnages; dans les Sept Chefs il y en a trois,
dont les roles étaient probablement remplis par deux
acteurs. De méme ue dans les Perses, une grande place
est laissée au récit, lequel porte sur les événements mili-
laires qui se passent sous les murs de la ville. Les sept
chefs qui l'assiégent périssent les uns apres les autres,
jusqu’'a Polynice et Etéocle, dont les cadavres sont ap-
portés sur la scéne au moyen de 'erdstra. Un sentiment
guerrier d’une incroyable énergie régne dans toute la
pi¢ce et fait dire & Aristophanc que tous les spectateurs
sorlaient de la représentation avec la fureur de la guerre.
Le cheeur, composé de femmes, était dans les transes de
la terreur, et son ¢pouvante s'accroissait & chaque mou-
vement de Parmdée dont on lui faisait le réeit. Enfin Theébes
est sauvée; mais la malédiction d’OEdipe pése tofijours
sur sa famille; Etéocle est sorti contre son frére en di-
sant : o
ETEOCLE.
1 0’y a plus de gain que dans la mort....,
Puisqu'un dieu pousse l'affaire,
Que roule en paix Ie flot du Cocyle, et qu'il prenne
Toute la race de Laios, détestée d’Apollon.
Lk CHWUR.
Un appétit carnassier te pousse
A commettre un homicide au fruit amer,
A verser un sang défendu.
ETEOCLE.
Cest la malédiction de mon pere qui s'accomplit
Avec des yeux secs et sans larmes elle approche,
Elle dit : « La victoire d'abord, le reste aprés. »
LE CHEUR,
Mais Loi, ne la hite pas. On ne (e diva pas §
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Lache, si tu sauves ta vie. Evinnys a I'égide noire
Ne vient pas chez un homme quand de ses mains
Les dieux ont recu I'offrande.

ETEOCLE.

Les dieux maintenant ne veulent plus de nous;

L’offrande qu'ils aiment, c'est nolre mort.

Pourquoi flatter encore le destin qui nous tue?...
LE CH®UR.

Tu veux done vendanger du sang fraternel?

ETEOCLE.

Que les dieux le veuillent, il n'échappera pas.

Ils se tuent tous deux; on ensevelit I:]téocle, mais Poly-
nice est condamné a étre mangé des vautours et & pourrir
‘sans sépulture. Antigone et Isméne chantent leur com-
mune destinée.

Les Suppliantes, ’Ixéni8eq, représentées probablement en
461, faisaient partie d'une trilogie dont la premiére piéce
était los Egyptiens et la troisieme les Danaides. Clest ce
qui explique I'extréme simplicité de I'action et de la com-
position de la picee; en effet, la réception en Argolide des
filles de Danaos ct de ce vieillard lui-méme se lie étroi-
tement au meurtre des fils d'Egyptus; qui les poursuivaient,
et & une action préliminaire exposant I'origine de la que-
relle. La piéce qui nous reste est en grande partie formée
de chceurs. Les filles de Danaos, abordant au rivage de la
Gréce, chantent en strophes une priére & Zeus hospitalier
et aux autres divinités et, sur I'avis de leur pére, implo-
rent tour a tour les statues des dieux. Le roi Pélasgos sc
présente, et, aprés s'étre fait expliquer par elles la cause
de leur fuite, il hésite longtemps & les recevoir : la pru-
dence, 'intérét de son peuple, pour qui il craint Ja guerre,
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le retiennent; mais le devoir sacré de protéger des sup-
pliants I'oblige & exercer I'hospitalité:

« Une grande guerre avec les Egyptiens ou avec les dieux,

{voila I'alternative. »

Les jeunes filles menacent de se pendre avec leurs cein-
tures aux statues des dieux. Pélasgos veut cependant étre
soutenu par l'assentiment du peuple : il va le consulter;
et pendant ce temps, le cheeur chante un magnifique sta-
stmon en I'’honneur de Zeus, seigneur des seigneurs. Da-
naos, qui est allé implorer tous les autels, a trouvé les Ar-
giens favorables; ils ont rendu un décret en sa faveur :
nouveau stasimon en I’honneur d’Argos. En ce moment,
Danaos aperc¢oit & I'horizon de la mer une flotte montée
par des hommes noirs vétus de blanc; le cheeur tremble
d’effroi et voudrait fuir. Les Kgyptiens débarquent, précé-
dés d’'un héraut qui vient pour ravir les jeunes filles ; il
les entraine par les cheveux. Pélasgos défend ses sup-
pliantes et chasse le héraut. Le cheeur est recu dans Argos
avec les honneurs de I’hospitalité. Mais l'action n’est pas
terminée ; elle vient seulement de se compllquer d’une
action politique.

I n’y a dans les Suppliantes que deux personnages,
Danaos et Pélasgos ; ils ne conversent entre eux qu'un
seul instant ; presque tout le dialogue est entre I'un deux
et le cheeur ; vers la fin seulement parait pour quelques
moments sur la scéne le héraut égyptien. Le cheeur chante
presque tout ce qu'’il dit, méme lorsque l'interlocuteur ne
-chante pas: c'est ce que I'on voit dans la scéne entre le
cheeur et le roi (v. 346), scéne ou les chants du cheeur
sont alternés avec des tirades de cinq vers, que le roi pro-
nonce dans le métre iambique. La scéne entre le cheeur
et Danaos (v. 734) est plus curieuse encore : Danaos pro-
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nonce deux vers iambiques ; et le cheeur répond chaque
fois aussi par deux vers iambiques, auxquels il ajoute trois
vers lyriques formant strophes et antistrophes. Voici en-
core la composition du chceur final (v. 1014) : quatre vers
i'ambiques, longue tirade récitée sur une tenue des instru-
ments, demi-chceurs alternés, cheeur d’ensemble formant
une priére & Jupiter.

Le Prométhée enchaing, Moopr8els Ssapidrys, marque dans
I'histoire de la tragédie grecque l'apparition sur la scéne
du troisiéme acteur ; deux acteurs remplissant successive-
ment plusieurs roles avaient suffi jusque-la aux représen-
tations. Ici, I'on voit en méme temps Prométhée, Kratos
et Hépheestos ; Prométhée occupe la scéne d’'un bout &
I'autre du drame ; il est comme un point fixe devant lequel
viennent passer tous les personnages. Ce sont, outre Kra-
tos (la force) et Héphaestos (Vulcain), Océan, Io et Her-
més. Dans la piéce qui précédait, on voyait Prométhée
porteur du feu (Ip. wvpygdpoc); celle qui suivait montrait
la délivrance de Prométhée (Ip. lvépevos). Le cheeur da
Prométhée enchainé se compose des Océanides, cousines
germaines du Titan et filles d’Océan, son oncle. Toute la
trilogie représentait dans son ensemble la légende de Pro-
méthée, légende qui donnait sous une de ses formes reli-
gieuses la théorie du feu sacré. Sans cette théorie, dont le
Véda nous donne toute la métaphysique, le drame du Ti-
tan, de sa fonction liturgique, devenue chez les Grecs le
vol du feu, de sa passion qui est une sorte de crucifiement,
et enfin de sa délivrance par Héraclés, serait & peu prés
inintelligible. Ce sujet fut un des plus grandioses qui pus-
sent paraitre sur le théatre de Bacchus, surtout pour Es-
chyle qui en connaissait certainement la portée. Ce poéte,
en effet, n'était pas seulement initié & plusieurs mystéres
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de la Grece, il I'était aussi aux dogmes pythagoriciens
dont les relations avec I'Orjent indo-perse sont trés pro-
bables, et.il avait un godt marqué pour la philosophie
mystique des Orphiques, auxquels l'invasion persane
donna un élan nouveau. Leur tradition, qui les rattachait
par Orphée & I'Asie centrale, introduisait, comme l'entre-
voit 0. Miiller, dans la 1égende de Prométhée un élément
qui n'était pas dans le mythe hellénique, celui de la ré-
conciliation finale des Titans avec Zeus. Quoique ces Ti-
tans soient d’antiques asouras védiques, lorsque Zeus, qui
en était un Iui-méme, fut devenu le dieu suprdme des Hel-
lénes et eut pris chez eux le role de I'Ahoura (Ormuzd)
des Perses, les Titans devinrent par cela méme des puis-
sances hostiles & Zeus, avec lesquelles, idée zoroastrienne,
il devait se réconcilier & la fin des temps. La légende hel-
Iénique fixe & 30,000 années le temps qui sépare la*pas-
sion de Prométhée de sa délivrance ; c’est donc aussi cel
intervalle qui est supposé s'étre écoulé entre les deux
derniéres piéces de la trilogie. Le role de Zeus, absent
mais représenté par ses agents, a dans le Prométhée en-
chainé une couleur odieuse (ui, évidemment, ne pouvait
pas subsister dans la derniére picce : la réconciliation du
génie libre avec la puissance souveraine devait restituer a
celle-ci ce caractére auguste auquel Eschyle ne manque
jamais de rendre hommage; en effet, le cheeur du Promé-
thée délivré était composé de Titans rentrés en grace, et
la délivrance du captif se faisait avec I'assentiment du
dieu supréme ; toute la terre était dans la joie, la sécurité
régnait avec 'harmonie dans I'univers rendu & son unité:
primordiale et achevant en paix la période actuelle de
son existence.

Nous avons donné plus haut une analyse technique du
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Prométhée. JVajouterai seulement ici que la présence d'lo
dans la pi¢ce répond & cette idée, que le role de Zeus
dans I'univers ne peut se remplir qu'avec le concours de
son énergie féminine, qui est Héra (Junon); Junon fait
donc partie du drame titanesque au méme titre que Zeus,
et Io joue vis-4-vis d’elle le méme role que Prométhée cn
face du roi de I'Olympe. De plus, si Prométhée représente
la descente du feu divin sur la terre et son incarnation
dans la race humaine, Io est I'énergie féminine par laquelle
doit s’opérer le rachat de I'’humanité captive ; les consé-
quences de sa maternité divine se déroulaient dans la
troisiéme piéce du drame.

Toute cette action immense, ou les idées orientales
commencent déja a se faire sentir, avait pour scéne le
Kaukase d’Asie, au sud de la mer Caspienne, la grande
chaine diaphragmatique, conductrice principale des reli-
gions dryennes. Tous les étres de la nature, réels, idéaux
et abstraits, sont intéressés dans cette action, ou sont
exposdées, sous un aspect que les Grecs n’avaient point en-
core vu, la genése et la destinée du monde. Le poéte avait
bien soixante-cing ans lorsqu'il la donna au théatre. Quand
oncompare seulement I'Olympe de I'lliade, peuplé de dieux
matériels, 'Olympe de I'Odyssée, montagne transparente
qui se dresse dans 'empyrée, et le Kaukase eschylien ol
le drame de I'humanité s’accomplit, on voit combien ct
dans quel scns le génie des peuples helléniques avait
marché.

L'Orestie se compose de trois tragédies intitulées : Aga-
memnon, les Choéphores, les Euménides; c’est la seule
trilogie qui nous ait été conservée; c’est donc elle seule
qui peut nous donner une idée nette de ces vastes composi-
tions, L'action roule tout entiére sur la légende d’Oreste,
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a partir du moment o la destinée quiplane sur la maison
des Atrides I'engage & son tour dans la succession des
forfaits, jusqu'au moment ot le décret d’un tribunal au-
guste brise cette succession et absout le dernier coupable.
Cette action en contient quatre principales, suivant la loi
formulée plus haut: 1° Une action héroique d’une nature
tragique ; elle commence dans 'Agamemnon au moment
ou des feux sur les montagnes annoncent la prise de Troie
et le retour du roi de Mycénes; elle comprend 'assassinat
de ce prince par sa femme Clytemnestre, aidée d’Egisthe,
son amant; le meurtre des deux coupables par Oreste, fils
de Clytemnestre et d’Agamemnon; les fureurs, le procés et
I'absolution d’Oreste par Minerve, Apollon et I'Aréopage.
Le reste de la légende d’Oreste et son voyage en Tauride,
ou il retrouve sa sceur Iphigénie, appartiennent & une
autre série d'événements. Quant & ceux qui avaient pré-
cédé 'assassinat du roi de Mycénes, ils sont rappelés dans
les drames-d'Eschyle depuis I'ceuf de Léda, et leur enchai-
nement est mis au jour dans toute son horreur. Ce qu’Es-
chyle a ajouté & la légende, c’est le dénouement et l'inter-
vention du tribunal d’Athénes. — 2° Une action morale :
elle repose sur cette donnée éminemment tragique que le
crime engendre le crime :

« Opi, c’est la loi : les goutles de sang
versées & terre demandent un autre sang. » (Choéph.)

Le crime qu'Oreste va commettre est causé par celui
-de sa mére, qui le fut par le sacrifice d’'Iphigénie, et ainsi
de suite en remontant jusqu'a la premiére infraction au
devoir. Car le crime appelle la punition, qui est double :
elle est externe ou corporelle, c’est le meurtre punissantle
meurtre ; elle est interne, c’est le remords. De 13 la troi-
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siéme partie de l'action, qui commence aux fureurs
d'Oreste et améne sur la scéne les Euménides. Mais le
crime appelle aussi I'expiation, qui s'accomplit par le re-
pentir ou I'aveu et par des sacrifices aux dieux. Oreste
ayant été puni des deux maniéres et ayant accompli la
double expiation, la régle du drame, appelée xddagorc
chez Aristote, s’applique ici dans toute sa. rigueur : Oreste
est purifié et la derniére impression que recoit le specta-
teur est & la fois morale et bienfaisante. — 3° Une action
de justice sociale : I'opinion antique sur laquelle était fon-
dée la législation pénale, c'est que la punition doit étre
identique au crime pour lui étre égale ; c'est la loi du ta-
lion, loi de vengeance, dont I'individu était 1'exécuteur.
Dans la pensée d’'Eschyle, les temps étaient venus de rem-
placer ce principe barbare par un principe plus humain et
de faire intervenir dans l'appréciation du crime les cir-
constances qui pouvaient I'atténuer. Pour cela il introduit
des appréciateurs impassibles : Apollon, le dieu des expia-
tions; Athéné, la droite intelligence qui préside aux sages
conseils, et un tribunal auguste, I'’Aréopage, en qui le
principe de la justice sociale s’incarne pour remplacer les
vengeances individuelles. Le premier acte de cette cour de
justice est un acte de miséricorde en faveur d’Oreste : la
loi de grace remplace la loi du talion. — 4° Enfin une ac-
tion divine . les anciens dieux chargés des hautes ceuvres
de la justice éternelle étaient sans pitié comme le Destin;
ce sont les Meeres, la Némésis, et surtout les Erinnyes,
que 'on appelait Euménides dans Athénes ; avec la loi du
talion, ces divinités antiques vont céder la place & des di-
vinités nouvelles, intelligentes, humaines et miséricor-
dieuses, a la téte desquelles sera Zeus, aidé par ses deux
¢nfants, Apollon-secourable et Pallas-Athéné. Cette tran-
17,
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sition ne se fait point sans résistance : les Euménides r¢-
clament au nom de leurs anciens droits dans un cheeur
d'une extréme énergie (Eumén., v. 484); mais elles cédent
enfin, & condition qu'elles auront éternellement dans
Atheénes un culte et des honneurs.

La lecture de I'Orestie montre a nu les trois lois fonda-
mentales du drame que nous avons énoncées plus haut. L.e
contraste existe entre les trois drames, qui nous mon-
trent tour a tour le crime pur et simple, le crime accompli
au nom de la vengeance et de la punition, et enfin le crime
avoué, expié et absous. Il existe dans les lieux et dans la
mise en scéne : dans la premiére piéce on voit un palais
rayonnant de joie, puis assombri par la terreur et par le
crime ; et dans la seconde un tombeau, des femmes en
deuil, des enfants éplorés, puis un espoir qui se réalise
par un double meurtre; dans la troisiéme, un temple pur,
ol ronflent trois vieilles femmes hideuses, qui se réveil-
lent & la voix sépulcrale d'une mére assassinée et partent
sur la piste du coupable ; elles le retrouvent a I'odeur du
sang, mais c'est pour comparaitre avec lui devant une
cour de justice, qui se déroule sur la scéne avec un grand
appareil. Le contraste est entre les personnages : Aga-
memnon et Kgisthe, Cassandre et Clytemnestre ; puis Oreste
et Egisthe, Electre et Clytemnestre, Gilissa méme et le
portier ; enfin les Euménides et les dieux nouveaux. Les
trois cheeurs sont aussi contrastés : les vieillards d’Argos,
les vierges versant des libations, puis les noires Euménides,
chantent des strophes dont la musique et les paroles pro-
duisaient le plus puissant effet sur les spectateurs. — La
loi du dédoublement nous offre Egisthe pour complément
de Clytemnestre; Cassandre, d’Agamemnon; Oreste,
d'Electre ; les Furies, de 'Ombre; la Pythie, d'Apolion ;
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I'Aréopage, d’Athéné. — 11 résulte de ces combinaisons
d'actions et de personnages une symétrie (suppetplz) d’une
grandeur saisissante : des trois pitces, les deux premiéres
sont comme le pendant I'une de l'autre et se ressemblent
en quelque sorte scéne pour scéne ; elles procident paral-
lelement, comme les frises latérales d'un grand temple ou
comme une strophe et son antistrophe; la troisitme est
comme I'épode ou comme la sculpture de face d’'un temple,
montrant le point central d'une action dont les ailesne don-
nent que les scénes préparatoires. On arrive & établir la
symétrie par la formule suivante : Clytemnestre et Egisthe
sont & Agamemnon et & Cassandre comme Klectre et
Oreste sont & Clytemnestre et a Egisthe, comme I'Ombre
et les Furies sont & Oreste, comme les dieux nouveaux
avec I'Aréopage sont aux Furies. L’action continuée entre
ces groupes de personnages change de caractére &
chaque épisode et se termine par le triomphe de la justice
ct de la religion.

Pour donner une idée du drame eschylien, je place ici la
traduction littérale d'un passage des Choéphores : Electre
et Oreste, avec le cheeur, s'entretiennent devant le tom-
beau de leur pére assassiné :

LE CHGUR.

« Oui, grandes Mwres (Parques), que parJupiter
les choses 's’accomplissent

dans le sens o0 marche la justice.

Que pour une parole de haine une parole

de haine soit payée »; réclamant

sa dette la Justice crie bien haut :

« Que pour un coup sanglant un coup
sanglant soit payé ». « Qui a fait le mal le
ainsi parle une trés -antique parole. [subisse »
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Strophe 1.

Strophe 2.

Antistrophe 1.

Strophe 3.

SEGTION QUATRIEME

ORESTE.

O pére, mon pauvre pére, que te

dirai-je, que ferai-je

apres une longue traversée,

prés de ta couche funéraire?

Les jours sont égaux aux nuits;

de méme on appelle action de graces

un magnifique pleur

pour les Atrides, ensevelis devant ce palais.

LE CHGEUR.

Mon enfant, le sentiment

du mort, non, la dent

violente du feu ne le dompte pas.

Plus tard il montre ce qu’il ressent :

le mourant crie,

le meurtrier se découvre;

Et de péres et de méres

un pleur légitime le poursuit,

immense et plein de trouble.
ELECTRE.

Ecoute a présent, 6 pére, tour & tour
nos chants lugubres pleins de larmes.
Un pleur sépulcral de deux enfants
gémit pour toi;

Un tombeau les a regus, suppliants
et exilés a la fois.

Qu'y a-t-il de bien ici? Qu'y a-t-il d’exempt de
Le malheur n’est-il pas invincible?  [maux?

LE CHG&EUR.,

Mais du milieu de ces maux un dieu qui le vou-
ferait encore sortir des accents plus doux. [drait

Au lieu d’hymnes funéraires

un péan dans ces demeures royales

rameénerait un ami récemment mélé a nous.
ORESTE.

Ah! si sous Ilion
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Antistrophe 2.

Antistrophe 3.

de la main d’un Lycien, 0 pére,

tu avais été tué par une lance,
laissant a ta maison la gloire,

et & tes enfants sur les voies de la vie
préparant un avenir glorieux;

tu aurais une grande tombe

sur le lointain rivage,

léger fardeau pour les tiens;

LE CHEUR,

Ami prés d’amis

la-bas morts avec gloire,

sous la terre honoré,

auguste Souverain,

ministre des grands rois

qui sont la-bas sous terre.

Car tu étais roi, durant ta vie,

de ceux qui ont accompli leur tiche

de leurs propres mains et tenu le sceptre obéi.

LE CHEUR.,

Non, de Troie méme

sous les murs, immolé, 0 pére,

dans la foule de ceux que la lance a frappés,
pres des flots du Scamandre tu n’es pas enseveli.
Auparavant les meurtriers [sérables
auraijent da é&tre ainsi domptés, et de ces mi-
la mortelle destinée, on aurait dd au loin I'ap-
a labri de ces maux. [prendre,

ELECTRE.

Ce que tu dis, ma fille, vaut mieux que l'or,
qu'une grande destinée et que le sort

des Hyperboréens; c’est que tu souffres.

Mais aussi bien, d'un double fouet

le bruit arrive : des uns les défenseurs

sont sous terre désormais; des maitres

les mains sont impures, leurs mains odieuses. .
Et le. mal est surtout pour les enfants.
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Strophe 4.

Strophe 3.

Antistrophe &.

Strophe 6.

Antistrophe 3.

SECTION QUATRIEME
ELECTRE.
Cela m'a traversé I'oreille comme une fléche.
Zeus, Zeus, qui d’en haut envoies
tardivement le mal vengeur
& la main audacieuse et criminelle,
ce mal atteint méme les parents.

‘ LE CH®UR.
Qu'il m’arrive de chanter
le hourrah parmi les torches pour un homme
frappé et pour une femme;
qu’on tue! Car pourquoi cacherais-je
I'inspiration de mon cceur? Malgré moi
elle s'échappe, devant ma face,
apre souffle, vapeur
de mon ceeur, haine courroucée.

ORESTE.

- Quand.done Zeus le fortuné mettra-t-il la main
- Eh! Eh! que tranchant des (étes [sureux?

il devienne un objet de foi pour le pays.
Je réclame justice d’étres injustes.
Ecoutez, vous qui honorez les dieux infernaux.

LE CHGEUR.
-Oui, c'est la loi, les gouttes de sang
versées a terre demandent un autre
sang. Erinnys hurle la mort
.au nom des premiéres victimes,
amoncelant malheur sur malheur.

ELECTRE.
Ou sont, ol sont les puissances des enfers?
Voyez, toutes puissantes Imprécations desmorts,
voyez le reste des Atrides dans la détresse,
privés de '’honneur de leur palais.
Ou donc se tourner, 0 Zeus?

LE CHEUR.

Derechef a bondi mon ceeur,
en entendant cette-plainte,
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Antistrophe 6.

Strophe 7.

Strophe 8.

Antistrophe 8.

Alors j'espére & peine,

et mes entrailles se noircissent,

quand j'écoute ces mots,

Mais quand, aprés, un courage fortifiant
me revient, la douleur s'éloigne,

et je vois tout en beau,

ORESTE.

Que pourrions-nous dire? Les maux

que nous a faits notre mére,

on peul les caresser, non les soulager :
comme un loup dévorant, [pas.
je tiens de ma mére un ceeur qu'on n'apaise

ELECTRE.

Elle a frappé un coup martial, comme

une Cissienne belliqueuse;

frappant sans reliache a tort et & travers, il fal-
son bras s’allonger coup sur coup,  [lait voir
de haut, de loin. Du bruit assourdissant

ma pauvre téte retentit encore,

OhL! Oh! audacieuse, odieuse mere,

dans tes horribles emportements,

un roi sans cortége,

un époux sans pleur,

voila comment tu as osé I'ensevelir.

ORESTE.
C'est un outrage, que tu racontes. Ah, ah!
elle payera donc le déshonneur de mon pére,
grace aux dieux,
grice & mes mains.
Apres cela, que je la tue et que je meure !

ELECTRE.
Elle I'a encore mutilé, pour que tu le saches.
Et comme elle I'a traité, elle I'a enseveli;
Elle voulait te faire une destinée
insupportable.
Voila les indignes malheurs de notre pére.
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Antistrophe 7.

Strophe 9.

Antistrophe 9.

Strophe 10.

SECTION QUATRIEME

ELECTRE.
Tu dis le sort de mon pére.

Moi, je vivais a I'écart,
honteuse, dédaignée; [malfaisante;
exclue des appartements, comme une chienne
je supportais les railleries qui pleuvaient sur

[moi,

trouvant ma joie a cacher mes pleurs et mes

[sanglots.
Grave ces paroles dans ton ceeur; par tes
oreilles fais pénétrer ce récit
jusqu’a la base immuable de ta pensée.
Voila ce qu’il en est.
Le reste, aie le courage de te 'apprendre a toi-
Cela demande une &me inflexible. [méme;

ORESTE.
C'est & toi que je parle, 0 pére, sois avec les
[amis.

ELECTRE.

Je réponds par mes cris & tes pleurs.

LE CHEUR.
Cette troupe assemblée répond aussi par ce
écoute, viens au jour. [murmure :
réunis-toi contre des ennemis.
ORESTE.

Arés se bat contre Arés, Justice contre Justice.

ELECTRE.
O dieux, achevez selon la justice.

LE CHEUR.

On tremble en entendant ces veeux.
Le sort est fixé depuis longtemps;
Qu'il arrive selon leurs souhaits.

LE CH®EUR.
Oh! malheur héréditaire,
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Antist'rophc 10.

lamoes.

coup éirange du mal,

coup sanglant!

Oh! lamentables, insupportables deuils!
Oh! douleur qu’on ne peut calmer,

qui tient ici comme une charpie!

Ce n’est ni au loin, ni au dehors,

ce n'est pas & d’autres, c'est entre eux
qu’ils s’0tent la vie. Des sanglantes
déesses, qui sont sous terre, voici 'hymne.
Mais, 0 dieux bienheureux, en entendant
celte priére, envoyez secours

de bon ceeur & des enfants pour la victoire.

ORESTE.
Pére, Loi qui mourus d'une mort indigne d'un
[roi,
je te le demande, fais que je sois le maitre dans
[ta maison.

ELECTRE.

Moi aussi, pére, j'ai besoin de toi!

fais que je me sauve, el que je procure a Egisthe
[une grande deslinée.

ORESTE.
A ce prix les hommes fonderont pour toi des
[banquets
solennels; sinon, dans les riches festins tu res-
[teras
sans honneur, 1a ou le blé avec Ionction est ré-
[pandu pour les morts.

ELECTRE.
Moi aussi, pour libation d’hymen, je t'appor-
[terai
de la maison paternelle I'offrande de tout mon
[héritage ;
et mon premier hommage sera toujours pour
[ce tombeau.

ORESTE.
O Terre, laisse mon pére étre témoin du combat.
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ELECTRE.
O Perséphone, donne-nous, toi aussi, un beau
[triomphe.
ORESTE.

Souviens-toi du bain o tu fus tué, mon pére.

ELECTRE.

Souviens-toi du filet on ils t'ont fait mourir.

ORESTE.
(est dans un lacet sans métal que Lu fus pris,
[mon pére.
KLECTRE.
Dans une enveloppe odieusement préparée.

ORESTE.
A ces outrages te réveilles-tu, mon pére?

ELECTRE.
Redresses-tu ta téte chérie?

ORESTE.
Envoie donc la Justice au seconrs de eeux qui
[Caiment.
Donne des coups pareils en échange de ceux
[que tu recus,

si, vaineu, (u veux vainere & (on tour,

ELECTRE,
Entends encore ce dernier eri, mon pére.
Regarde ces deux pelits assis sur un tombeau,
prends pitié de la femelle et de ceux qui nai-
[tront du male;
et ne laisse pas périr la race de Pélops.
Car c’est ainsi que tu vis encore, méme apres
(la mort.
Les enfants sont pour un mort les sauveurs de
pareils au liége qui porte le filet [sa gloire;
etempéche ses réseaux de seperdredansl’abime,
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Entends-nous; c’est pour toi que nous gémis-
[sons,
Sauve-toi toi-méme en écoutant notre voix.
LE CHEUR.

Leurs paroles sont & I'abri du bldme :

c'est le chant funébre ddt & un malheur non
[encor pleuré.

Au surplus, puisque ton cour est prét a agir,

Agis donc et tente la fortune.

(Choéphores, v. 300.)

II. COMEDIE

La comédie s’organisa en méme temps que la tragédie ,
avec cette différence qu’elle se produisit dans deux centres
A la fois, Athénes et la Sicile. Du reste, ce n'est point par
une sorte de parti pris et par suite de raisonnements abs-
traits sur le hien et sur le mal qu'elle se sépara de l'autre
forme du drame; la vie réelle ne fut point la premiére
carriére qu'elle exploita. Le carnaval bachique la jeta dés
son origine dans le fantastique, qui est & la fois voisin de
'idéal et de la réalité grotesque. Dans Athénes, ou la vie
réelle se manifestait dans toute sa liberté, la comédie mit
de bonne heure sur la scéne des sujets qu’elle lui em-
prunta; mais, comme elle était née de la farce dionysiaque
venue de Mégare et qu'elle demeura longtemps fidéle &
son origine, elle fut toute remplie de 1'esprit dorien, qui-
va droit au général et s’appuie toujours sur les traditions
héroiques et sacrées. En Sicile, les drames comiques eu-
rent dés I'abord ce caractére de généralité et s'élevérent
jusqu'da mettre sur la scéne des sujets métaphysiques,
comme les drames indiens,
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Du reste, tragédie et comédie sont deux formes du drame
presque identiques I'une & I'autre : mémes éléments dans
leur composition, mémes procédés, mémes lois; la méme
scéne et le méme théatre servent a toutes deux; l'une et
Pautre font usage du masque; seulement ici le masque est
grimacant et porte le nom de oxsSoc. La comédie conserva
longtemps le vétement jaune bariolé de rouge ou bigarré
a l'orientale, qu'on portait dans la féte de K6mos; les pein-
tures de vases nous représentent souvent des scénes co-
miques ol les acteurs portent vestes et culottes, comme
les vendangeurs et comme les gens d’Asie. Mais avec ces
costumes traditionnels ils ne représentent pas moins soit
des étres fantastiques, soit méme des personnes vivantes
ou des divinités, soit enfin des animaux, des oiseaux, des
guépes, des grenouilles. '

Le seul élément par lequel la forme du drame comique
différait de la tragédie, c’est la parabase. Le chceur dithy-
rambique, composé primitivement de cinquante chanteurs,
fut, comme nous l'avons dit, réduit & quarante-huit et
partagé en deux groupes de vingt-quatre, dont I'un fut as-
signé & la tragédie, l'autre a la comédie. Celle-ci jouit
donc d’autant de voix & elle seule que les quatre piéces de
la tétralogie tragique. Dans les circonstances ordinaires,
le cheeur comique se tenait entre la thymélé et la scéne.
Mais, & un certain moment de la comédie, ilse mettait en
mouvement et défilait en arc de cercle le long du premier
banc de spectateurs, en chantant une tirade lyrique, dont
la composition a varié avec le temps, mais dont le carac-
tére propre consiste en ce qu'elle s’adresse au public au
nom du poéte. C’est ce mouvement choral qui portait le
nom de parabase, n2pi8asis, mot qui veut dire passage, dé-
filé. Que la parabase tire son origine de la procession gro-
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tesque de Komos, c’est ce dont on ne peut guére douter;
d’autant moins que le défilé bachique se produisait deux
fois au jour des vendanges : une premiére fois lorsque
les vendangeurs revenaient des collines dans le cortége et
la tenue décrits plus haut; alors il se faisait ca et l1a des
pauses, otdoeis, pendant lesquelles les passants ou plutot
les curieux qui accompagnaient la troupe devenaient 1'ob-
jet de quolibets et d’apostrophes hardies. Le soir, le diner
des vendangeurs était signalé par un véritable -chceur de
parabase : & un certain moment du repas, les convives
avinés se levaient et exécutaient autour de la table une
phallophorie aux flambeaux; pendant ce défilé, qui s’ac-
complissait au milieu d'une foule de curieux venus du
dehors, quelqu’un d’entre eux, bien connu des convives,
était pris par eux pour objet de raillerics et les sarcasmes
commencaient & pleuvoir sur lui; on oubliait Bacchus, gé-
nérateur de la vie, dont le phallos était ’embléme, et pen-
dant quelques moments la vie privée ou publique de
I'homme pris pour plastron était la seule chose dont le
cheeur des orgiastes s’occupat. La parabase, dans les co-
médies réguliéres, se produisait toujours a un moment
critique de l'action, pendant que celle-ci, commencée sous
les yeux des spectateurs, se continuait pour quelque
temps hors de la scéne; ce point critique pouvant se pro-
duire & deux ou a plusieurs endroits de I'action, la para-
base alors se divisait en deux ou en trois parties, répon-
dant aussi bien aux haltes que le cortége des vendangeurs
faisail & certains reposoirs le long des sentiers dans les
vignobles.

Le cordax (»4p32§) était la danse bouffonne et souvent
obscéne du cheeur comique. Il ne faudrait pas se la repré-
genter comme une suite de mouvements agités, violents
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ct désordonnés; nous ne croyons pas que l'art grec ait
jamais admis de telles représentations, ou la régle dispa-
rait devant la fantaisie de I'exécutant. Malgré son carac-
tére orgiastique, la danse du cordax était une série de
poses d'un caractére opposé a celles de 'emmélie tragique,
mais dessinées d’avance avec tout I'art de la chorégraphie.
Cette danse était du reste beaucoup plus ancienue que la
création hellénique du drame; car son nom n'a pas son
étymologie dans la langue grecque, et nous le retrouvons
de temps immémorial dans I'Inde, sous la forme kirdana
ou kirdaka, pour signifier la marche cadencée mélée de
quolibets qui s’exécutait en I'honneur de Kama, pendant
sa féte du printemps.

CRATINOS, Kpazivos, et CRATES, Kpdtrg, représentent pres-
que deuxseulsla comédie athénienne pendantla pétiode qui
nous occupe. Cratinos mourut trés vieux, en 423. Quant a
Téléclides et Hermippos, plus agés peut-étre que Crates,
ils ne composérent pour le théitre quau temps de Péri-
cles. — 11 ne nous reste presque rien de Cratinos, si ce
n'est quelques courts fragments ct les titres de plusicurs
picces: Nous savons toutefois par le témoignage des anciens
qu'il avait une verve comique exubérante et que la gaieté
folatre ne le quitta pas jusqu'a son dernier jour. Poéte de
vieille roche, accoutumé dés sa jeunesse & l'art encore
grossier, mais plein de vigueur, des premiers temps, il le
vit se transformer sous les mains d'auteurs plus jeunes
que lui, et il put en suivre le progrés depuis les premiers
temps d’Eschyle et d’Ecphantide jusqu'aux beaux jours
d’'Euripide et d’Aristophane. Il n’approuvait qu'a moiti¢
I'épuration du goat durant cette période; il y voyait une
sorte d'affaiblissement. Personnellement, Cratinos était
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un joyeux convive et un franc buveur : on le connaissait
pour tel dans Athénes; rien n'égaya plus les Athéniens
que sa hizarre comédie de la Bouteille (Ivzivy), avec la-
quelle, dans sa vieillesse, il remporta le prix sur les Nuées
d’Aristophane. Il paraissait lui-méme dans sa piéce comme
mari de la Comédie, mari infidéle ui avait abandonné sa
femme pour une beauté facile et plus jeune, la Bouteille ;
on y voyait I'archonte recevant les plaintes de Comédie
(ui demandait le divorce pour cause de trahison, et au
dénouement le poéte se réconciliant avec elle et recom-
mencant & répandre ses audacieux iambes dans des drames
nouveaux. Cette piéce était de 423, année de la mort de
Cratinos.

Nous sommes quelquefois élonnés du caractére fantas-
tique de certains cheeurs d’Aristophane ; ce poéte ne fit
en réalité que retrancher aux hardiesses de Cratinos.
Celui-ci faisait paraitre en cheeur non seulement des abs-
tractions réalisées, comme des Lois, des Richesses ; mais
aussi des personnages héroiques ou mythologiques, tels
qu'Argus, Ulysse ou Chiron, vingt-quatre fois répétés, ct
méme des personnages vivants ou morts, des Archiloques
diffamateurs, des Cléobulines devinant des énigmes. Le
grand art n'eut pas moins pour mission d’'élaguer ces
branches gourmandes de la vieille comédie, que d’en ré-
gulariser les formes et d'en harmoniser les couleurs.

Nous ne savons presque rien de Crateés, si ce n'est qu'a-
prés avoir été acteur dans les piéces de Cratinos, il en
composa lui-méme d'un caractére tout opposé, quittant
les attaques personnelles ou excellait son maitre, pour
offrir, comme dit Aristote, « des drames d’un caractére
général empruntés 3 la réalité ou a la fable ». (Arist.,
Poét. 8.)



34 SECTION QUATRIEME

taines moralités de notre quatorziéme si¢cle, Epicharme
composa des comédies de caractéres et des comédies de
meeurs. On cite le Paysan ("Aypwotivos), les Théores (8¢i-
pot); on sait qu'il mit en scénel'ivrogne, le flatteur auquel
le premier il donna le nom de parasite (rzpzmo»), mot
ancien qu'il prit dans un sens nouveau et qui servit de-
puis lors & désigner une classe d’hommes trés nombreuse
dans les sociétés antiques.

Tels sont les caractéres de la comédie sicilienne, dont
il ne nous reste malheureusement que de bien courts
fragmeats. 1l faut y voir une double tendance des esprits.
L'une est propre & la race dorienne et se retrouve dans
toutes ses productions; c'est la tendance vers le général
et vers la suppression de 'individuel et de I'individu; c’est
elle qui établitle contraste entre la comédie de caractéres
ou de meeurs des Siciliens et la comédie politique et per-
sonnelle d'Athénes. L’autre est étrangeére & toutes les
races helléniques, du moins & cette époque; c'est celle
(ui pousse certains esprits supérieurs vers des doctrines
nouvelles, par lesquelles ils rectifient ou interprétent a
leur facon les anciens mythes, dont le temps avait obli-
téré la signification. Ces hommes sont généralement ini-
tics aux antiques mystéres de la Gréce et peuvent dire
avec I'Eschyle d’Aristophane : « Déméter, toi quias nourri
mon dme... ; » mais de plus ils sont affiliés & des écoles de
théosophie, dont Y'origine orientale ne peut gucre étre
méconnue. C'est surtout par le spectacle des traditions
nationales qu’ils plaisent au peuple; mais leurs doctrines
plus profondes font aussi leur chemin parmi les esprits
spéculatifs et préparent déja la voie aux idées urlentalcs
que le si¢ele suivant verra apparaitre.
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IV. HISTOIRE

Nous avons laissé 'histoire au moment ou, ‘entre les
mains de Charon de Lampsaque, elle commencait & revétir
des formes réguliéres et & s'organiser comme une cuvre
d’art. C'est Hérodote qui 'amena. le premier a ce point de
perfection qui depuis n’a pas été dépassé ; les transforma-
tions que ce genre subit bientdt aprés portérent sur la
matiére et I'esprit de I'histoire ; mais 'art de la composi-
tion fut plus grand chez Hérodote que chez aucun de ses
successeurs,

HERoDOTE, ‘Hoddoros, était Dorien d’origine; il naquit en
484 a Halicarnasse, ville capitale d’un petit royaume hel-
lénique, dont le roi de Perse avait la suzeraineté et qui
était alors gouverné par la grande Artémise. Sa famille
était fort riche, soit de propriétés territoriales, soit & cause
de ses entreprises commerciales, qui la mettaient en rela-
tion par mer avec les cOtes de toute la Méditerranée, et par
les caravanes avec lintérieur de I'Asie. Le grand mou-
vement commercial du siécle précédent avait forcé les
gens d’Asie & tenir compte des dates et & les supputer en
les rapportant aux événements publics. A mesure que les
relations devinrent plus générales et plus lointaines, I'his-
toire prit elle-méme plus d’extension et vit ses cadres s'a-
grandir. Enfin la guerre des Perses contre les Grecs lui
donna un caractére de généralité et d'unité, qui permit
d’embrasser dans une méme action les histoires particu-
lieres des peuples engagés dans la lutte. Il est probable
qu'Hérodote concut de trés bonne heure I'ensemble de
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son ceuvre, et que ses nombreux voyages furent entrepris
pour en rassembler les matériaux. 11 visita done, grace &
sa qualité de sujet du Roi, I'Egypte jusqu'a Eléphantine,
la. Libye, la Phénicie, la Babylonie et certainement aussi
la Perse, remontant vers le nord et revenant par la cote
méridionale de la mer Noire et par les rivages de la mer
Egée. A trente ans il était de retour dans Halicarnasse.
En Kgypte il avait trouvé un peuple depuis longtemps ac-
coutumé & la servitude, des prétres savants mais avilis,
des idées nouvelles et un gouvernement nouveau apportés
de la Perse et dont I'influence ne cessa plus de se faire
sentir dans le pays. La conquéte de Cambyse, 523, n’avait
pas eu seulement pour but la possession d’une riche con-
trée , mais aussi I'extension des dogmes persans, opérée
sans persécutions et sans luttes par les successeurs de ce
prince. L’esprit de tolérance de Darius, qui respectait et
protégeait toutes les religions de son empire, fit plus que
les persécutions pour attirer aux idées zoroastriennes les
intelligences d’élite : nous verrons ces idées prendre un
grand empire en Egypte pendant les siécles suivants. Dans
le méme temps, les doctrines persanes. s’introduisaient
dans l'est de la Méditerranée chez les peuples sémitiques :
les Juifs, rendus & la liberté par 1'édit de Cyrus, 536, puis
protégés par le fils d'Hystaspe, étaient rentrés dans leur
pays, avaient réorganisé leur hiérarchie sur le modéle de
celle des mages, dont Daniel avait été grand pontife (rab-
mag), et avaient créé un enseignement secret, emprunté a
la Perse, conservé sous la domination grecque et enfin
transmis au christianisme. Quand Hérodote naissait, une
Juive nommée Hadassa (I'Atossa d’Eschyle) et qui avait
recu le nom perse d'Ester (Etoile), était la sultane favorite
du Grand-Roi, La Perse, agrandie par Cyrus aux dépens
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de la Babylonie, de I'Asie Mineure et de plusieurs contrées
voisines, avait recu des mains de Darius une organisation
réguliére et forte qui semblait lui assurer une longue du~
rée. Sa religion était la plus spirituelle de la terre et se
répandait dans toutes les_directions vers le nord, le sud
et 'occident, pendant qu'a l'est les successeurs du Boud-
dha préchaient la liberté et I'égalité devant Dieu. Mais,
dans l'enfance méme d'Hérodote, le grand empire des
Perses venait de recevoir une blessure que I'on prévoyait
déja devoir étre incurable : Darius était mort, et Xercés
avait été battu & Salamine ; toutes les parties de 'empire
commencaient & se disloquer.

Quand Hérodote revint & Halicarnasse, il était chargé de
matériaux propres & enirer dans son histoire. Mais sa
ville ne lui offrit pas un séjour favorable au travail de la
composition : elle était gouvernée par le petit-fils d’Arté-
mise, Lygdamis, homme de cceur bas, despote violent,
qui fit mourir d’honorables citoyens, entre autres Panyasis,
oncle de I'historien, et dont la tyrannie forca ce dernier
4 s’enfuir. En 442, Hérodote était & Samos. Le dialecte
ionien étant la langue de I'histoire et des affaires, il pro-
fita de son séjour dans cette ile pour se le rendre familier ;
et il le connaissait & fond, lorsque, aprés le meurtre de
Lygdamis, il put rentrer dans Halicarnasse. Mais de nou-
velles dissensions ayant éclaté dans cette ville, Hérodote
la quitta pour toujours et se rendit & Thurium, ville de la
Grande-Gréce, fondée en 444 par les Athéniens sur I'em-
placement de l'ancienne Sybaris. Il y mourut vers l'an
406, a 1'dge de soixante-dix-huit ans, sans avoir mis la
derniére main & son ouvrage. Outre l'histoire que nous
avons de lui, il avait composé sur I'Assyrie un ouvrage,
dont la perte est trés regrettable. On raconte qu'en I'année

18,
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446, Hérodote lut aux grandes Panathénées un fragment
de son Histoire et qu'il recut pour récompense une somme
de dix talents.

L’histoire d'Hérodote roule tout entiére autour d’'une
action centrale, qui est la lutte de I'Asie et de la Gréce.
Cette action centrale s'accomplit en plusieurs époques,
marquées par les grandes batailles de Marathon, de Sala-
mine et de Platée et entremélées d’arréts secondaires ou
pauses, telles que le combat de I'Artémision et celui des
Thermopyles. Elle occupe dans l'ouvrage les quatre der-
niers livres, qui-en forment & peu prés la moitié, com-
mencant aprés la prise de Milet et se terminant aprés la
bataille de Mycale. Les cinq premiers livres sont la pré-
paration des quatre derniers, qui sans eux seraient inin-
telligibles. Voici comment ils sont composés. Deux forces
vont élre mises en présence, un grand royaume formé de
plusieurs royaumes divers, et un petit peuple formé lui
aussi de plusieurs peuples distincts, que réunissent le sen-
timent de leur commune race et le besoin de défendre leur
indépendance. L’historien devait donc montrer comment
ces forces, nées de principes opposés, s'étaient accrues
peu & peu, avaient été plusieurs fois mises en contact 'une
avec l'autre, avaient vu croitre leur antagonisme et enfin
en étaient venues au point que l'une des deux devait
nécessairement se précipiter sur l'autre. L’histoire de
Sparte et d’Athénes est répandue dans tout l'ouvrage,
mais occupe surtout une grande partie du cinquiéme livrzy
Les quatre premiers exposent les agrandissements suGees-
gifs de la puissance persane, agrandissements qui ,,p"rocu-
dent par la voie des annexions et des conqu%és, mais
aussi par une évolution interne du génie de; 4 Perse. De
la naissent autant d’histoires parhcuhéres;é/(;ntenues dang
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les quatre premiers livres et que l'auteur conduit jus-
qu'au point ot elles se confondent avec celle de la Perse
et ol chaque peuple est entrainé dans la grande lutte qui
va s'quvrir. Ces histoires sont principalement celles de la
Lydie, conquise par Cyrus, de I'Egypte, annexée par Cam-
byse et de la Scythie européenne, a travers laquelle Darius
dirigea une grande expédition. A la fin du cinquiéme livre,
tout est prét pour que la lutte commence : les Ioniens
avec les Athéniens ont pris Sardes, grande ville ou abou-
tissaient les caravanes de 1'Asie; Darius lance une fléeche
contre le ciel en demandant vengeance des-Hellénes, et la
guerre est déclarée.

-On voit que I'ceuvre d'Hérodote est concue, non a la fa-
con d'une épopée, comme le prétendent la plupart des cri-
tiques, mais a la facon d’'un drame. Le propre de I'épopée,
c’est le merveilleux dans les événements et le caractére
héroique ou féodal chez les personnages. L’action histo-
rique racontée par Hérodote est un drame, qui commence
& une faute et aboutit & un désastre. Ce drame, pareil a
une immense trilogie, est composé de plusieurs actions
secondaires, ot I'on voit tomber tour & tour sous la loi
du destin les peuples ou les dynasties; et chaque action
secondaire en renferme & son tour plusieurs autres, dont
les individus sont les acteurs. Ces actions individuelles
donnent au récit d'Hérodote un aspect légendaire qui a
pu faire illusion aux critiques et leur montrer une épo-
pée dans une ceuvre tout a fait étrangére aux temps
épiques. :

Elles se subdivisent quelquefois elles-mémes : ainsi, au
premier livre, on lit la grande histoire du roi de Lydie
Crésus, laquelle porte un caractére dramatique bien recon-
naissable; cette histoire en renferme une autre, celle
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d’Atys, fils de Crésus, contenue dans les chapitres 34-36;
et celle-ci se complique encore de celle de l'infortuné
Adraste, meurtrier involontaire du jeune Atys. Le récit
concernant Atys a une couleur dramatique tellement mar-
quée, que les scénes se succédent dans l'ordre ou elles
se succéderaient dans un drame : les rdles y sont distri-
bués comme dans un drame, l'action y commence, s’y dé-
roule, s'y complique ets’y dénoue comme dans un drame;
de sorte qu'il- suffirait de mettre en dialogue le récit déja
dialogué d’'Hérodote, pour obtenir une tragédie parfaite-
ment réguliére.

Le drame historique d'Hérodote laisse du reste aperce-
voir, comme ceux d'Eschyle, plusieurs actions entre-croi-
sées qui marchent ensemble. Ce n’est pas une simple lutte
de certains peuples entre eux qu'il raconte; cette action
humaine est subordonnée au développement dramatique
d’'une pensée morale, celle qui anime tout l'art grec a
cette époque : montrer I'enchainement des fautes et com-
ment, par une loi inévitable, elles engendrent le malheur;
cette faute estappelée en grec 6ps, et ce malheur est1'dcy,
qui n’a rien de fortuit ni d'accidentel, et qui est une con-
séquence forcée de son principe. Il faut avoir cette pensée
toujours présente a I'esprit pour bien comprendre 1'ceuvre
d’Hérodote et pour se rendre compte de I'impression mo-
rale, un peu mélancolique, qu'on éprouve en la lisant. Cet
auteur a composé, sous la forme d’une histoire (Aéyos) entre-
mélée de descriptions, de tableaux variés et de légendes
(»500¢), une ceuvre d’art fort analogue a la trilogie es-
chylienne dont la tragédie des Perses faisait partie.

I1 ne faut pas non plus se faire d’illusion sur la préten-
due naiveté d’Hérodote : cet auteur vivait dans un temps
ou l'art avait cessé de suivre une voie ol il n’avait pas
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conscience de lui-méme. L’histoire, considérée comme
composition littéraire, n'était qu'une chronique chez les
premiers logographes; mais elle avait atteint déja entre
les mains de Charon une perfection trés grande; et quand
vint Hérodote, elle était au moins aussi avancée que la
tragédie dans Eschyle. Un ordre parfait régne chez
Hérodote, non seulement dans la distribution des par-
ties, mais dans leur liaison entre elles; leurs proportions
relatives ne sont point I'effet de l'instinct ou du hasard,
mais de la réflexion. La combinaison des récits, des dia-
logues, des discours, des tableaux et des descriptions,
montre une habilet¢ consommée, qui n’est point surpas-
sée dans I'ceuvre de Tite-Live, dont le caractére artificiel
est pourtant si reconnaissable. Mais il y a, entre 1'ouvrage
de I'historien grec et celui de l'historien de Padoue, la
différence qui sépare tout l'art hellénique des composi-
tions latines : les ceuvres grecques sont originales et tous
les procédés de composition y sont dissimulés au point
qu’elles semblent avoir été faites spontanément ; celles des
Latins sont des ceuvres d'imitation, dans lesquelles les ré-
gles de I'art hellénique ont été suivies, le plus souvent
d’une maniére un peu gauche, et sans pouvoir étre cachées
sous I'expression vraie du fait naturel. L'apparente naiveté
d’Hérodote tient surtoutd I'emploi qu’il fait du dialecte
ionien. La langue qui ne tarda pas & prévaloir fut une
langue commune, parlée principalement dans Athénes et
perfectionnée par les grands écrivains de cette république.
Il en résulte que I'ionien pur d'Hérodote donne au style
de cet historien une couleur archaique, que I'on prend
aisément pour dela naiveté. Mais, sil’on ne s’en tient pas a
cette superficie et qu'on pénétre dans l'intérieur de I'ceuvre,
on y découvre un art de composition trés avancé, Cet art
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est helléniyue, comme la sculpture de Polycléte ; il n’em-
pr'unte rien aux nations étrangéres, méme dans les récits
qui les concernent; ces récits, dont'I’exactitude est chaque
jour mieux prouvée par les découvertes de la science, ne
sont point imités des annales de ces peuples ; ils sont faits
pour des Hellénes et ils ont une couleur hellénique trés
marquée. A tous égards le génie d'Hérodote appartient a
la Gréce.

Il est méme & remarquer que, né parmi les Doriens el
parlant de naissance la langue dorienne, il a choisi de
préférence le dialecte ionien, parce que la race ioniennc
était désormais la race artiste par excellence. Il a quitté
sa ville ou, sous une suzeraineté étrangére, s’agitait une
aristocratie oppressive, pour habiter dans le milieu libé-
ral des démocraties ioniennes. Il est évident qu'a ses
yeux l'avenir leur appartenait, comme il leur appartint
réellement, et que les Etats ioniens devenaient les vérita-
bles représentants de la nation des Hellénes. Aussi, tout
en rendant & chaque cilé une justice le plus souvent bien-
veillante, il laisse pleinement apercevoir que le point
central de la force de résistance contre l'invasion était
dans Athc¢nes et que c’est cela méme qui avait donnéa la
guerre le caractére d'une lutte nationale. Ce caractére est
en effet un des plus saillants de ' Histoire d'Hérodote : elle
n’'est point politique; la politique proprement dite ne fai-
sait pour ainsi dire que naitre au sein du monde hellé-
nique. La question n’était pas encore de savoir si une cer-
laine forme de gouverncment prévaudrait dans les cités
grecques : il s’agissait pour elles de décider si elles seraient
ou si elles ne seraient pas. La « sainte Asie », avec son
régime théocratique, ses castes, son absolutisme monar-
chique et ses princbs de droit divin, demande V'eau et la
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terre, c'est-d-dire le don de soi-méme et de sa chose, a
chaque peuple de la Greéce (liv. VI). La Grece, qui aspire,
non & la sainteté, quoiqu’elle révére les dieux, mais a
l'émapcipation de I'nomme, parce qu'elle en comprend la
dignité, voit s'effacer pour un temps, en grande partie du
moins, les rivalités de races et de cités, et, sous Iinspira-
tion de quelques grands Ioniens d’Athénes, marche au
combat et remporte la vicloire. Dieu abandonne ses saints;
les Immortels sont tués, et, avec la nation hellénique,
le monde occidental est sauvé. Cest seulement aprés la
fuite de Xercés, lorsque I'empire des Perses se trouva dé-
cidément refoulé au dela de la mer Egée, que les villes
helléniques soulevérent entre elles ces problémes poli-
tiques dont la discussion armée engendra la guerre du Pé-
loponése et prépara leur asservissement. Quant aux
luttes nationales, a ces grands mouvements de peuples se
jetant les uns contre les autres, il ne s’en produisit plus
avant Alexandre ; de sorte qu'llérodote fut seul en posi-
tion d’écrire une histoire exclusivement nationale.

Du reste, ce n'est pas seulement par 13 qu’elle intéressa
les Grecs de son temps. Elle avait pour eux I'avantage de
résumer leurs connaissances géographiques, de rectifier
et d’étendre quelques-unes d’entre elles. Les Grecs ne-voya-
geaient pas aisément en Asie, soit & cause de la barbarie
de plusieurs nations, soit parce que, ennemis naturels de
la puissance asiatique, ils n’obtenaient pas facilement du
Grand-Roi 'autorisation de visiter l'intérieur de ses Etats.
Or son empire comprenait les contrées avec lesquelles les
Grecs entretenaient le plus de rapports commerciaux; ces
rapports, leur sireté et leur régularité, étaient nécessaires
al'existence méme de beaucoup de cités helléniques, sur-
tout de cités maritimes. 1 jmportait donc aux Grees d’avoir
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sur les pays lointains des renseignements exacts, d’en con-
naitre la topographie, de savoir par leur histoire dans
quelles relations ils étaient avec leurs suzerains et quels
avantages on pouvait tirer de leur fréquentation. Le livre
d’Hérodote fut pour eux un trésor inépuisable de docu-
ments et répondit a ce besoin de I'esprit public qui nous
explique la présence, dans la tragédie de Prométhée, des
longues tirades géographiques qu’elle renferme.

Un intérét d'un genre plus élevé s’attachait en outre &
cette histoire. La pensée d'Hérodote est kque la guerre
médique ne fut qu'un épisode, & la vérité décisif, mais non
unique, d'un drame immense ol I'Orient et I'Occident
étaient en lutte. Cette pensée était absolument vraie. Nous
savons en effet, aujourd’hui, que les diverses migrations
Aryennes furent provoquées par des ruptures d'équilibre
dans les populations centrales d'ou elles sortirent, et
T'histoire nous montre l'antagonisme se produisant dés
Porigine entre ces différentes parties d’'une méme race.
Telle fut I'opposition fameuse de 1'Inde et de la Perse.
Celle des Médoperses et des Grecs eut, elle aussi, un ca-
ractére & la fois religieux et national et entraina dans la
lutte une infinité de peuples qui n'y étaient pas directe-
ment intéressés. En effet, lantagonisme de la Gréce et de
I'Asie avait été grandissant : ses deux premiers épisodes,
mélés de fables et de choses merveilleuses, nous voulons
dire 'expédition des Argonautes (si elle a un fond réel) et
la guerre de Troie, ne semblent pas avoir eud’ autre théatre
que des rivages. Mais la guerre des Perses eut une tout
autre portée et des causes plus profondes. Les deux civi-
lisations formaient un contraste frappant. La religion des
Perses avait consacré I'unité de Dieu et avait gardé la
conception du principe supréme unique et universel, pen
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dant que les Grecs étaient plongés dans le polythéisme et
dans le culte des formes sensibles; au-dessous de l'étre
absolu, elle reconnaissait les deux forces hostiles qui
luttent dans le monde et leur donnait les noms d'Ormuzd
(Abura-mazda) et d’Ahriman (Angro-mainyus); ces deux
chefs du monde avaient sous leurs ordres deux catégories
de forces secondaires, les Amschaspands ou esprits purs
et les Darvands, qui sont devenus, chez les juifs et sur-
tout chez les chrétiens, les anges ct les démons. Cette
méme religion admettait 'immortalité, la rdésurrection,
I'absorption finale des étres en Dieu et la disparition du
mal; elle n’avait ni temples, ni statues; elle adorait Dieu
en esprit et en vérité; enfin, fondée sur des lextes sacrés
fort antijues, elle se donnait comme révélée aux hommes
par Ormuzd, qui leur avait parlé par la bouche de Zo-
roastre (Zaratushthra). Rien de parcil dans la religion des
Grecs, née cependant de la méme source. L'état social
Gtait aussi bien différent : car tandis que, sous 'autorité
d'un monarque presque absolu en qui sepersonnitiaient le
pouvoir royal et le supréme sacerdoce, la société persane
était divisée en castes, celle des Grees, au moins dans les
Etats ionicns, reposait sur 1'égalité et sur le suffrage po-
pulaire. L'ceuvre de Solon dans Athénes ct celle de Cyrus
en Perse, complétées I'une au temps des Pisistrates et
l'autre par Darius, avaient achevé l'antagonisme qu'un
égal mouvement d'expansion chez les deux peuples devait
enfin faire éclater. Les Grecs d’Asie étaient en état d’hosti-
lité permanente avec les princes asiatiques au contact des-
quels ils avaient établi leurs colonies fortitiées. Pendant
deux cent quarante ans, les rois de Lydie, pays sémi-
tique, avaient essayé de les soumettre et les avaient par-
fois vaincus; Crésus les avait soumis tous. Lorsque les
19
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Perses, sous Cyrus, eurent conquis le royaume de Lydie
en 548, ils se considérérent comme souverains légitimes
des cités grecques de 1'Asie. Ces Hellénes, une fois vaincus
et dominés, devinrent les navigateurs de I'empire, comme
I'étaient devenus les Phéniciens, les Egyptiens, les Cy-
priotes, les Ciciliens, les Pamphyliens, les Lyciens. Le roi
Xercés put réver la monarchie universclle (Hérod., VII, 8);
déjd méme la Créte, Corcyre, la Grande-Gréce et la Sicile
préparaient leur soumission et refusaient des secours aux
Grecs alliés; la Thessalie était soumise. Ainsi s’engagea
la lutte racontée par Hérodote, lutte qui fut nécessaire-
ment portée au ceeur méme de la Gréce indépendante,
sous les murs ct dans les eaux d’Athénes.

Ge qui arriva plus tard prouva combien était juste la
pensée des Grecs, considérant la guerre médique comme
un acte de la question d’Orient, pensée qui domine I'ceuvre
d’Hérodote. En effet le dernier épisode ct le plus sanglant
de tous se produisit au si¢cle suivant, lorsque Alexandre
transporta au ceeur de 'Asie le probléme qui s’était une
premiére fois, mais provisoirement, résolu devant Sala-
mine. Le voyage des Argonautes avait, s'il n’est pas une
fiction pure, ouvert aux Hellénes l'entrée de la mer Noire
et 1a route de I'Asie par le nord; la guerre de Troie leur
avait assuré la possession des détroits; la guerre médique
mit & nu la faiblesse politique et militaire de I’Asie; 'ex-
pédition d’Alexandre détruisit 'empire des Perses, explora
et conquit I’Asie Mineure et Centrale, ouvrit 1'Orient au
commerce par ses deux routes de terre et par mer du
¢oté du sud, et propagea l'influence des institutions et des
meeurs de la Gréce jusqu'aux rives de I'Indus. Cest tou=
jours le méme probléme qui se manifeste : seulement sa
premiére phase s’est perdue a nos yeux dans le faux jour
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de la mythologie; la seconde a fait le sujet principal des
épopées; la troisiéme s’est produite au temps ou lart
d’écrire l'histoire atteignait sa perfection; la quatriéme
avait déja dépassé cette époque et n'a pas trouvé un
Hérodote pour la raconter. Enfin, aprés la conquéte de
I'Asic par Alexandre, le probléme change de nature : de
national qu’il avait été jusque-1a, il devint philosophique
et religieux, se discuta dans tout le monde ancien, de
I'Inde a1'Atlantique, se résolut théoriquement dans Alexan-
drie et, s’appliquant a toutes les institutions sociales avec
le christianisme, finit par engendrer le monde moderne.
C’est seulement en considérant les choses dans leur géné-
ralité qu'on peul saisir la place occupée par le livre
d’Hérodote dans I'histoire universelle.

V. LITTERATURE SCIENTIFIQUE

La période des guerres médiques vit la fin des écoles
d'Ionie et d’Elée; celle de Pythagore avait été dispersée en
504, année de la révolte de I'Ionic. ANAXAGORE, "Avagaydons,
ne fut pas le dernier philosophe ionien; mais il forme le
lien qui unit les spéculations hardies et vagues de ses
maitres aux procédés plus scientifiques des temps posté-
rieurs. C’est un véritable Helléne, sur I'esprit duquel ni
I'Orient, ni les Pythagoriciens, ni les mystiques, ni aucune
doctrine étrangére ne paraissent avoir exercé d'intluence.
11 fut le maitre d'Archélaos, de Périclés et d’Euripide. N¢é
en I'année 500 & Clazoméne et appartenant & une famille
riche et noble, il abandonna le soin de sa fortune et les
occupations de la politique pour sc livrer uniquement &
la. science. A l'dge de vingt ans il vint & Athénes, ou il
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demeura pendant une trentaine d'années. En 431 il quitta
cette ville pour Lampsaque, ot il mourut trois ans aprés
(428), 4gé de plus de soixante-dix ans.

Par sa physique, il appartient & 1'école d'Ionie; mais le
premier il parait avoir séparé du monde Uftre intelligent,
la Raison supréme, & laquelle il en attribue le gouverne-
ment. C'est cette théorie du Nods qui a fait croire a quel-
ques critiques qu’Anaxagore philosophait & la maniére
juive et pouvait avoir eu quelques relations avec les Sé-
miles; mais cette supposition n'est fondée sur rien; de
plus elle est inutile, puisque la doctrine du Verbe ou
Adyos s'élait & cette époque répandue dans tout l'empire
des Perses avec la religion zoroastrienne et que la doc-
trine du Nods pouvait fort bien venir & I'esprit d’'un Grec
sans lui étre suggérée par autrui. Le Nods d’Anaxagore
n'est pas créateur, ct I'idée de création ne parait s'étre
rencontrée chez aucun peuple dryen de lantiquité; le
monde a commencé par un chaos, d'ou les formes se
sont débrouillées peu & peu, par 'agglomération de mo-
lécules similaires. Ce sont ces « semences des choses »
qui, dans le systéme du philosophe, portent le nom
d’homéoméries, et c'est par une sorte d’élection que la
Raison divine les réunit et leur donne des formes déter-
minées. Du reste ces agglomérations sont soumises & deux
lois : par I'une, elles se produisent insensiblement, par-
viennent a la forme parfaite, puis se séparent de méme;
c’est la loi de la vie et de la mort pour les individus;
par l'autre, la production des formes, prise dans son
ensemble, a commencé par les agglomérations les plus
rudimentaires; de 1a elle a passé & des étres plus com-
plexes, et, suivant le méme ordre, elle doit durer éter-
nellement, 11 n’y a ni accroissement ni diminution dans
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la totalité de l'univers; le changement ne se produit que
dans les formes.

De ces principes généraux le savant de Clazoméne tirait
un grand nombre de conséquences, qui pour la plupart
ont 6té vérifiées par la science moderne. Selon lui les
astres, sortis d'un méme chaos d’éléments homogeénes, sont
constitués les uns comme les autres: la lune est une
terre, elle a des montagnes et des vallées et elle doit étre
habitable. La voie lactée est une lumiére cosmique. Le
vent est 'effet de la raréfaction de lair sous l'action du
soleil. La mer s’est produite par la condensation des va-
peurs primitives dont la terre était enveloppée. Quant
aux animaux, les premiers sont nés spontanément dans
les milieux qui leur ont été favorables et se sont ensuite
reproduits par la voie de la génération; du reste, le monde
est constamment rempli de germes vivants d’animaux et
de plantes qui attendent un milieu propice a leur dévelop-
pement. Toute plante, tout animal contient en soi une ame
pensante, qui est a la fois principe de vie (yvy4) et principe
intellectuel (vo%). Animaux, plantes, corps inanimés, la
nature entiére est soumise a des lois invariables et irrésis-
tibles; rien ne s’y fait au hasard; nous appelons hasard
(z5yxm) une cause ignorée.

Il nous reste en tout dix-sept fragments d’Anaxagore,
quoiqu’il ait écrit, non seulement son Mepi ®docws, mais un
livre de scénographie, ol la perspective théatrale était
fondée sur la géométrie optique, et un livre de critique
littéraire, ot le premier il appréciait les écrits des poétes
d’aprés leur valeur morale. Cette direction donnée & la
critique prévalut dans les temps qui suivirent, exerca une
grande influence sur les esprits, contribua certainement
a épurer le gott et a élever si haut la moralité des ceuvres
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d'art du temps de Périclés. Mais c’est surtout par la sépa-
ration qu'établit Anaxagore entre Dieu et le monde, qu'il
modifia les tendances de la philosophie grecque: jusque-
1a les écoles d’Ionie, d’Elée et de Crotone avaient considéré
le principe absolu comme immanent dans I'univers, et la
plupart des philosophes avaient une forte tendance vers le
panthéisme. Mais, quand Anaxagore eut écrit des proposi-
tions comme celle-ci:

« Toute chose est une portion de l'univers; mais la Raison
supréme est infinie, indépendanle, et ne se méle a rien; seule
clle est en pleine possession d'elle-méme, »

la physique se sépara de la théodicée, les sciences con-
quirent leur indépendance ; mais il devint impossible de
rapprocher les deux termes que I'on venait de désunir;
la tendance panthéistique de la philosophie parut cesser
presque enticrement, et les systémes des philosophes de-
vinrent un obstacle de plus & la propagation des idées
orientales, concentrées plus lard dans Alexandrie et pro-
pagées ensuite par les chrétiens.

D10GENE, Atoyévrg, d’Apollonie en Créte, fut loin d’égaler
par son influence Anaxagore, dont il était le contemporain,
quoiqu'un peu plus jeune. Plus physicien que philosophe,
il adopta en partie les idées du savant de Clazoméne,
comme lui chercha 'explication du monde dans un prin-
cipe pensant, mais ne sépara pas ce principe de 'univers
matériel. Selon lui, le moteur primordial des choses est le
feu, sans lequel il n’y a ni mouvement ni vie; et I'élément
simple de la matiére est 1'air, seulement un air pensant et
organisateur du monde. Dans sa météorologie, il admettait
la sphéricité de la terre, placait notre globe au centre du
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monde et considérait les astres comme en nombre infini
et répandus dans des espaces infinis. La date ot il floris-
sait est fixée par ce fait, qu'il traita de I'aérolithe tombé &
Aigos-Potamos dans 1'Olympiade 78°.

ARCnELAOS, ’Apyélaos, de Milet ou d'Athénes, put con-
naitre dans cette derniére ville le philosophe d’Apollonie.
Lui-méme était disciple d’Anaxagoras, mais un peu plus
jeune que Diogéne et fort infidéle aux idées de son mai-
tre. Il admettait I'air comme élément primordial, mais il
niait qu’il pit exister une pensée absolument séparée de
tout corps et il ne donnait pointau Noicle yoptotdv congu par
Anaxagoras. Comme lui cependant, il appliqua la morale
A la critique et fit pour Ja politique et la société civile ce
que son maitre venait de faire pour I'art et la littérature.
C'est Archélaos qui le premier porta dans Athénes les
spéculations de I'lonie; cette ville devenait lc centre des
études scientifiques, comme elle le devenait de la poli-
tique et du commerce. La métaphysique de ces auteurs
n’était évilemment accessible qu'a un petit nombre de per-
sonnes; mais il n’en était pas de méme de leurs écrits re-
latifs aux phénoménes naturels ou aux sciences abstrai-
tes, ni des applications qu'ils faisaient de leurs principes
aux choses de la vie, aux lettres, aux arts, & la politique
ct méme ala religion. Parla ils contribuaient puissamment
4 la marche de la civilisation hellénique et lui ouvraient
des horizons nouveaux.

EMpEDocLE, 'Epmedox)iic, d'Agrigente, qui florissait an
milieun du tinquiéme si¢cle et qui mourut vers la fin, fut
une des figures les plus originales de cette époque et forme
avec Anaxagoras un contraste étonnant. Car tandis que ce
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dernier est, dans la philosophie et méme dans I'art, un
des plus purs représentants de I'esprit grec, Empédocle
réunit dans sa personne, autant qu'on le pouvaitalors, ces
caractéres de mysticisme oriental que les guerres médiques
semblaient devoir faire disparaitre. Mais on ne doit pas
oublier que la Sicile, aussi bien que la. Créte et le sud de
I'ltalie, était encore remplie de pythagoriciens et de per-
sonnes affiliées aux dogmes orphiques, méme du temps
d’Hérodote, et que I'époque d’Epicharme n’était pas éloi-
gnée. Empédocle fut un des hommes les plus honorés de
son temps et un de ceux qui, par ses écrits comme par
ses meeurs, exerca le plus d’influence sur Y'esprit public.
Ses doctrines longtemps admirées et ses sentences répétées
d’age en dge parvinrent aux Alexandrins, qui les firent sans
‘peine rentrer dans leurs systémes panthéistes, etla gloire
du savant d’Agrigente reprit parmi eux un éclat nouveau.

Trés éloquent, poéte distingué, citoyen utile et dévoué,
la sévérité de sa vie privée, jointe & son humeur affable,
lui attira I'amour et le respect de tous. 11 vivait en pytha-
goricien, s'abstenant de viandes et de féves, s'imposant le
jeane et les mortifications. On lui croyait des pouvoirs
surnaturels comme ceux qu'on avait attribués a Pytha-
gore, a Epiménide et & d’autres mystiques d'une couleur
plus ou moins orientale ; on n'était pas loin de croire que
la femme d’Agrigente nommée Panthéia était bien morte
lorsqu'il Ia rendit & la vie. Et lui-méme, on raconta sur
sa mort des faits entiérement miraculeux.

Les fragments qui nous restent de lui forment a peu prés
480 vers, appartenant a quatre ouvrages différents : un
Proemium, un Hes} dioew dédié au médecin Pausanias, son
ami, des K«8xppol ou Purifications, et enfin des “larpuxi ou
Fuvres médicales. Cest dans le premier de ces ouvrages
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que se manifestent surtout le caractére personnel et les
doctrines quelque peu mystéricuses d’Empédocle. Disciple
de toutes les écoles, il n’appartient en réalité a aucune.
Comine les Eléates, il concoit I'étre absolu dans son unité
abstraite ; comme Héraclite, il a le sentiment profond de
I'instabilité des choses. Mais ce qui le distingue de ces phi-
losophes, c'est qu'il place la réalité dans la matiére et qu'il
considére le principe du mouvement comme une force &
part. Cette force se manifeste sous deux aspects : 'amour,
qui est une puissance attractive universelle produisant
I'unification des éléments matériels, la discorde qui est ré-
pulsive et qui les dissocie. L’une et 1'autre, dans leur ac-
tion, sont soumises & une loi falale, dvayxn.

Des ¢léments éternels des choses naissent tous les étres,
rangés dans une hiérarchie d'un caractére tout a fait in-
dien, et animés d’un méme principe divin soumis a la loi
de transmigration. Au premier rang sont les dieux éter-
nels, parfaits, saints et heureux, étrangers aux vicissitu-
des de la vie et de la mort, du bien et du mal, du plaisir et
de la douleur. Au-dessous d’eux sont les dieux du second
rang, caducs, imparfaits, sujets a la douleur et au péché;
parmi eux sont les quatre principaux, nommés par Empé-
docle, Zeus et Héré, Aidonée et Néstis, et de méme toutes
les divinités reconnues du vulgaire. Viennent ensuite les
hommes, les bétes et les plantes. Quand un dieu du second
ordre, non encore parvenu au premier degré duquel on
ne peut plus déchoir, commet quelque action mauvaise, il
éprouve une chute et, revétant un corps, vient vivre er-
rant dans la vallée de larmes, &xr¢ hetpmva, parmi les ani-
maux ou les hommes.

« Moi-méme, dit-il, je suis un fugitif du ciel (guyxs 0:48s+, un
garé (AMiwns) soumis aux fureurs de la discorde.....

19.
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« Jai été garcon et fille, huisson, oiseau et poisson, muet ha-
bitant de la mer.....

« Et maintenant j’habite la vallée des mortels » (Bvnriv Aetpdva,
le martyaldka des Indiens).

Empédocle est probablement le premier qui ait enseigné
chez les Grecs la différence des bons et des mauvais anges,
et qui ait employé pour les désigner le mot 3zipoves, appli-
qué jusque-la & tous les dieux. Sa doctrine des bons anges
et des anges déchus parait identique & celle des Indiens et
des Perses. Ces anges déchus vivent parmi nous, sous la
figure d’hommes, d’animaux ou de plantes, et ce n'est
qu'aprés une longue expiation que, purifiés de leurs souil-
lures, ils remontent au séjour céleste et redeviennent con-
vives des dieux éternels. La durée des expiations est de
trente mille années.

En lisant les lignes qui préccédent, on se croirait facile-
ment transporté hors de la Gréce, parmi les spéculations
orientales. L'illusion est plus compléte encore, lorsqu'on
retrouve, dans les fragments d’Empédocle, la distinction
de deux raisons dans I'nomme, l'une inférieure qui ne
s'éléve pas au-dessus des sens, 'autre divine, commune &
tous et qui seule peut s’élever & la conception de l'invisible
et de I'unité absolue. Le mépris des sens est une doctrine
indo-persane, entiérement étrangére au génie grec et im-
portée dans I'Italie du sud par les pythagoriciens. Elle en-
traine 4 sa suite, chez Empédocle, le dédain des honneurs
mondains, 4 npdsOvrridy T, et larecherche de la sagesse;
il la trouve et, une fois qu'il la posséde, il la retient par
devers lui comme un mystére incommunicable et dont il
craint de laisser échapper plus qu'il ne faut, ¢y’ ¢8° baing
mhéov eineiv, Cette transformation de la science en une doc-
trine secréte était tout a fait contraire & 'esprit du temps;
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clle présente un contraste singulier avec le libéralisme hel-
lénique, dont le principe est de divulguer les découvertes
et de mettre en commun des connaissances qu'en réalité
le travail de tous a le plus souvent préparées. Au con-
traire, c’était, & cette époque plus que jamais, l'idée in-
dicnne; quant aux Perses, on sait que ce fut pendant la
captivité de Babylone, de 606 & 536, que se forma chez
eux la doctrine secréte des juifs, conservée par les phari-
siens, puis mise en pratique et en partie divulguée parles
esséniens de la Galilée et par les thérapeutes d’Egypte, et
finalement proclamée par les chrétiens. Or, depuisle com-
mencement des guerres médiques, la Sicile, la Créte,
beaucoup d’iles et de cités asiatiques étaient sous l'in-
fluence des Perses, acceptaient leur suzeraineté et entre-
tenaient avec eux des relations suivies,






SECTION CINQUIEME

Epoque de Périclés.

Le second tiers du cinquicme siccle est caractérisé par
le développement de la puissance athénienne, par I'expan-
sion compléte de 'originalité hellénique centralisée dans
le peuple athénien. Ce mouvement se produisit sous l'ac-
tion de la liberté et par la vertu de la démocratie ! I'une
et l'autre grandirent ensemble, se fortifierent par les
mémes moyens et parvinrent & la fois & leur plénitude. Au
dehors, les cités ioniennes, sous I'impulsion d’Athénes,
continuérent a lutter contre les Perses, jusqu'au jour ou,
chassés de la Thrace, de tous les rivages de I'Europe et
des iles, puis vaincus en Kgypte et en Cypre, ceux-ci con-
clurent avec les Athéniens un traité qui assurait la liberté
des mers. Au dedans, 'antagonisme des cités doriennes,
ou les vieilles formes féodales se conservaient, et des cités
ioniennes, animées de 1'esprit nouveau, se manifestait avec
d'autant plus d’énergie que la sécurité vis-a-vis de I'Asie
était plus grande et qu'elle avait été obtenue par les Etats
démocratiques. Aristide avait essayé de maintenir I'équi-
libre; et pour qu’'Athénes edt une position qui la rendit
I’égale de Lacédémone, il avait obtenu en 477 la formation
de la confédération des cités ioniennes avec la création
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d'une Assemblée fédérale & Délos. Depuis ce temps la dé-
mocratie athénienne alla se fortifiant, & mesure qu'elle
modifia sa constitution et ses lois dans le sens de I'égalité.
Ces changements ne s’opéraient point sans que le parti
des Eupatrides et des hommes de vieille roche murmuréat
et essayat quelque résistance. Ce parti, qui ne s'appuyait
encore que sur lui-méme au temps de Cimon et n’avait
pour les Ftats aristocratiques qu'une admiration idéale,
finit par s’aboucher avec Sparte et par entretenir des re-
lations suivies avec le roi de Perse. Dans la lutte entre
Athénes et Lacédémone, qui se produit dans les années
436 et 453, Sparte était soudoyée par ce prince, et par
elle I'argent des Perses arriva jusque dans Athénes. De-
puis lors, le parti des nobles ne cessa pas d’accueillir les
idées du Grand-Roi et d’entretenir avec lui des rapports
d’amitié; ces rapports se continuérent méme durant I'é-
nergique administration de Péricles et de ses collégues,
et reprirent une activité nouvelle aprés sa mort. On vit
donc se produire dans Athénes la méme lutte de partis
qui divisait le corps hellénique. Cimon, fils de Miltiade,
avait été longtemps & la téte du parti des nobles, auquel il
avait donné une sorte de relief par ses libéralités person-
nelles, ses travaux publics et sa politique agressive. Mais
lorsqu'il eut été banni, le parti qu'il représentait n’apparut
plus que comme une faction antinationale, qu'il fallait
maintenir et réduire a Iimpuissance. Les lois procla-
maient 'égalité ; il fallait donc que ces lois fussent res-
pectées et exécutées. C'est a leur donner tout I'empire
auquel elles avaient droit et & leur faire produire les fruits
qu'on en devait attendre que Périclés consacra sa vie.
Né en 494, il avait trente-trois ans lors de 1'exil de Ci-
mon, et trente-sept I'année ot les Perses firent proposer
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aux Spartiates la guerre contre Athénes, qu'ils commence-
rent en effet 'année suivante, 436. Cette guerre n’eut
point de durée; mais elle fut pour les Athéniens l'an-
nonoe de la grande lutte qui devait commencer vingt-cinq
ans plus tard. Ce sont ces vingt-cinq années qui furent
employées par leurs administrateurs & la préparer. L'dme
qui les animait était celle de Périclés, et le but de ce grand
politique était de concentrer dans Athénes une telle puis-
sance matérielle et morale, qu'il ne s’en trouvat en Gréce
aucune autre qui pit lui étre comparée. Disciple de Zénon
d'Elée et d'Anaxagoras, éléve du musicien Damon, ami de
tous les hommes distingués de son temps, instruit par les
plans et les exemples de Thémistocle, d’Aristide, de Clis-
thénes et d'Ephialle, il réunit dans sa personne toutes les
aptitudes et put diriger la civilisation démocratique dans
toutes ses voies. D'ailleurs calme, prudent, réservé, plein
de courage a I'armée, d’éloquence & la tribune, il exercait
sur les esprits un empire que rehaussaient encore la sim-
plicité et 'économie de sa vie privée. Mais cet empire, il
ne chercha jamais a se l'attribuer & lui seul : dans les
fonctions variées qu'il remplit, il eut toujours des colle-
gues dont I'opinion et 'habileté n’étaient point inutiles ni
annulées par son influence personnelle; comme il n’as-
pira jamais a la tyrannie, les accusations de quelques en-
nemis ne purent prévaloir contre lui, et, soutenu par la
majorité du peuple, qui voyait en lui son représentant, il
put chaque année déposer ses pouvoirs entre les mains de
I'assemblée qui les lui avait conférés et qui chaque fois
les lui confiait de nouveau. Ainsi donc, la suite dont la po-
litique athénienne donna ’exemple a cette époque ne doit
pas étre moins attribuée a la nation qu’a Périclés lui-méme,
et les qualités Supérieures de ce grand esprit ne firent que
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montrer celle du génie athénien, dont il était le symbole.
Cette personnification fut d’autant plus remarquable, que
Périclés ne fut jamais tel qu'un César, ne remplit jamais
la fonction d’archonte, qui était la premiére dans la Ré-
publique : il fut épistate ou directeur des travaux publics,
athlothéte ou organisateur des fétes, trésorier ou direc-
teur des finances, et surtout stratége, fonction qu'il rem-
plit pendant plusieurs années et qui, en temps de gucrre,
donnait & ceux qui en étaient chargés une grande in-
fluence sur la direction des affaires. Il faut enfin observer
que Périclés avait, comme stratége, neuf collégues, sans
'assentiment desquels il cat été absolument impuissant.
Si donc il exerca sur le peuple une action aussi prépon-
dérante, il le dut & sa valeur personnelle et & 'opinion
publique, avec laquelle il fut toujours d’accord.

La grande idée athénienne d’alors était de constituer le
corps hellénique, to é\krvixdy, en une vaste et puissante
confédération ayant Athénes pour centre et composée de
colonies et d’alliés. Chaque Etat devait étre libre chez lui
et conserver son autonomie, méme quand sa constitution
était aristocratique. Le terrain d'action de ces Ktats-Unis
devait étre la mer, au moyen de laquelle on pouvait & la
fois exercer un grand commerce et tenir en respect 'Asie.
Pour atteindre ce but la politique d’Athénes dut prendre
un caractére de conciliation et de paix, puisque la guerre
ne pouvait engendrer que des unions factices et sans soli-
dité. L'existence de la diéte hellénique, fondée par Aris-
tide, facilitait les projets nouveaux: c’est Samos qui de-
manda qu’elle fat transportée dans Athénes avec le trésor
commun et que cette ville en ett 'administration : la con-
tribution des alliés, qui avait été de 400 talents, fut por-
tée b 600, et enfin & 1,200, c'est-a-dire & plus de six mil-
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lions de francs, qui en représentent a peu prés quarante
d'aujourd’}mi. La ville d’Athénes eut donc entre les mains
une somme d'argent considérable, qu'elle sut employer
ct mettre en rapport pour le bien commun des confédérés,
somme qui, au moment de la guerre du Pé¢loponése,
s'élevait encore 4 9,700 talents (52,380,000 fr. ). Il faut ajou-
ter & cela les revenus propres de la.ville, qui & cette épo-
que étaient en movenne de 1,000 talents (3,400,000 fr.).
Telles furent les ressources financiéres dont Périclés put
régler I'emploi, avec I'assentiment d’un peuple libre et
ami des grandes choses. Nous n'avons point & nous oc-
cuper ici de la marche de la politique athénienne pendant
ces trente années; nous ne parlerons que des ceuvres de
I'esprit; nous dirons seulement que, comme Périclés n’était
pas moins artiste qu’homme d’Etat, il porta I'art dans la
politique et concut un idéal de peuple libre qu'il s’efforca
de réaliser ; dans cet Etat chaque citoyen devait jouir de
la plus grande somme possible de liberté individuelle et
trouver dans la cité les conditions les plus heureuses pour
que ses facultés se développassent simultanément, en con-
servant entre elles une harmonie et des proportionsidéales.

Quand les grands travaux de défense, commencés peu
de temps aprés la bataille de Salamine et continués par
Cimon, touchérent & leur fin, vers 460, on décréta la re-
construction sur de nouveaux plans de tous les édifices
publics que les Perses avaient détruits. Le Pécile, vaste
portique ot se discutaient dans des conversations privées
toutes les questions du jour, est de I'année 462 ; 1'Odéon
de Péricles, salle couverte destinée surtout aux exercices
de musique, était construit en 44%; le Parthénon, grand
temple d’Athéna sur I’Acropole et le plus parfait des tem-
ples grecs, fut bati en marbre sur 'emplacement de 1'an-
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cien Hécatompédon, et terminé en 437; les nouveaux Pro-
pylées, reconstruits & la place des anciens, ne furent jamais
finis, mais étaient déja en 432 dans 'état d’avancement ol
ils sont restés depuis. Le temple de Thésée avait précédé
de quelques années ces constructions; il date de 469.
Quant au théatre de Bacchus, commencé avant la guerre
médique et résistant par sa nature 3 la destruction, il ne
fut achevé que vers le milieu du siécle suivant, sous I'ad-
ministration de Lycurgue. Pour avoir une idée de ce que
coutérent ces constructions et beaucoup d'autres dont nous
ne parlons pas, il suffit de savoir que les Propylées a eux
seuls exigérent 2,012 talents, qui n’équivaudraient pas i
moins de soixante millions d’aujourd’hui .

Le mouvement imprimé par Athénes s'étendit dans tout
le reste du monde hellénique. La méme période de temps
vit s’élever le grand temple A Eleusis et celui d'Apollon
secourable & Phigalie, ceuvres d'Ietinous, architecte du
Parthénon; les temples de Rhamnonte et de Sunium dans
PAttique, ainsi que le portique de ZThoricos; les grands
temples d’Héré prés d'Argos et de Jupiter & Olympie; ce-
lui d’Athéna & 7¢égée, ceuvre de Scopas; le Didymaon de
Milet, et une foule d’autres de diverses grandeurs. Il est
& remarquer que les énormes dépenses causées par ces
constructions étaient toutes consacrées a des édifices pu-
blics et en majeure partie au culte des dieux. L’époque
n'était pas encore venue ol le luxe des particuliers riva-
liserait avec les constructions sacrées : ce peuple qui don-
nait tant aux travaux publics était peu exigeant pour lui-
méme; le plan que j'ai dressé de plusieurs anciens quartiers
d'Athénes nous fait voir des maisons d’une incroyable exi-

1. C'est & peu prés ce qu'a cotité I'Opéra de Paris, qui, Iui aussi,
demeure inachevdé,
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guité, comprenant quelquefois un assez grand nombre de
salles, dont les dimensions n’excédent pas le plus souvent
deux meétres. C'était assez pour se reposer la nuit; de jour
chacun était a ses affaires, au portique, & 'agora, au port,
A 'assemblée publique, ou bien s’occupait & célébrer quel-
qu’'une de ces fétes dont le nombre au temps de Périclés
n’était pas inférieur & quatre-vingts. Cependant c'est au
temps olt nous sommes parvenus que les villes commen-
ciérent & se construire sur des plans réguliers : le premier
plan de ce genre qui fut réalisé fut celui du Pirée, en
I'année 443; c'était I'ceuvre d’Hippodamos de Milet, qui
produisit en 411 un grand plan de Rhodes; on vit s’ali-
gner de méme les villes de Cos, d'Halicarnasse, d’autres
cités maritimes, et plus tard les villes, qui, comme Man-
tinée et Mégalopolis, furent construites dans lintérieur
des terres.

Tous les arts qui se rattachaient a I'architecture et ceux
qui avaient un domaine séparé prirent comme elle une
marche rapide. Les noms de Polygnote, d’Agéladas, de
Polycléte, de Myron, de Callimaque le toreuticien, de
Zeuxis, de Parrhasios et de tant d’autres, sont dominés
par celui de Phidias, qui fut 'ami intime de Périclés et
comme le directeur des beaux-arts sous son administra-
tion. Phidias composa, soit dans Athénes, soit dans d’au-
tres villes, les plus grandes ceuvres de sculpture de cette
féconde période. Il avait sous ses ordres des architectes,
des mouleurs, des repousseurs sur bronze, des macons,
des teinturiers, des orfévres, des tailleurs d’ivoire, des
peintres, des brodeurs, des ciseleurs et une foule d'ou-
vriers de toute sorte, dont les ruines d’'édifices encore
existantes nous montrent le savoir-faire. L’art de batir
fut poussé si Join, quant i la théorie et a I'exécution, que.
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jamais chez aucun peuple on n'a pu atteindre a la méme
perfection. Les matériaux les plus précieux étaient em-
ployés avec une libéralité qui ne touchait jamais & la pro-
fusion, mais dont nous pouvons nous faire une idée en
songeant que les seules draperies d’or de la Pallas du
Parthénon valaient 4% talents, équivalant & plus d’un mil-
lion et demi de notre monnaie.

L'esprit qui dominait dans tous ces ouvrages était la
liberté, soumise aux régles éternelles du vrai et tendant
avee intelligence vers un idéal invariable. La force avec
la grace, la souplesse, le naturel, la vie dans sa plénitude
et dans son indépendance; puis, & cOté de ces qualités es-
thétiques, I'élévation morale, la dignité, le respect ct la
pleine possession de soi-méme, le calme, la sagesse et la
raison : voila les caractéres les plus faciles & reconnaitre
danstoutes les ceuvres du temps de Périclés. Cétaient celles
de ce grand esprit et ce sont les qualités les meilleures
et les plus saillantes du peuple athénien Ini-méme. Ce
peuple n'avait encore exagéré aucune d'entre elles au
point d’en faire un défaut; et si les luttes qu'il eut & sou-
tenir pour défendre sa liberté contre la faction aristocra-
tique au dedans et, au dehors, contre I'influence dorienne
et persane, ne 'eussent peu d peu détourné de sa voie, il
est probable que la période que nous désignons par le
nom de Périclés se fit prolongée pour lui bien aprés la
mort de cet homme d'Etat.

Le grand développement du génie politique d’Athénes
ne fut pas le moindre des effets dus a la liberté. (Vest a
cette époque en effet qu'au sortir des guerres nationales
se manifesta dans sa plénitude cette faculté, humaine par
excellence, qui distingue un citoyen de république d'un
sujet. L'habitude de faire soi-méme les affaires de I'Etat
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auquel on appartient donne & la personne du citoyen une
¢énergie virile que n’ont point les sujets dans une monar-
chie ; il sent & la fois sa force et sa responsabilité ; la part
qu'il prend & la marche des événements lie son action au
passé’ et & l'avenir et le met en rapport de lutte ou de
concordance avec les hommes et les chefs des autres Etats.
Cet exercice perpétuel de l'intelligence et de la réflexion
ct la nécessité ol il est chaque jour de prendre des déci-
sions sur les choses les plus graves comme sur les plus
ordinaires de la vie sociale donnent a toutes ses facultés
une activité féconde et réglée, dont nous n’avons dans nos
Etats européens qu'une idée fort incompléte. Nous dépen-
sons ces forces vives dans des révolutions, ou elles sont
usées en (uelques jours et qui n'aboutissent jamais a la
vraie liberté ; nous agissons ainsi par passions soudaines
ct par explosions désordonnées. Au contraire, les Athé-
niens du temps de Périclés, soumis & une constitution dont
ils étalent les maitres, devenaient, au sein de la liberté la
plus grande, des politiques & la fois réfléchis, modérés et
¢nergiques, dont 'action était d’autant plus calme qu'elle
¢lait plus souveraine et mieux calculée.

Aussi est-ce le temps de 'histoire, de 'éloquence, de
la haute tragédie, de la comédie politique, et le commen-
cement de la science méthodique et démonstrative. Quoi-
qu’il n’y ait pas d'interruption au cinquiéme siécle dans la
marche des formes littéraires vers la perfection, la lecture
des ceuvres du temps de Périclés, comparées a celles du
commencement de ce si¢cle, nous montre qu'un change-
ment considérable s'est fait dans les idées ; que les intelli-
gences onl muri; que les hommes n’ont plus vingt ans,
mais quarante ; qu'ils savent au juste la portée de ce qu'ils
disent ; que, 'ils prennent la parole, ce n’est pas pour sa-
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tisfaire un besoin instinctif de se faire entendre, mais
pour produire un certain effet déterminé; et qu’enfin ils
savent que leur ceuvre personnelle contribuera pour sa
part & la civilisation de leur pays et & celle de ’humanité.
C'est & cette époque que l'on voit apparaitre toutes ces
grandes idées de genre humain, de civilisation, d’influence
réciproque des nations les unes sur les autres, de com-
munication et de transmission des idées, d’antagonisme
entre les systémes politiques et sociaux, engendrant des
luttes armées entre les peuples et les expliquant sans U'in-
tervention miraculeuse de dieux. 1l y a quelque chose de
si naturel et de si viril dans les écrits de ce temps, que
nous reconnaissons trés vite dans leurs auteurs des hom-
mes complets, & l'intelligence desquels rien n'a manqué,
(qui ont été juste dans la mesure et dans le milieu moral
qui convient & I'humanité. Au temps de Louis XIV, ces
écrivains paraissaient des hommes supérieurs d'une va-
leur incomparable, des maitres d’une incalculable profon-
deur. Aujourd’hui qu'instruits par nos révolutions et par
le développement, méme désordonné, des aptitudes dé-
mocratiques, nous nous sommes rapprochés en théorie,
sinon pratiquement, des Athéniens, les écrivains du temps
de Périclés ne nous paraissent pas moins grands, mais
rious les comprenons mieux et nous leur portons envie,
en reconnaissant que le milieu social ou ils ont vécu a
fait d’eux des hommes plus complets que nous ne sommes.
Aussi leur lecture a pour nous un charme qu’elle ne pou-
vait avoir il y a deux cents ans : car le plaisir que nous
y trouvons vient de ce qu'ils disent avec liberté, sim-
plicité, naturel, ce que nous pensons nous-mémes sans
que notre éducation civile nous permette de le dire
comme elix. :
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Le mouvement mystérieux d’idées orientales, que nous
avons signalé dans la section précédente de ce livre, est
loin de s'arréter durant les trente années de Périclés : il
s'étend au contraire et s'accélére d'autant plus que les
relations avec I'Orient sont devenues, grace & la marine,
plus fréquentes et plus faciles. Mais il disparait en quelque
sorte sous la floraison du génie athénien. Les arts, les let-
tres, la politique occupent tous les esprits. L'originalité
hellénique touehe & son point culminant : elle n’a plus
d’yeux que pour elle-méme; c’est elle-méme, ses inven-
tions ct ses conquétes qu'elle célébre; elle se met en scéne
dans la comédie; elle sculpte ses victoires sur les temples
ou les peint dans les portiques; elle raconte dans I'his-
toire ses luttes, ses progrés et ses revers; elle se donne
des régles de conduite dans 1'éloquence et dans I'ensei-
gnement des sophistes; enfin, c¢’est & s’établir dans la réa-
lité de la vie sociale qu'elle consacre ces sommes im-
menses qu'un commerce et une industrie en progrés
versent chaque année dans le trésor des Etats.

I. TRAGEDIE

I’organisation matérielle du théatre était & peu pres
compléte au milieu du cinquiéme siécle. La seule modifi-
cation importante qu’elle subit encore fut I'introduction
d’un troisiéme acteur ou tritagoniste, exigée, dit-on, pour
1a premiére fois par Sophocle et adoptée par Eschyle, qui
vivait encore. Ce dernier avait dd composer la plupart de
ses piéces de telle sorte qu’il n’y edt sur la scéne que
deux personnages parlants; il en résultait unc certaine
raideur dans Vaction et impossibilité d’exprimer des
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sentiments moyens entre ceux des deux personnages aux
prises sur la scéne. Le troisiéme acteur put remplir de
tels roles, adoucir les situations, leur donner un aspect
plus humain et permettre au poéte d’exprimer d'une ma-
niére plus analytique et plus compléte les sentiments de
I'dme.

La méme époque vit établir une institution nouvelle, cs-
sentiellement démocratique, le Ozwpwdv ou caisse des théd-
tres, aux frais de laquelle les assistants eurent leurs pla-
ces payées dans les représentations dramatiques. Si celles-
ci n'avaient eu pour objet que les plaisirs du peuple,
I'¢établissement d’une telle caisse edat été a la fois ridicule
et impossible. Mais comme clles faisaient partie de fétes
religieuses et annuelles, au lustre desquelles il fallait
‘pourvoir comme on pourvoyait & I'éclat des temples et
des processions, le but de celte création était religieux
avant tout; il avait en outre I'avantage d’ouvrir & toutes
les classes de la société Paccees des théatres, ou elles ve-
naient entendre les plus belles ceuvres de la poésie. Les
plaisirs que I'on y goutait étaient les plus relevés que 'es-
prit de 'homme puisse se procurer & lui-méme ; mais le
vrai role du poéte, comme le déclare Aristophane, était
d’instruire le peuple et d'élever sa pensée vers I'idéal. Du
reste, cette caisse ne couvrait pas sculement les frais des
représentations dramatiques; elle payait aussi les dé-
penses des autres fétes. Combien cela ressemble peu a la
prodigalité !

La constitution esthétique des tragédies subit, d’Eschyle
a Sophocle, une modification profonde : on cessa de faire
des trilogies, et toutes les piéces présentées & la fois par
un poéte furent indépendantes les unes des autres. Cha-
cune d'elles forma donc un tout complet, une action par-
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faite, & laquelle durent s'appliquer les lois de composition
qui régissaient auparavant les trilogies. L’action tragique
perdit en étendue, mais elle gagna en perfection. Car
pour appliquer & une matiére plus restreinte les lois qui
avaient été créées pour les actions trilogiques, il fallut
multiplier les détails, varier les situations, inventer l'in-
trigue et produire, par un grand nombre de scénes courtes
et rapides, le méme effet que I'on avait obtenu par les
grandes proportions. Cette diminution dans la longueur
du drame eut 'avantage de concentrer I'attention du spec-
tateur sur un temps plus court, sans la fatiguer, et d'ob-
tenir tinalement un effet plus énergique.

Ce fut du reste la tendance de cette époque de renoncer
aux grandes masses et d’appliquer les efforts de l'art a
des matiéres de dimension restreinte. L'ceil et l'esprit en
saisissaient plus aisément 1'ensemble et pouvaient mieux
en étudier les détails. D'ailleurs, & I'époque de Péricles,
un Athénien était un homme si occupé, que bien peu de
personnes sans doute avaient assez de loisir pour entendre
une trilogie jusqu'a la fin; ces immenses compositions
auraient fait déserter le théatre; chaque temps ameéne ses
hesoins ; les poétes comprirent que le drame ne devait
plus excéder les dimensions d'une piéce ordinaire. On les
augmenta pourtant un peu, de manicre & gagner la place
nécessaire pour quelques scénes.

Par le méme motif, les poétes diminucrent le nombre
ct I'étendue des cheeurs, afin que le temps qui leur était
accordé fat en grande partie rempli par 'action. Quand
on compare la plus simple des pices de Sophocle a la
plus compliquée des piéces d’Eschyle, on voit aussitot
que, si I'étendue des cheweurs a diminué dans l'intervalle
de temps qqui les sépare, le nombre et la variété des scénes
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se sont accrus dans la méme proportion. En somme la
durée totale des représentations et le nombre des picces
représentées n'ayant pas changé, la durée de chacune
d’elles devait rester la méme. Mais le chant des cheeurs,
qui était lent, prenait beaucoup de temps; il suffisait de
les réduire un peu pour gagner le temps nécessaire a plu-
sicurs scénes. G'est ce qui eut lieu.

Le nombre des poétes tragiques qui se distinguérent
dans la seconde moitié du cinquicme siécle fut plus grand
qu'on ne le suppose. Car, outre Sophocle et Euripide, dont
nous traiterons en détail, et sans compter cette multipli-
cité de poétes sans nom dont parle Aristophane dans ses
Grenouilles , on peut citer :

1. NEorHRrON, Nzboswy, de Sicyone, contemporain d'Es-
chyle ; .

ToN, "lwv, de Chios, de la méme ¢époque, homme ency-
clopédique et fort estimé pour sa correction historien
dans le genre de Charon el d'Hérodote, pocte élégiaque,
poéte lyrique, et qui commenca & donner des tragédics
apres la mort d'Eschyle ;

ARISTARQUE, "Aplotagyos, gui débuta en 434 par de gran-
des tragédies séparées, & la maniére de Sophocle;

ACHEOS, "Ayaios, d'Erétrie, auteur fécond, qui fleurit vers
le milieu du siécle et remporta un prix; Achéos réussit
principalement dans le genre salyrique ;

KARKINoOS, Kxpxivos, et ses fils, dont le nom est un objet
de raillerie pour Aristophaneet dont un pourtant, XénocLis,
remporta le prix sur Euripide.

II. 11 faut ajouter & ces auteurs,. qui sont du temps de
Périclés,la famille d’Eschyle comprenant :
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EupHORION, Edgoaiwy, son fils, qui fit jouer les piéces de
son pére ;

PRILOCLES, ®uhox)ic, son neveu, qui gagnale prix contre
Y dipe roi de Sophocle;

MorsiMos, Mépatpos, fils de Philoclés, qu’Aristophane nous
représente comme un méchant auteur ;

ASTYDAMAS, "Astudipas, auteur trés fécond, qui composa,
dit-on, deux cent quarante piéces et remporta quinze
prix. Astydamas est du reste postérieur & la guerre du
Péloponése.

III. Lafamille de Sophocle, composée de son fils Iornox,
Togiv, poéte trés estimé d’Aristophane ; et de SornocLE LE
IEUNE, petit-fils du grand Sophocle, qui remporta douze
prix.

IV. Enfin, pour terminer cette liste et montrer dans son
ensemble le tableau historique de la tragédie, sur laquelle
nous ne reviendrons pas, je citeraiici les noms des poétes
postérieurs a Péricles :

AGATHON, *Aya8&v, qui débuta en 416, vécut prés d’Arché-
laos, roi de Macédoine, et mourut en 400, la méme année
que Socrate. C'était un poecte distingué, d'idées et de
meeurs aristocratiques, quoiqu'’il fit éléve des sophistes et
surtout de Gorgias. Comme poéte, il était bizarre, mou,
doucereux méme, mais agréable a la lecture plus encore
qu'a lareprésentation. C'est lui qui parait dans Aristophane
et dans le Banquet de Platon, ol il tient des propos si sin-
guliers.

CRiTIAS, Kprtiag, 'homme A'Etat; DENYs Pancien, Avovigog;
PLATON le philosophe, et MELETOS, Mé)7z05, l'accusateur de
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Socrate, firent aussi des tragédies, mais n'eurent pour cet
art qu'une fantaisie passagére.

CnEREMON,, Xatpipwy, donna vers 380 une tragédice, le
Centaure, (ui lui valut une grande célébrité ; c’était, d'apres
Aristote, un mélange de lyrisme et de style tragique peu
fait pour la scine; ses picees, ot les femmes, les fleurs et
les autres objets propres a flatter les sens occupaient une
grande place, sentaient la rhétorique et montraient I'art en
pleine décadence.

THEODECTE , B:08ixtrs, de Phasélis, vers 336, était plus
sophiste encore. Il composa pour la seconde Artémise une
piéce intitulée Mausole, qui fut jouée aux célébres funé-
railles de ce prince. Du reste il remporta huit prix. Ces
deux faits rapprochés montrent combien 'esprit public
¢tait changé, puisque l'art était devenu un moyen d’encen-
ser les hommes puissants, et que les juges du spectacle
applaudissaient & ce nouveau genre de tragédies. Je reviens
au temps de Péricles.

V. SoruncLE, Lowoxdi¢, naquit probablement en 493 avant
J.-C. Son pére se nommait Sophilos; ¢'était un forgeron
du déme de Colone, selon Aristoxéne; il parait avoir é6té
assez riche pour donner A son fils une éducation distin-
guée, ce qui, du reste, n'étail point difficile dans un Etat
démocratique. Sophocle suivit les lecons du musicien
Lampros. A quinze ans, aprés la vietoire de Salamine, il
conduisit le cheeur qui chanta le péan devant le trophée
funéraire; il était nu, c'est-d-dire vétu du seul chitdn, et,
les cheveux parfumés d’huile selon la contume antique,
il chanta une lyre a la main. Ce fut en 4068, a I'dge de
vingt-sept ans, qu'il obtint pour la premiére foisun cheeur;
le prix lui était disputé par Eschyle, qui, avait & cette
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époque cinquante~sept ans : l'archonte éponyme Aphé-
psion remit & Cimon et & ses neuf collégues le soin de juger
du mérife des concurrents; les juges donnérent la victoire
A Sophocle; il est probable que la piéce couronnée était le
Triptoléme. Sophocle remporta dans sa carriére drama-
tique vingt fois le prix ; dans les autres concours il obtint
toujours le second rang : ce fait nous montre quelle fécon-
dité de grandes ceuvres théatrales régnait alors dans
Athénes. L'Antigone, qui remporta le prix en 'année 440,
fit nommer le pocte stratécge 'année suivante; c’est en cette
qualité que, collégue de Périclés, il dirigea avec lui I'ex-
pédition contre 'aristocratie de Samos, alliée des Perses.
A Samos, Sophocle fit la connaissance d'Hérodote, qui
avait alors quarante-cinq ans; il en avait lui-méme cin-
quante-six. Tout le reste de la carriére du poéte fut con-
sacré & l'art dramatique : depuis 'année 468 jusqu’en
406 ot il mourut, il composa cent vingt-trois piéces, dont
vingt ou vingt-deux étaient des drames satyriques. Le
scholiaste raconte qu'avant de mourir il eut a soutenir
un procés contre un de ses fils. Sophocle en effet s'était
marié deux fois : sa premiére femme était une Athénienne
nommée Nicostraté, dont il avait eu Iophon; la seconde
était une Sicyonienne nommée Théoris, pour laquelle il
eut un grand amour et qui lui donna un autre fils, Aris-
ton, pére de Sophocle le jeune. Il se peut que le vieillard
ait voulu laisser & ceux-ci une part plus grande de son
héritage. Iophon le traduisit devant sa phratrie, sorte de
conseil de famille, comme un homme tombé dans l’en-
fance. On dit que le poéte se contenta pour toute défense
de lire son fameux chceur sur Colone et que la plainte fut
écartée. Du reste il était doux de caractére, affable et
aimé de tout le monde; plein de patriotisme, il ne voulut

20.
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jamais quitter son pays natal; et comme il avait chanté
sa gloire au commencement de sa carri¢re, c’est elle en-
core quil célébra dans sa tragédie d'dipe a Colone,
qui fut la derniere. Il fut, dit-on, enterré & Décélie, .pen-
dant que ce déme était occupé par les Lacédémoniens.

La génération qui sépare Eschyle de Sophocle suffit
pour opérer de grands changements dans I'esprit, la
langue et la composition des tragédies. Nous avons parlé
de cette derniére. Quant aux deux autres choses, pour les
comprendre il faut ohserver que la génération a laquelle
appartiennent Sophocle, Périclés, Phidias et tant d’autres
hommes distingués dont histoire cite les noms, fut une
génération politique, réfléchie, déja savante, regardant
moins le passé que 'avenir, ayant conscience de son role
et pesant la valeur morale de ses actions et de ses paroles,
avant de parler ct d'agir. Les grandes luttes nationales
contre I'Asie occupaient toute I'ame des soldats de Mara-
thon et de Salamine et ils pensaient heaucoup avec leurs
souvenirs : un reste d’héroisme vivait en eux. La généra-
tion suivante est dans de nouvelles conditions : on répare
les ruines, ou pour micux dire on reconstruit & neuf les
monuments, les Etats, les constitutions et les hommoes,
Les écrivains ne sont plus des hommes de haute imagina-
tion, amoureux des grands tableaux de la mythologie ou
de la réalité. Une raison plus mire domine dans leurs
ouvrages et soumet toutes les créations de I'esprit aux
régles les plus sévéres de I'eurythmie, des proportions et
du bon sens. Dans les créations de Sophocle, rien de
heurté, d’anguleux ou d'extravagant; sous les dehors les
plus naturels et sous les formes les plus humaines, se ca-
chent les analyses du cceur humain les plus justes et sou-
vent les plus profondes; ce n’est plus simplement un pocte
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aux grandes images qui a la parole, c’est un philosophe,
un psychologue et un moraliste; c'est & mettre aux prises
les sentiments naturels nés des situations, que les faits
de la. tradition lui servent, et non & montrer aux yeux un
grand ou effrayant tableau des temps fabuleux. Bacchus
et le dithyrambe ne sont plus rien dans Sophocle; ces
formes rudimentaires, qui ont encore laissé quelques
traces dans Eschyle, ont entiérement disparu. Le drame
est la seule prénccupation du poéte, et pour lui le drame
est Je développement d'un conflit engendré par les senti-
ments nés des situations, sentiments qui, dans leur mar-
che, font naitre & leur tour des situations nouvelles, des
péripétics et des dénouements. Le destin n'est plus le
grand moteur du drame : la personne humaine, avec ses
idées, ses sentiments, sa moralité et son autonomie, est
devenue la source presque unique de 'action. 11 y a telle
piéce de Sophocle qui roule tout entiére sur la lutte de la
conscience morale contre la destinée, et qui se termine
par la victoire de I'homme juste et par l'affirmation de
son immortalité. Ainsi, analyse de la pensée, sentiment
de la moralité humaine, affirmation de la valeur person-
nelle de 'homme, voild les caractéres dominants du drame
sophocléen, Il faut opposer le cheeur d’Eschyle, dans le
Prométhée, commencant par ces mots : ¢t 8mws ydprs dy2ps,
avec celui de I'Antigone de Sophocle : ToAk& t& Sewva, et
I'on mesurera la distance qui sépare les deux poétes;
voici ces cheeurs :

Str. 2. De tes bienfaits vois le salaire, 0 mon ami;
dis-le moi, quel appui, quel secours
te vient-il de ces étres d’un jour?
Ne connaissais-tu pas
P'impuissance
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vaine, pareille & un réve, ol des humains -
I'aveugle race est enchainée?

Jamais les volontés des hommes ne peuvent
s’écarter de 'ordre établi par Jupiter.

(EscayLg, Prométhée, 558.)

(’est la méme pensée qu’exprimait Pindare dans sa hui-
tiéme Pythique, passage cité plus haut. Voici au contraire
les paroles de Sophocle :

Str. 1. 11 est bien des merveilles, et rien
n'est plus merveilleux que '’homme.
C’est un é&tre (ui a travers la mer blanchissante,
fendant la vague,
marche au souftle de la tempéte,
qui mugit autour de lui.

La premiére des déesses, la terre

incorruptible, infatigable, il la creuse

et la retourne avec la charrue d’année en année,
la labourant par la force des chevaux.

Ant. 1. El la race des oiseaux a I'esprit léger,
il Yenveloppe et la saisit;
et les troupes des béles sauvages,
ct celles qui habitent les eaux de la mer,
il les enlace dans les replis de ses filets,
I’homme plein d'intelligence.

11 prend dans ses pieges la béte

qui erre sur Ja montagne; il améne

sous le joug deux fois recourbé le cheval au col chevelu
ct le taureau indompté.

Str. 2. La parole, la pensée qui vole,
et les besoins d’ot naissent les
lois des cités, il les a étudiés. 1l sait
s'abriter contre la froidure du ciel serein,
échapper aux coups de la pluie.
11 pourvoit a tout;
jamais I'avenir ne le prend
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au dépourvu. A Pluton seul
il ne peut échapper,

car pour les maladies sans espoir
il a des remédes.

Ant. 9. Habile et industrieux
au dela de toute croyance,
il va tantot au mal, tantdt au bien.

Quand il suit les lois de la nature

et ]a justice qui jure au nom des dienx
la cité grandit;

plus de cité pour qui se livre

au mal et & I'audace du erime.

Qu'a mon foyer jamais

il ne s'assoic et n’ait mon amitié, celui
qui fait ainsi.

D'une part le sentiment de 'impuissance de 'homme
devant la loi du Destin, de l'autre la glorification de l'intel~
ligence, de l'industrie et de la moralité humaines,

La langue grecque a revétu dans Sophocle tous les carac-
teres de Uesprit du temps; elle est moins remplie d’ima-
ges que celle d'Eschyle, et n'a pas besoin, pour exprimer
les idées, de créer des mots nouveaux, dont chacun
forme & lui seul un tableau. Les idées étant plus philoso-
phiques et plus humaines que celles dela génération précé-
dente, les poétes du temps de Périclés n’emploient pour
ainsi dire que les termes de la langue usuelle, sans les
détourner de leur vrai sens, leur donnant seulement une
acception plus précise et en quelque sorte plus scientifique
qu'on ne l'avait fait auparavant. On a remarqué avec
raison que les mots dans Sophocle sont pris souvent dans
leur sens étymologique, qui aprés tout est le vrai sens.
Il en résulte que si I'on veut comprendre toute la portée
des paroles du poéte, il faut remonter & cette signification
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et ne pas s'en tenir aux sens détournés ou dérivés que les
mots ont eus plus tard ou qu'’ils avaient méme déja dans
le peuple & cette époque. C'est faute d'user, quand il le
faut, de ce procédé analytique, qu'on rencontre quelque-
fois dans Sophocle des obscurités; quand on en use a pro-
pos, les obscurités disparaissent.

Sophocle est un des postes dramatiques qui a le plus
habilement usé de 1'ironie scénique : cette figure de lan-
gage consiste & mettre dans la houche d’un personnage
dles expressions & double portée, s'appliquant & sa situa-
tion présente, telle qu'il eroit qu'elle est, et & sa situation
véritable, telle que le spectateur la connait ou telle que la
révelera la marche des événements. Cette manicre de par-
ler se remarque par exemple trés souvent dans ' dipe
roi, dans les paroles de Tirésias, dans celles d'OEdipe lui-
méme ct de plusieurs autres personnages.Elle est trés
rare dans Eschyle, Cette ironie dramatique est étroitement
liée avec un élément nouveau qui, & cette époque, s'intro-
duisit dans le drame, avee L'intrigue. Celle-ci, qui est
trés différente de l'action, vient de I'inconnu qui plane sur
une situation et le plus souvent d'une cause imprévue ot
fortuite qui vient se méler anx événements et les compli-
quer. L'intrigue est presque nulle dans les anciens dra-
mes, quoique 'action y soit trés puissante: elle existe au
contraire dans ' dipe roi, dans I'Antigone et ailleurs;
il arrive méme que, si elle manque, l'auteur la crée au
moyen d'un événement fictif, tel que la mort simulée
d’Oreste dans son Electre. Mais il ne lui a jamais donné
une importance telle qu'elle piat se substituer & I'action
véritable et la fit disparaitre, comme on I'a souvent fait
dans les temps modernes. C'est un des mérites de Sophocle
d'avoir su manier cet instrument dangereux et en tirer
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avee une juste réserve des effets nouveaux, que 'action dra-
matique n’edt pas produits.

Du reste, toutes les tragédies de Sophocle ne sont pas
¢galement parfaites. Quoique nous ne puissions porter un
jugement certain sur ses progrés dans 'art dramatique
durant sa longue carricre, puisque, des sept piéces qui
nous reslent, la plus ancienne est de 440, nous remar-
quons entre celle-ci et PO¥dipe @ Colone, qui est la der-
niére, une différence de valeur assez notable. 11 est & peu
prés hors de doute que ses premicres ceuvres étaient en-
core dans le genre de celles d’Eschyle, et qu'il contribua
beaucoup & perfectionner la tragédie dans lous ses ¢lé-
ments. Par ce travail continu, que rendaient plus fruc-
tueux les exemples de ses concurrents, il ¢leva I'art dra-
matique au point le plus haut ou il soit jamais parvenu;
car ' dipe a Colone peut étre considéré comme le canon
ou le type de la tragédie parfaite.

L'Antigone ("Averydvr,) est le développement d'une action
morale reposant sur cette idée que la justice, en tant que
loi de nature, est supéricure en droit au principe d'au-
torité, c’est-a-dire au pouvoir, méme quand il s’appuic
sur une loi écrite. Cette doctrine profonde cst mise en
seéne sous la forme d'une lutte entre une jeune fille,pleine
de piété et d’amour fraternel, et un roi injuste et tyran-
nique. Elle est exprimée clairement dans ce passage
célebre , ou Antigone se défend contre les ordres despo«
tiques de Créon :

Creox. A ton lour, réponds sans longueurs et briévement !
connaissais=tu 'ordre proclamé qu'il ne fallait pas ensevelir ton
frére?

Axtics Je le connaissais; comment 1'eussé=je ignoré? Il était
as¥ez publie, -
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CrEoN. Et tu as osé enfreindre ces lois?

Axtic. Pour moi ce n'était pas Zeus qui avait proclamé cela,
ni la Justice compagne des dieux infernaux, eux qui- ont défini
aux hommes les vraies lois. Et je ne pensais pas que les procla-
mations eussent tant d'autorité, qu'un mortel pit transgresser
les lois non écrites et infaillibles des dieux. Car ces lois, ce n'est
ni aujourd’hui ni hier, c'est loujours qu'elles sont vivantes; ct
nul ne sait d'od elles sont venues. Devais-je, pour échapper aux
menaces d'un homme, m'exposer & la justice divine ? Je savais
bien que je mourrais, comment non? méme sans tes proclama-
tions. Si je meurs avant le temps, ¢'est un gain pour moi. Quand
on a comme moi vécu entourée de maux, comment la morl ne
serait-elle pas un hénéfice ? Aussi, cetie destinée pour moi n'est
pas un malheur; mais si j'avais laissé mort sans sépulture le fils
de ma mére, voila ot serait le malheur a mes yeux : ce qui m'ar-
rive ne m'aftlige pas. Si ma conduite te semble folle, ¢'est un
fou qui m'accuse de folie, (Antig., 446.)

Voici comment est construite la picce d'Anligone : trois
scénes conduisent I'action jusqu'au moment ot se rompt
I'équilibre des forces antagonistes; cette rupture a lien
dans une quatri¢ine scéne, v. 631; trois scénes ameénent
le dénouement :

1° /¢ sc. Antigone pose a sa seur Isméne la question
de savoir si elle participera & la sépulture de Polynice;
Ismeéne recule par faiblesse. — Le cheeur chante Ia vie-
toire de Thebes ‘et le double fratricide de Polynice et
d’KEtéocle.

2° s¢. Proclamation de Créon; défense d'inhumer Poly-
nice. Un gardien vient annoncer que le corps est inhumé.
Colére de Créon; il ordonne que l'on recherche le cou-
pable. — Le cheeur chante 'homme puissant et le devoir
qu'il a d’'étre juste.

37 sc. Le gavde améne @ Uréon Anligone, quia 6L
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prise en flagrant délit de désobéissance; récit du garde;
interrogatoire et aveu d’Antigone. Isméne, qui est pré-
sente, reléve son courage et veut s'associer au délit et au
péril de sa sceur. Antigone nie qu'lsméne ait participé a
la désobéissance. On les emmeéne. — Le cheeur chante le
malheur des Labdacides et l'instabilité du bonheur.

Scéne de rupture. Discours de Créon sur le principe
d’autorité et sur I'obéissance due au prince. Hémon (A%rwv),
son fils, lui représente que le peuple murmure. Créon
g'irrite et menace. Hémon prend parti pour sa fiancée et
part sans dire ou il va. Arrét prononcé par Créon. —
Le chceur chante la puissance de 1'Amour.

2° 1 sc. Plaintes d’Antigone condamnée a étre enfer-
mée vivante dans une cavernc; dureté de Créon. On em-
méne Antigone. — Le cheeur chante les femmes célébres,
mortes comme elle.

2° sc. Le devin Tirésias vient engager Créon a retirer
son arrét; Créon refuse. Le devin lui prédit le suicide de
Hémon; Créon céde et va délivrer Antigone. Mais il est
trop tard. — Le chceur chante une invocation & Bacchus
libérateur.

3¢ sc. Un messager vient annoncer que Hémon s'est tué
sur le corps d’Antigone; Eurydice, sa mére, & qui est
adressé le récit, se retire silencieuse. On apporte le corps
de Hémon. Un second messager vient annoncer qu’Eury-
dice s'est tuée de désespoir; la porte s’ouvre, on voit son
cadavre. Créon se livre a un tardif désespoir.

La piéce d’Antigone renferme un grand nombre de
morceaux admirables, parmi lesquels nous citerons, outre
les cheeurs et les plaintes de la jeune fille, la scéne éton-
namment conduite de Créon et de son fils (v. 631), le mo-

I 21
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nologue d’Antigone, et le récit de la mort des deux fian-
cés. Voicile monologue :

« O tombeau, chambre nuptiale, demeure souterraine, prison
éternelle ou je vais retrouver les miens, dont Perséphone a déja
recu le plus grand nombre parmi les morts! J'y desceids la
derniére et de beaucoup le plus tristement, avant d’avoir accom-
pli ma part de vie. Quand j'irai pourtant, j'ai la ferme espé-
rance d’y arriver chére & mon pére, chére a toi aussi, ma mere,
et a toi, frére bien-aimé. Car ¢’est moi ui, morts, vous ai pris
dans mes mains, vous ai parés et vous ai donné les libations fu-
nébres, Et en ce moment, Polynice, ¢'est pour avoir enseveli ton
corps (ue je suis privée du méme honneur. Mais les gens sen-
sés diront que j’ai bien fait de t’honorer ainsi..... car, ma meére
et mon pere étant descendus chez Hadés, je n’espérais plus avoir
un autre fréve; ¢'est pour tavoir honoré, comme le veut cette
loi, que j'ai para & Créon une audacicuse el une criminelle, 0
frére chéri. KL a présent il me saisit el m’entraine, sans lit
nuptial, sans hyménée, sans époux, sans enfanls que j'aurais
nourris. Privée d'amis, infortunée, je vais vivante dans les ca-
vernes des morts. Quelle loi divine ai-je donc violée ? Mais (u'ai-je
besoin de me tourner encore vers les dieux ? Quel secours puis-je
utlendre, puisque ma piété m’a valu le sort de I'impie ? Ah! si les
dieux approuvent ce qui se passe, ma peine, je 'avoue, est mé-
titée; mais si c'esl ceux-1a ui sonl coupables, puisse leur sort
n'étre pas plus doux que le mien! »

L'Electre de Sophocle doit étre comparée a I'Orestic
d’Eschyle et a1’ Klectre d’Euripide : ce rapprochement peut
faire ressortir des différences presque toutes & I'avantage
du poéte de Colone. Le sujet est ici moins vaste et d’une
portée sociale moins grande que dans Eschyle; mais la
partie dramatique du sujet, étant concentrée dans une
piéce unique, produit une impression profonde sur le
spectateur. Elle se divise en trois sections et procéde &
peu prés comme I'Antigone. Seulement il faut remarquer
quici le cheeur se méle perpétuellement gu dialogue, ti=
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chant de retenir la main d’Electre et d’Oreste, de peur
que la punition de Clytemnestre ne devienne un acte cri-
minel de vengeance; mais la situation de ses enfants est
sinette et la continuation en est si insupportable, que le
cheeur se sent toujours gagné par les raisons d’Electre,
et attend avec autant d’impatience qu’elle 'accomplisse-
ment du double meurtre. A l'entrée de la picce, Oreste
arrive de Delphes avec son gouverneur ct se cache pour
voir ce qui se passe. Electre et le cheeur donnent 1’expo-
sition du sujet. Survient Chrysothémis, caractére féminin,
Aqui n’est point disposée a la lutte, mais qui force Elcctre a
agir, en lui annongant que sa mort est résolue. Aprés unc
scéne violente entre Electre ct sa mere, le gouverneur se
présente apportant & la reine la fausse nouvelle qu'Oreste
est mort; la reine s'en réjouit, mais Electre est plongée
dans le désespoir et le cha:ur appelle la vengeance des
dieux. Ce faux récit amene de trés belles seénes, surtout
celle ou Electre exprime sa douleur, en recevant des
mains d'Oreste lui-méme 'urne qui est censée renfer-
mer ses cendres. Gest a la suite de cette seene touchante
qu'Oresle sc fait reconnaitre de sa sceur et qu'ils se pré-
parent & agir. Oreste entre en effet et 'on entend aussitot
les cris de Clylemnestre assassinée. Egisthe, & son retour
des champs, voit ce qui se passe. Oreste I'attend, le recoit
et le tue. — La tragédie d’Electre est une suite de scénes
dont I'éhergie ne le céde cn rien & celles d’Eschyle, et olt
les sentiments du ceeur humain sont rendus avec une pro-
fondeur et une variété incomparables. Leur progression
se fait sentir par toute la picce, dans son ensemble comme
dans ses parties. C’est un acte mystéricux de justice, qui
se dévoile par degrés et éclate enfin au grand jour, cou-
ronné par cesparoles d’Oreste a Kgisthe, v. 1503 ¢
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« Je ne veux pas que tu aies quelque plaisir dans la mort,
je veux t'en garder toute 'amertume. Voila quelle devrait étre
la justice sommaire pour tous ceux qui osent violer les lois;
qu'on les tue; on ne verra plus tant de crimes. »

La pensée dramatique de la picce est tout entiére dans
la seconde scéne ou Electre s'entretient avec le cheeur,
scéne d'une grande beauté, mais trop longue pour trouver
place ici.

Les Trachiniennes sont une action étrange que Sophocle
a empruntée & la légende d'Héraclés : cette légende est
solaire et la fin cn est sacerdotale. Quand le soleil a par-
couru les douze signes du zodiaque, 'année est finie, 'an-
cien soleil se meurt; la féte solsticiale se célébre alors
par de grands feux qu’on allume sur les montagnes. G'est
ici que se place tout le mythe bizarre du centaure Nessus
ct de la robe de Déjanire. Le poéte en a tiré la picce des
T'rachiniennes, ou I'on voit la femme d’Héraclés, jalouse
de la jeune vierge fille d’Eurytos, qu'il raméne devant lui
comme sa conquéte, envoyer & son époux le vétement ma-
gique qui doit lui rendre son amour et qui ne fait que le
consumer de douleurs. A la fin de la picce on apporte sur
la scéne Héraclés encore vétu de la robe qui le dévore, et
le spectateur assiste & la passion de ce demi-dieu, fils de
Zeus ct d’Alecméne. — La tragédie n’a pas une grande
portée ; elle est purement légendaire et fut probablement
présentée par le poéte avec d'autres piéces d’une plus
‘grande valeur.

L'GE dipe roi (0idimoug T5pavvo) est sans contredit une des
plus belles et des plus émouvantes tragédies du théatre
grec, quoiqu’en la présentant Sophocle-ait été vaincu au
concours par Philoclés, neveu d’Eschyle. Son sujet est la
reconnaissance d'OEdipe par lui-méme, et la manifesta~
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tion des crimes involontaires qu'il a commis. Voici-com-
ment se déroulent les événements : 1° La peste est dans
Thébes ;'le roi OEdipe a envoyé son neveu Créon consulter
I'oracle de Delphes et I'on attend son retour. Créon revient
et annonce qu'il faut découvrir, punir et chasser le meur-
trier de Laios. — Le chceur chante les ravages du fléau
et fait une priére. — 2° OEdipe proclame I'ordre de 'oracle
et annonce que pour découvrir le coupable il a mandé le
devin Tirésias. Tirésias arrive et fait entendre a OEdipe
que c'est OEdipe lui-méme qui est désigné par I'oracle; le
roi, qui se croit innocent, s'imagine qu’une conjuration est
ourdie contre lui entre Tirésias et Créon. Tirésias lui prédit

d’horribles malheurs et se retire. — Le cheeur chante
I'innocence d'OEdipe. — 3° Une rencontre a lieu entre

OFdipe et Créon : I'un accuse, l'autr: se défend. Jocaste
vient au bruit pour les calmer, et, Créon étant parti, elle
donne au roi les premiers renseignements sur le meurtre
de Laios. OFdipe se trouble en sc souvenant du lieu, du
temps et des circonstances ou lui-méme jadis a tué un
vicillard dans le Parnasse ; mais il s¢ croit encore fils de
Polybe, et Jocaste croit de son cOté que son enfant est
mort exposé sur le CGithéron. — Le cheeur chante I'or-
gueil, pere de la tyrannie. — 4° Tandis que Jocaste et son
époux sont remplis de crainte pour eux-mémes, arrive de
Corinthe un messager annoncant que Polybe est mort et
avouant que celui-ci n'était pas le pére d’OEdipe et que
lui-méme avait recu Ofidipe enfant des mains d’un berger
de Laios. Jocaste, éclairée déja sur son malheur, se retire
silencieuse. — Le cheeur chante I'incertitude de la situa-
tion. — 5° Cet épisode est rempli par l'interrogatoire du
vieux berger; ses aveux éclairent OEdipe, qui se recon-
nait meurtrier. de son pére, époux de sa mére, pére d'en-
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fants incestueux, et qui se retire désespéré. — Le cheeur
chante I'instabilité du sort. — 6° Un messager vient annon-
cer que Jocaste s'est pendue. Bientot parait OEdipe défi-
guré, qui recommande & Créon ses enfants et part en-
exil.

Le développement moral de la sitnation d’OEdipe est
un des mieux conduits de tout le théatre ancien et mo-
derne. Ses crimes ne forment que le fond obscur du ta-
bleau. Sa sécurité, sa confiance I'empéchent d’entrevoir la
vérité sur sa propre personne. Mais aunssitdt que les pa-
roles de Jocaste ont commencé a le troubler, une crise
douloureuse s’opere en lui, et avee le grand cceur de I'hon-
néte homme devenu le jouet de la Destinée, il s'acharne
a découvrir sa propre culpabilité. 1l la découvre, s'ar-
rache les yeux ct son &me oppressée se répand en paroles
d’amour et de piti¢ pour ses enfants :

(OEpipe. Je te conjure aussi (dit-il & Gréon) d'élever le (om-
heau que (1 voudras i eclle qui est 1a dans celte maison; je me
repose de ce soin sur lon empressement  servir les tiens, Pour
moi, ne erois pas que cetle ville de mes péres puisse jamais
m'avoir vivanl. Laisse-moi demeurer sur les montagnes, sur
mon Cithéron, que ma mére ef mon pére m'avaient choisi pour
tombeau , lorsqu'ils résolurent de m'y faire périr..... Que notre
destinée suive son cours. Quant a mes enfants, ne te préoceupe
point des fils, Créon : ils sont hommes, ils ne manqueront de
rien partout o ils seront. Mais mes deux pauvres malheureuses
filles, qui venaient toujours s'asseoir & (able & mes edlés, qui
avaient une part de tout ce que je touchais, aie soin d’elles.
Laisse-moi les toucher de mes mains et pleurer sur leurs maux,

Allons, prince,
allons, généreux Créon. Si je les touchais de mes mains, je
croirais les avoir encore, comme (uand je les voyais.
" Que dis-je? :
au nom des dieux, ne les entends-je pas pleuret, mes enfants
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chéries ? Creon n’a-t-il pas été pris de pitié et ne m'a- t-ll pas
amené ces filles hien-aimées ?
Me trompé-je ?

. Crgon. Non. C’est bien moi qui les ai fait venir, voyant depuis
longtemps le plaisir que tu aurais.

OEprer. Ah! sois heureux, que ton ange te garde mieux que
le mien ne'm’a gardé. Mes enfants, ot étes-vous? Approchez, ve-
nez toucher ces mains fraternelles, qui ont 0té la vue & ces yeux
de votre pére qui tout & l'heure brillaient encore. Malheureux
qui, sans le voir, sans le soup¢onner, vous engendraidans le sein
qui m’a nourri. C'esl sur vous que je pleure, car je ne puis vous
voir, en pensant aux amertumes ¢ui vous attendent dans la vie,
quand il vous faudra vivre au milicu des hommes. Dans quelles
assemblées de citoyens irez-vous, dans quelles fétes, sans rentrer
a la maison baignées de larmes? Et quand vous serez en age de
vous marier, qui voudra de vous? Qui osera affronter lant de
honte et se charger des souillures de mes parenls et des vo-
tres? Car que manque-t-il & nos maux? Volre pére a tué son
pére; il a épousé sa mére, celle qui 'avait mis au monde, et il
vous a eues du méme sein d’o0t lui-méme il est sorti, Vous en-
tendrez cesreproches : qui, alors, vous épousera? Personne, mes
enfants. Mais vous vous consumerez dans la stérilité et le célibat,
0 lils de Ménécée, puisque tu es le seul pére qui leur reste (car
leur mére el moi nous ne vivons plus), ne les dédaigne pas en
les voyant pauvres, sans époux, errantes, elles qui sont de ta fa-
mille; et que leurs malheurs n’égalent pas les miens! Aie pitié
d'elles; vois leur dge; tout le monde les abandonne; elles n’ont
plus que toi. Promets, généreux Créon, donne-moi ta main. Et
vous, mes enfants, si vous pouviez me comprendre, j'aurais bien
des avis & vous donner. Voici pourtant le veeu que je fais pour
vous : en quelque lieu que vous viviez, puissiez-vous trouver une
vie meilleure que celle de volre pére !

L’'Ajax (Alag pastiyopdpos) est un sujet tiré de la 1égende
troyenne. Minerve invisible offre & Ulysse le spectacle des
folies d’Ajax, irrité de ce que les armes d'Achille ne lui
ont pas été données; ce malheureux chef a massacré
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des troupeaux de moutons qu'il a pris pour les chefs de

I'armée. — Le chceur chante cette folie, & laquelle il ne

croit pas entitrement, mais que vient confirmer le récit

de la captive Tecmessa. — Ajax se présente, l'esprit .
calme : il reconnait I'ceuvre de sa propre folie, qui le rend

ridicule aux yeux des Grecs; il veut mourir et fait éloi-

gner Tecmessa qui 'implore. — Le cheeur chante le mal-

heur d'Ajax et des siens. — Ajax reparait, calme encore,

annoncant qu’il renonce & mourir et qu'il va au rivage se

purifier de ses souillures; le cheeur se livre 4 la joie. Un

messager annonce que Teucer arrive pour empécher,

d’aprés la prédiction de Galchas, Ajax de sortir de sa tente

aujourd’hui. Tecmessa et le cheeur partent a la poursuite

du héros. — Le lieu change ; sur le rivage désert on voit
Ajax, qui a ajusté en terre son épée et qui, aprcés une im-
précation contre les Atrides, se jette sur elle et meurt. Le

cheear accourt & sa recherche et est averti par Tecmessa,

qui I'a devancé, qui gémit sur le cadavre et qui sort, —
Arrivent Teucer, qui pousse une lamentation, puis Ménélas
qui s’emporte contre Ajax et défend & Teucer de I'inhumer.

Teucer lui répond avec une dignité fondée sur son droit
féodal ; ils se provoquent et, au méme moment, I'enfant et
la femme d’Ajax viennent pour rendre les devoirs au
mort. — Le cheeur regrette Ajax et maudit la guerre. —
Agamemnon se présente pour dompter le prétendu or-
gueil de Teucer et 'accable de mots injurieux. Teucer
répond par les services qu'Ajax a rendus et par sa propre
noblesse. Mais Ulysse par de sages paroles calme Aga-
memnon, qui se retire; puis, se tournant vers Teucer, il
lui déclare qu'il est devenu I'ami d’Ajax mort et qu'il 1'ai-
dera, s'il le faut, & accomplir les funérailles. La pompe
funébre termine la piéce, .
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La pensée morale de l’Ajai est contenue dans ces pa-
roles, échangées entre Ulysse et Minerve, v, 121 :

Urysse. J'ai pitié de lui, quoiqu'il soit mon ennemi; car, dans
Ie mdlheur qui vient de le frapper, je ne vois pas plutot sa des-
tinéc que la mienne; je vois que tous, tant que nous sommes,
nous ne sommes que des fantdmes et des ombres légeres.

ATuENA. Puisque tu le vois si bien, garde-toi de prononcer une
parole superbe & I'égard des dicux et de tirer vanité de la force
de ton bras ou du poids de ton or. Car méme un jour abaisse et
reléve les choses humaines : les dieux aiment les justes et hais-
sent les méchants.

Mais toute la pi¢ce repose sur la méme pensée religieuse
que 'Antigone, sur le devoir d’honorer les morts, méme
quand ils sont nos ennemis, et de terminer nos haines en
deca du tombeau. Elle renferme de plus un grand nombre
de vers ou de situations qui peuvent étre considérés
comme des allusions politiques et qui, rapprochés de
I'histoire, pourraient servir & fixer la date de la représen-
tation. Cette date devrait étre cherchée entre celle de
V' dipe roi, qui, par sa premiére scéne, semble répondre
a l'année qui suivit la peste de 430, et celle du Philoctéte
représenté en 409.

Le Philoctéterepose sur une donnée légendaire, comme
I'Ajax : Ulysse et Néoptoléme se rendirent & Lemnos au-
prés de Philoctéte pour 'amener & Troie, avec les armes
d’'Héracles qu'il possédait ; mais ni la ruse ni les menaces
ne purent rien obtenir; Philoctéte ne céda qu’a U'interven-
tion d’Héraclés. — Sophocle représente Philoctéte aban-
donné dans I'ile déserte, en proie a une horrible blessure;
on voit sa grotte, sa vie, sa misére; sa seule ressource est
dans les fleches divines d’Héraclés, dont les coups ne man-
quent jamais+ Une lutte morale s'engage dans son &me

21.
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entre la douleur physique, quile porte & demander du
sccours, et le ressentiment qui I'empéche de laccepter
aux conditions qu'on lui fait; ce ressentiment est lui-
méme justifié par la conscience qu’il a de sa dignité person-
nelle, qui va jusqu'a lui faire préférer la mort & une vie
achetée par la honte. Les moyens employés par les deux
envoy¢s des Grecs pour s’emparer de Philoctéte et de ses
armes, sont la ruse et la violence. Dés qu'ils ont touché
le rivage, Ulysse se cache et envoic en avant Néoptoléme
(qui, malgré la générosité qu’il tient de son pére Achille,
simule du ressentiment contre les chefs et fait aceroire au
héros qu'il s’en relourne dans Phthia, sa patrie. Par la il
gagne le ceeur de Philoctéte, qui lui remet un instant ses
fleches entre les mains : quand il les a recues, illes garde;
Philoctéte s'indigne et supplie; le généreux Néoptoléme
va lui rendre ses armes. Ulysse survient et l'arréte, et
comme la pitié s'empare de nouveau du fils d’Achille,
Ulysse le menace & son tour. C’est au moment ou I'issue
est la plus impossible & trouver qu’apparait Héraclés, or-
donnant a Philoctéte de suivre les deux héros et d’aller a
Troie.

Avec cette donnée, qui semble peu tragique, Sophocle a
su composer, A I'dge de quatre-vingt-six ans, une de ses
plus belles piéces et qui peut compter parmi les ceuvres
les plus puissantes de I'antiquité. Elle est toute dans les
caractéres, d’ott naissent des situations d'un intérét saisis-
sant; tandis que les piéces qui I'avaient précédée repo-
saient sur une idée religieuse, ou sociale, ou politique, le
Philoctéte est tout psychologique et humain. Cette tra-
gédie ne renferme en réalité que trois personnages; car on
ne peut guére compter Héraclés ni le Gree, qui ne parais-
sent qu'un moment. Mais dans chacun de ces trois héros
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s'agitent les sentiments les plus énergiques de I'homme :
dans Philoctéte, I'amour de la vie, la douleur physique et
la conscience de sa dignité personnelle et de son droit;
‘dans Néoptoléme, le désir d’accomplir sa mission avec
honneur et sa générosité naturelle qui recule devant les
seuls moyens qu’on puisse employer; quant & Ulysse, son
caractére traditionnel, une volonté ferme unie a la sou-
plesse, une énergie d’action soutenue par une intelligence
supérieure qui prévoit l'avenir, il est dépeint avec une
précision de dessin et une vigueur de coloris qui n'ont ja-
mais 6t¢ surpassées. Il y a dans le Philoctéte des scénes
doulourcuses, comme celles ot son mal le saisit, et d'au-
tres d'un charme pénétrant, comme celle du sommeil.
Quant & I'apparition d'un dien pour dénouer la piéce, elle
ne peut pas étre regardée comme un défaut, puisque, dans
toute autre combinaison, il edt fallu qu'un des trois héros
cédat et que son caractére se trouvat parla dénaturé.

Reste 'F'dipe a Colone, composé par Sophocle sur la
fin de sa vie et représenté seulement en 401, cinq ans
aprés sa mort. L’état ot était parvenue alors cette 4me
grande ct sereine est retracé dans le troisitme stasimon,
v. 1211 @

Strophe. Celui qui au dela de la mesure,
au deld du terme moyen désire
prolonger sa vie, est dans une voie oblique,
j'en suis certain.

Car les longs jours
ne nous apportent
que des chagrins... Pourtant
on n'est pas méme content
quand on a plus encore
qu’on ne voulait. Mais un aide
égal pour tous,
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Hadés, et la Parque qui met un terme & ’hyménée, -
& la lyre, & la danse, -parait enfin :
la mort, pour finir.

Antistr. Tout compte fail, le mieux est
de ne pas naitre; et quand on est né,

le mieux apres est d’aller d’ou I'on est venu,
el au plus vite.
Car dés qu’est venue la jeunesse
apportant les folles erreurs,
quels égarements doulourcux,
_quelles peines!
meurtres, discordes, querelles, combalts,
et I'envie. Puis, & la fin,
tombe sur nous
la vieillesse impuissante, insociable,
privée d'amis, en qui vicnnent tous les maux
des maux se réunir.

L’ame généreuse et mélancolique du vieillard s'était
élevée, grace & ses propres réflexions et aux doctrines
religieuses et philosophiques qui circulaient dans Athénes,
a une grande idée de la faiblesse physique de I’homme,
du peu d’efficacité de ses efforls, et s’élait remplic du sen-
timent profond de sa valeur morale et de son immortalité.
Il s'empara de la légende d'OEdipe telle qu'elle était ra-
contée dans Colone, lieu de sa naissance, et il construisit
sur ce théme la tragédie la plus étonnante des temps an-
ciens. Le drame y est métaphysique ct non plus simple-
ment héroique ou social : il consiste tout entier dans le
dégagement progressif de la conscience morale chez
OEdipe, dans son dépouillement d'un passé dont il n’est
pas responsable et dans la démonstration de son inno-
cence. A la fin cet homme, que la vie avait accablé de
maux et de crimes apparents, n’est plus pour nous qu'un
tre libre, dont toute la force a été employée & faire le bien
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et & protéger la justice; sa vertu bienfaisante doit se pro-
longer au dela du tombeau; c’est un saint; il ne meurt
pas: il disparait aux yeux, dans une lumiére éblouissante
et mystérieuse: il entre vivant dans la vie éternelle. Voici
du reste comment procéde ce drame.

OEdipe aveugle, dirigé par sa fille Antigone, arrive a
Colone ou sa destinée I'a conduit. Il s'asseoit dans I'en-
ceinte consacrée aux Euménides, ou il se souvient qu'il
doit finir ses jours; il fait une priére. — Le chceur veut le
faire sortir de ce lieu défendu; mais il se fait connaitre et
y demeure. La-dessus, il est rejoint par son autre fille,
Isméne, qui lui apprend la lutte d’Etéocle et de Polynice
et que, d'aprés I'oracle, Créon va venir pour s’emparer de
sa personne, afin que Thébes posséde ses reliques. OEdipe
maudit ses fils dénaturés. Aprés un entretien d’OEdipe
avec le cheeur, Thésée accourt d’Athénes et recoit du vieil-
lard I'offre de son corps et de son tombeau. Créon se pré-
sente, flatte OEdipe qui reste sourd, puis lui annonce qu'’il
a enlevé Ismeéne; il fait saisir Antigone par ses Thébains:
on 'emmeéne, malgré les efforts du cheeur. Mais Thésée
revient aussitot et ordonne qu'on raméne les deux jeunes
filles. A peine sont-elles rendues, qu'on annonce un sup-
pliant qui veut parler a OEdipe : c’est Polynice. OEdipe
I'écoute et lui répond par une malédiction. On entend
comme un bruit de tonnerre; OEdipe a compris que sa
derniére heure est venue : il appelle Thésée. Ses yeux:
s'éclairent et c’est lui-méme qui conduit son hote et ses
filles vers le lieu souterrain ou le dieu I'appelle. Il dispa-
rait sans qu'on l'ait vu. Antigone et Isméne demeurent
sous la protection de Thésée.

Voici comment est dépeinte, dans la personne d'CEdipe,
cette transfiguration du juste aux approches de la mort :
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Lr MEssAGRER. Oui; et la chose est suprenante. Tu as vu de tes
yeux comme il est parti d'ici, sans guide, nous conduisant lui-
méme. Arrivé au seuil escarpé que soutiennent des marches de
bronze, il s’est tenu dans un des sentiers nombreux, aupres de
I'urne profonde ot se gardent fidélementles offrandes de Thésée
el de Pirithoos. La, entre la roche thoricienne, un vieux poirier
sauvage et un tombeau de pierre, il s'est assis. Ensuile il a dé-
pouillé ses vieux vétements, il a appelé ses filles et leur a demandé
de I'eau vive pour I'ablution sainte et leslibations. Toutes deux
sont allées & la haute colline de la fécondante Déméter, ont
accompli promptement les ordres de leur pére et sont revenues
le hmgnorctlc vétir, conformément aux rites. Quand tout a été
prét et achevé selon ses désirs, Zeus Chthonios a tonné, les deux
jeunes filles ont eu peur, sont tombées aux genoux de leur pére,
etla elles ne cessaient de pleurer, de se frapper la poitrine et de
pousser de longs gémissements. Mais lui, en entendant le bruit
redounlable, a pris ses filles dans ses brasctleur a dit : « Mes en-
fants, auJourd hui vous n’aurez plus de pere @ tout est fini pour
moi. Vous n'aurez plus a pourvoir pémblement & ma nourriture;
tiche bien rude, je le sais, mes enfants. Mais un seul mot efface
toutes vos peines : personne ne vous aimait plus que moi. Quand
vous ne m’aurez plus, vous passerez tranquillement votre vie. »
Pendant qu’il parlait, {ous sc lenaient embrassés et sanglo-
taient. Quand ils ont en fini de gémir el qu'il ne s'est plus élevé
aucun cri, au milieu du silence, une voix s'est tout a coup fait
entendre, qui nous a fait & tous dresser de peur les cheveux;
c'est un dieu qui I'appelait et I'appelait encore : « Olidipe, allons
donc, OEdipe! que tardons-nous a partir? Tu perds bien du
temps. » Et lui, entendant le dieu qui 'appelle, fait approcher
Thésée et lui dit : « Cher ami, donne-moi ta main pour gage as-
suré de ta fidélité 4 mes ﬁlles et vous, enfants, donnez-lui la
vOtre. Jure que tu ne consentiras jamais a les trahir et que tu
feras tout ce que tu jugeras leur étre utile. » Et lui, en homme
généreux et sans pleurer, a juré qu'il ferait cela pour son hote.
Aussitot ORdipe, touchant ses enfants de ses mains débiles : « Mes
filles, a-t-il dit, il faut avoir le courage de quitter ces lieux, pour
ne pas voir ou entendre ce qu'il n’est paspermis de savoir; allez
vite. Que le seigneur Thésée reste seul pour voir ce qui doit se
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passer. » Nous avons tous ohéi et nous avons accompaﬂné les
jeunes filles, en pleurant ahondamment. A quelque distance,
nous nous sommes relournés, mais OEdipe avait disparu; le
.prince seul tenait la main devant ses yeux, comme pour voiler
I'éclat de quelque apparition dont il ne pouvait soutenir la vue.
Un instant aprés, nous le voyions se prosterner et adorer & la
fois la Terre et I'Olympe des dieux. De quelle maniére OEdipe
a~t-il fini, personne ne pourrait le dire, si ce n’est Thésée. Car
ce n’est ni un homme ni la foudre divine qui 'a frappé; une
{empéte sur la mer ne 1'a point englouti. Sans doute un envoyé
des dieux I'est venu chercher, ou la bonté des dmmte% d'en bas
Ini a entr'ouvert la route obscure de 1'abime. G)Imhpe n’est pas
A plaindre, il est parli sans avoir souffert d’aucun mal et d'une
facon tout a fait miraculeuse,

II. ELOQUENCE

Le si¢cle de Périclés vit naitre et grandir U'art de la pa-
role, et ce fut & la fin de cette période seulement que I'on
songea sérieusement & recueillir les discours et & les con-
server, soit comme piéces historiques, soit comme ceuvres

littéraires. Jusque-la un discours n’avait été que I'énoncia-
tion passagére d'une opinion, destinée & produire son effet
dans un moment donné au milieu d’'une délibération pu-
blique. Plusieurs causes contribuérent & montrer autre
chose dans les discours des hommes d'Etat et & faire de
la parole un art nouveau et durable. Le besoin qui fit nai-
tre I'histoire, d'abord sous la forme de logographies et de
mythographies, puis sous une forme plus compléte et plus
littéraire, donna aux historiens le désir de connaitre et de
transcrire les discours que les personnages historiques
avaient tenus : car leurs paroles avaient souvent contribué
& la marche et préparé l'issue des événements. De plus les
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constitutions libres et démocratiques qui s’établirent avant
les guerres médiques dans la plupart des cités ioniennes,
augmentérent l'importance personnelle des hommes de
parole, et I'on ne tarda pas & s’apercevoir que 'habileté
oratoire, dewvétng, 6tait une véritable puissance dans ces
Etats. On commenca donc & la rechercher, non pour elle-
méme, mais comme un moyen d'action. Ce fut surtout dans
Athénes que se produisit ce mouvement des esprits vers
I'éloquence, parce que cette ville possédait, depuis Solon,
une constitution républicaine qui allait se perfectionnant,
et qui, en assurant & chaque citoyen une grande somme
de liberté, le rendait, plus que partout ailleurs, responsa-
ble du bonheur ou du malheur public. Toutes les affaircs
se traitant dans I'assemblée, &xxdnsla, chacun y éprouvait le
besoin de faire connaitre sa maniére de voir, et il s'éle-
vait de tous cOtés des orateurs d'autant plus habiles qu'ils
avaient fait une étude plus séricuse des affaires et qu'ils
savaient mieux exprimer leurs idées.

A mesure que la parole de ceux qui s'avancaient & la
tribune pour défendre ou combattre une proposition prit
plus d’autorité, leur responsabilité s’accrut; on put étre
récompensé pour un bon conseil et puni pour un mauvais.
Les luttes prirent un caractére plus grave et plus person-
nel : on n'osa plus faire une proposition sans qu’elle fit
appuyée soit sur des lois antérieures, qu'il fallait avoir étu-
diées, soit sur un besoin public connu et constaté, soit en-
fin sur des raisons de politique extérieure que 'on pat
faire ressortir. Ainsi, quant a son fond, I'éloquence acquit,
par le fait méme de la vie démocratique, une solidité de
plus en plus grande. :

1l est hors de doute qu'avant I'époque de Périclés un
grand nombre d’illustres Athéniens, tels que Clisthénes,
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Aristide, Thémistocle, ont été non seulement des hommes
d'Etat, mais des orateurs profonds et puissants. Si l'atta-
que et la défense forcaient ces esprits supérieurs & donner
de bonnes raisons aux lois qu'ils proposaient, leur élo-
quence acquit aussi une élévation de plus en plus grande,
4 mesure que se répandit I'idée du role qu'Athénes avait
4 remplir dans le monde hellénique et bientdt méme dans
I'humanité. C'est autour de cette idée, concue désle temps
des guerres médiques et plus tot peut-étre, que gravitent la
plupart des institutions athéniennes et de leurs perfec-
tionnements jusqu'a I'époque de Périclés. C'est a la réali-
ser que s’appliquérent durant ce siéele les hommes d’Etat
et les orateurs démocrates : c'est & 'empécher ou & en re-
tarder la réalisation que travaillérent, souvent d'une ma-
ni¢re clandestine, les hommes de I'aristocratie. Quoique
nous ne possédions les discours ni des uns ni des autres,
cependant la substance que nous en ont transmise les his-
toriens, et surtout Hérodote et Thucydide, ainsi que les
données historiques fournies par Aristote et par Cicéron,
nous prouvent que cette idée principale marquait en quel-
que facon le but idéal que les anciens orateurs avaient sans
cesse présent & U'esprit.

Cette marche d’cnsemble de la politique athénienne
vers un but clairement apercu, marche qui ne dura pas
moins d'un siécle, donna a cette république une éton-
nante supériorité sur toutes les autres et fit d’Athénes la
terre classique de 1'éloquence. On ne voit guére de peu-
ples, en effet, chez qui les orateurs aient poursuivi de la
sorte, d’année en annde, un objet toujours le méme, exé-
cutant chacun & son tour un pas de plus pour s’en rap-
procher, mourant sans 'avoir atteint et léguant a leurs
successeurs le soin d'y parvenir. Les besoins toujours
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nouveaux dont ils étaient les interprétes, naissaient les uns
des autres, & mesure que grandissait dans son role I'Etat
démocratique; et les trois qualités qui constituaient I'ora-
teur étaient exprimées par les mots yvivar, sinsiv, mpfar,
¢'est-4-dire comprendre ces besoins, savoir les exprimer, et
enfin agir pour les satisfaire. Ce sont précisément les trois
qualités de I'homme politique : la seconde ayant fait dé-
faut & Cimon, fils de Miltiade, il fut bientot effacé par
Périclés, qui les possédait au plus haut degré.

L’art oratoire proprement dit, c’est-d-dire 1'ensemble
des régles qui constituent la »kétorique et qui peuvent
s’enseigner, n’a pas existé avant I'époque de Périclés, non
plus que la poétique avant I'époque de Sophocle ou d’Eu-
ripide. En géncéral la scicnce d’'une chose n'existe gucre
avant cette chose méme; les lois de composition qui pré-
sident & un genre littéraire ne se déterminent que quand
ce genre littéraire est parvenu a son apogée. S'il en était
autrement, la premiére ceuvre de ce genre serait parfaite,
ce qqui est absolument contraire aux lois de la nature.
Mais le premier qui, au temps de la féodalité hellénique,
osa énoncer un besoin populaire, émit le germe d’oit na-
quit 'éloquence. La forme du discours se développa avee
le fond, & mesure que les conditions sociales, dont la
liberté est la premiére, leur permirent de se montrer;
I'une et I'autre tendirent dés lors vers la perfection. 11 est
trés probable qu'au temps de Thémistocle on savait
composer un discours, ranger les idées dans un ordre
naturel et ne les pas jeter péle-méle et au hasard. Mais,
comme la période des guerres médiques vit grandir tous
les arts et se perfectionner les deux genres littéraires qui
se rapprochent le plus de I'éloquence, & savoir la tragédie
et la comédie, on ne peut guére douter que 1'nrt de parler
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nail grandi dans la méme proportion et ne fat déja en
possession de lui-méme au temps de Périclés. Chacune
des séances ot paraissait un orateur était une lecon d'élo-
guence pour celui qui devait parler & la séance suivante,
et, par ces exemples successifs, la forme du discours allait
s'épurant et se perfectionnant.

PericLiss; Tepedds, demeura aux yeux des Grees et fut
aussi pour les critiques latins le type le plus accompli de
l'ancienne éloquence. 11 occupe dans T'histoire de ce genre
la méme place que Sophoéln dans la tragédie et que Phidias
dans les arts du dessin. Ces trois grands esprits, contem-
porains les uns des auntres, ont travaillé de concert a la
méme ceuvre : diriger vers I'idéal du beau le génie et I'ac-
tivité du peuple athénien, par 1a faire d’Athénes 'école de
la Gréee, et de la Gréce I'école du genre humain tout entier.
Pour cela, ils ont fait prévaloir constamment, dans leurs
ouvrages et dans leurs paroles, 1'idée sur la passion, ne
cherchant pas a détruire cette dernicre, qui est indestruc-
tible, mais seulement & la tourner vers le but le plus noble
etle plus élevé. De méme que la passion et la sensualité
n'animent jamais ceux des ouvrages de Phidias que nous
possédons, et que les tragédies de Sophocle sont toujours
le développement d'une idée et non d'un sentiment exalté,
de méme les discours de Périclés ne donnaient au peuple
que des raisons sérieuses et des motifs calmes pour le dé-
cider : il ne cherchait jamais & ’émouvoir; mais comme son
intelligence se placait toujours dans le vrai des situations
et rattachait la solution des problémes aux raisonslesplus
géncrales et les plus incontestables, on sortait de ses dis-
cours avec cette conviction et ce sentiment du juste et du
heau, qui donment pour longtemps une direction généreuse
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a la politique d'un peuple. Le sentiment qu'il avait de la
valeur et de la dignité du peuple athénien fut cause qu’il ne
chercha jamais & le flatter pour s’en faire un instrument
d’ambition; plus d'une fois, au contraire, il eut ale blamer,
de certaines dispositions qui ne lui semblaient pas assez
élevées : par exemple, lorsqu’ayant été accusé de dépenser
en constructions fastueuses les revenus de I'Etat, il se dé-
fendit et proposa aux Athéniens de prendre ces dépenses
a sa charge, & condition qu'il inscrirait son nom sur les
édifices construits. Le peuple lui donna raison. Mais Péri-
clés était convaineu de la capacité politique de ce peuple
et de son aptitude & conduire les affaires de la Greéce.
D'un autre cdté, les hommes d’Ktat qui l'avaient proé-
cédé, lui-méme aussi et ses auditeurs, savaient que, plus
Athénes tendait & s’emparer de I'avenir et a se faire le
centre du monde hellénique, plus allait grossissant I’an-
tagonisme des Etats doriens et de tous ceux qui avaient
conservé les vieilles formes féodales. Cette conviction, qui
était celle de tout le monde, fit que I'on se prépara de
longue main & la guerre et que rien ne fut négligé de ce
qu'il fallait pour la soutenir. Thucydide nous a conservé
la substance et probablement en partie les paroles mémes
prononcées sur ce sujet par Périclés dans trois occasions
différentes. Un profond sentiment de la dignité du peuple
athénien et de son égalité vis-d-vis des Spartiates régne
dans le premier de ces discours (Tuuc. 1, 140) : « Cest tou-
jours un esclavage, dit-il, qu'un ordre plus ou moins ri-
goureux, qu'aucun jugement n'a précédé et que des égaux
intiment & leurs voisins. » Le manque d’argent des Lacé-
démoniens, 'ahsence d'unité politique parmi les alliés,
I'égoisme privé de chacun d’eux et le défaut d’esprit pu-
blic sont mis en lumiére par l'orateur. Il montre que la
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force d’Athénes est dans sa marine, que la ville peut re-
noncer a son territoire sans courir de dangers, et qu'elle
doit par'sa politique se rapprocher le plus possible de ce
.qu’elle serait si elle était dans une ile. Il conseille surtout
la modération, 'absence d’ambition, et il demande aux
Athéniens de déclarer, méme au prix de la guerre, leur
ferme résolution de rester libres et de vivre sous le droit
commun. — Le second discours conservé par Thucydide
(1, 33) fut prononcé au milieu d'une foule nombreuse
de citoyens et d'étrangers, devant le monument funéraire
élevé au Céramique en I'honneur des soldats morts dans
12 premicre année de la guerre. Périclés profita de cette
occasion solennelle pour exposer aux yeux de tous les
Grees la politique athénienne. Aprés avoir rappelé l'au-
tochthonie et I'indépendance originelle des habitants du
pays, il énonca ainsi le principe du gouvernement :
« Comme nous ne gouvernons pas dans l'intérét de quel-
(ques hommes, mais pour le bien de la majorité, notre
constitution est appelée démocratique. » Il montra ensuite
I'égalité devant la loi, la distinction attribuée au mérite et
non & la naissance ou a la fortune, la liberté de la parole,
la tolérance dans les meeurs, la soumission a la loi, le
sentiment public de I'équité. Il fit voir Athénes devenue
le rendez-vous de tous les hommes civilisés, faisant tout
a découvert, comptant sur sa propre valeur, unissant le
courage militaire aux douceurs de la vie civile, et il décri-,
vit s& maniére de faire la guerre. « Athénes, ajouta-t-il,
‘a le gotit du beau ; elle aime la science et honore le tra-
vail. Elle veut que tout citoyen s'occupe des affaires pu-
bliques, et qu"on les discute avant d'agir, afin que 'action
soit plus sdre et plus énergique. » Par toutes ces qualités,
Athénes est devenue « l'école de la Gréce » et un objet
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d’admiration pour les dges futurs. C'est pour une telle
patrie que sont morts les citoyens dont nous faisons les
funérailles. « Leur tombe est I'univers entier: elle ne se
fait pas remarquer par quelques inscriptions gravées sur.
des colonnes dans une sépulture privée ; mais jusque dans
les contrées étrangéres, et sans inscription, leur mémoire
est bien mieux conservée dans les dmes que sur des mo-
numents fastueux. » Tout ce discours, qui est beaucoup
plus développé que le précédent, parait bien avoir été
prononcé & peu prés tel que Thucydide le rapporte. 11 est
composé avec art, ct il reproduit toutes les qualités bien
connues du génie de Péricles. — Le troisiéme discours,
dont I'historien nous a conservé la substance, fut prononcé
pour relever le courage des Athéniens, que des échecs &
la guerre et surtout la peste avaient abattu, ct pour se
défendre contre les récriminations que I'on dirigeait contre
lui. La solidarité des citoyens entre cux et envers I'Etat y
est exprimée avec une grande énergie. Le sentiment du
devoir, 'amour de la gloire et 'impossibilité o I'on est
de reculer donnent aux paroles de lorateur une autorité
surprenante. Les Athéniens se rendirent a ses raisons, tout
en lui infligeant une amende; ils s’en repentirent peu
aprés, parce que, wmalgré leurs maux particuliers, « ils le
croyaient plus que personne cn état de répondre aux be-
soins de la république ».

L’éloquence de Péricleés, soutenue par la force des pen-
sées, était simple et sans artifices oratoires. 1l ne faisait
aucun usage de ce qu'on a depuis appelé Paction, c'est=
d-dire des gestes et des mouvements passionnés du visage.
Il ressemblait aux statues de Phidias et on l'avait sur-
nommé l'olympien. La tribune du Pnyx, d’ot il parlait au
peuple, est située vers le haut de la colline allongée qui
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portait le méme nom et qui regarde d’'un cOté la mer, de
l'autre I'Acropole et la plaine. L’assemblée s’y tenait en
plein air. Quand Périclés paraissait sur le 8% px taillé dans-
le roc, il s’y tenait debout, presque immobile, ayant les
deux mains cachées sous son himation, dont les plis des-
cendaient verticalement., Les paroles qu’il prononcait sem-
blaient sortir d'une intelligence impassible, communiquant
sans intermédjaire avec la vérité, jugeant par elle le passé
ct, par elle aussi, prévoyant I'avenir. Sa voix, se mainte-
nant & son niveau moyen et naturel, ne cherchait point,
par une cantiléne étudiée et changeante, & énfouvoir les
passions ; elle n’était pour lui que le moyen obligé de
communiquer sa pensée A ses auditeurs, pensée toujours
calme, bienveillante, sincére, faite pour éclairer au loin
la. marche du peuple qui savait la comprendre. Malheu-
reusement pour le peuple d’Athénes, le guide éprouvé
qu'il s'était choisi lui fut 0té deés le commencement de la
guerre, Périclées mourut de la peste en 429; il avait
soixante-cing ans,
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calcul infinitésimal, Calcul des probabilités, Géodésie, Astronomie, etc. —
Physique et Chimie : Chaleur, Electricité, etc.; Instruments d'optique,
Photographie, etc. Météorologie, etc. Chimie, Fabrication des produits chi-
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